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Gianina Carbunariu, in dubla sa calitate de scriitor de literatura dramatica si
de director de sceng, a avut excelenta idee de a realiza un spectacol ce se numeste
20/20. Acesta se joaca la un mic teatru particular din Targu Mures care se cheama
Yorick Studio, animat de unul dintre cei mai performanti tineri actori ai Trupei
maghiare de la Nationalul din localitate — Sebestyén Aba. E un spectacol nu doar
bilingv, replicilor in limba romana si in limba maghiara asociindu-li-se si altele rostite
in engleza si franceza, in functie de necesitatile partiturii i de cerintele artistice si
ideatice ale montarii. E interpretat de actori romani veniti din Bucuresti (cei mai multi
dintre ei sunt recrutati dintre cei cu care lucreaza frecvent regizoarea) si de actori
maghiari targmureseni. Cu toti foarte buni, cu totii devotati profesiei lor. Spectacolul
incearca, in felul sau propriu, sa reconstituie situatiile si sa elucideze motivele ce
au stat la baza evenimentelor sangeroase petrecute acum 20 de ani, mai exact la
20 martie 1990, in oras si in localitatile limitrofe. De fapt, 20/20 isi propune sa des-
luseasca, din perspectiva prezentului si cu mijloacele artei dramatice, cauzele ce
i-au determinat pe niste oameni pana atunci pagnici, apartinand ambelor etnii, sa
uite de ceea ce ii leaga, de prietenii, de bucurii si suferinte comune gi sa se comporte
violent, ca in Evul Mediu, sa se adune in Piata, sa se transforme in beligeranti, sa
caute la repezeala furci si topoare si sa incerce sa isi impuna propriul adevar.
Oamenii aceia pe care nu ii dezbinase sovinismul degantat al politicii agresive si
devastatoare practicate de national-comunismul ceausist, care ramasesera insen-
sibili la propaganda iredentista, care si-au conservat verticalitatea si statutul de fiinte
ganditoare au devenit dintr-odata cruciatii unei dispute fara obiect, sau cu unul
demult depasit. Nici unii, nici altii nu au dat la acea vreme dovada de patriotism, ci
de o forma de ratacire in prezentul tulbure de atunci, prin falsa citire a trecutului.
Oamenii aceia care traiesc acum in buna intelegere in acelasi oras, si o fac in pofida
unor conflicte si pericole imaginare reglate periodic cu termostatul de tot felul de
politicieni infierbantati, s-au manifestat in urma cu 20 de ani mai mult decat maladiv.
Romanii au inceput sa se teama ca vor fi goniti din locurile unde isi aveau rostul ori
isi gasisera mai recent un rost (cazul populatiei dislocate din Moldova ca urmare
a politicii de industrializare fortata), ba chiar ca in contextul nebulos al inceputului
unei noi ere Ardealul va fi anexat de Ungaria. Romanii se temeau ca nu doar
proprietatile individuale ori colective vor fi retrocedate, ci se va proceda si la
o ,retrocedare” nejustificata cu niciun argument istoric al vreunei parti din tara.
Ungurii, interesat stimulati de tot felul de falsi binevoitori, si-au imaginat ca a venit
momentul refacerii ,socotelilor’. Putini maghiari s-au gandit poate atunci la ceea ce
propagandistii si profesionistii intolerantei numesc ,nedreptatea istorica de la
Trianon®“. Cei mai multi au actionat sub imperiul zvonurilor si al instinctelor. Ambele
etnii au dat o rusinoasa exprimare acelui ,spirit primar agresiv*, despre care vorbea
undeva Marin Preda. Puterea nou instalata, tot mai debusolata si mai intoleranta in
fata contestarilor de tot felul, se pare ca a stimulat fierberea. Ba chiar a profitat de
ea. Cateva zile mai incolo, ,beligerantii“ s-au reintalnit fata in fata. Voiau sa uite cat
mai urgent posibil hiatusul creat intre ei. Se priveau cu prudenta, stanjeniti, ruginati.
S-au gandit ca e mai bine sa nu vorbeasca. Ca tacerea vindeca ranile. Se pare ca
la fel cred si azi. Poate ca nu neaparat cu folos.
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De la aceste observatii primare a pornit Gianina Carbunariu in scrierea scena-
riului pentru viitorul ei spectacol. A inteles repede ca nu e rostul teatrului sa se
substituie politologilor, sociologilor ori istoricilor. Ca nu este in puterea unui spectacol
sa stabileasca adevarul. Ca teatrul poate, eventual, spera la ceea ce Tzvetan Todorov
numea ,stabilirea faptelor’, ca prima etapa in orice demers istoric. Numai ca fiecare
dintre parti are propria ei versiune despre aceste fapte. Asa incat 20/20 este exact
ceea ce trebuia sa fie — o incercare de a reconstitui in limbaj teatral felul in care
odinioard, dar mai ales acum, cele doua ,forte combatante” isi explica ori justifica
actiunile. Cum o fac atunci cand izbutesc sa depageasca fals-prudentul ,sa nu mai
rascolim trecutul!’, atunci cand martorii vor sa vorbeasca. Si sa satisfaca dorinta de
adevar, de intelegere a unor tineri care erau foarte mici pe vremea aceea. Explicatiile
nu sunt pe deplin concordante. Exista un 20 martie 1990 al romanilor, exista un
20 martie 1990 al maghiarilor. Tot la fel cum exista un 20 martie din perspectiva
anului 1990 si un alt 20 martie din perspectiva, e de sperat ceva mai inteleapta,
a anilor 2009 sau 2010. Titlul spectacolului citeaza o formula fizico-medicala prin
care oftalmologii indica acuitatea vizuala perfecta. ,Perfect* insemnand normal.
Spectacolul e, asadar, un apel la normalitate, la luciditate si chiar isi asuma intrucatva
formula de manifest in ultimele lui minute, refuzand raspicat manipularea.

Cum spuneam, auzim pe toata durata reprezentatiei voci si vedem actori vorbind
in romana, maghiara, franceza si engleza. Voci ale diversitatii, in feluritele acceptiuni
ale acestui cuvant. O diversitate atestata sociologic. Dintr-o cercetare realizata de
Pavel Campeanu in martie—aprilie 1990 si citata de Alina Mungiu in cartea ei Romanii
dupda '89 — Istoria unei neintelegeri (Editura Humanitas, Bucuresti, 1995), raspun-
derea pentru 20 martie 1990 era atribuita de intervievati unor instigatori externi (55%),
din interior (33%), tolerantei reduse a romanilor fata de revendicarile maghiarilor (11%),
nerabdarii maghiarilor de a-si vedea recunoscute unele drepturi (35%). Montarea nu
e preocupata de procente, dar pare a stabili cam aceleasi cauze. Semn ca, din acest
punct de vedere, e pe drumul cel bun. Un drum bun confirmat mai cu seama prin
argumente artistice. lar lucrul acesta conteaza.

Gianina Carbunariu, actorii Virgil Aioanei, Banyai Kelemen Barna, Berekmeri
Katalin, Carmen Florescu, Madalina Ghitescu, Korpos Andras, Rolando Matsangos,
Sebestyén Aba, Cristina Toma, Tompa Klara, artistul vizual Maria Draghici si tea-
trologul Boros Kinga (in ipostaza de colaborator la elaborarea dramaturgiei si de
traducator) au realizat impreuna ceea ce ag numi fara teama un spectacol important.
20/20 e, dupa Spovedanie la Tanacu al lui Andrei Serban, a doua tentativa de
teatru documentar din Romania postdecembrista. Dar 20/20 e si un spectacol foarte
bun. Cel mai bun semnat de Gianina Carbunariu de céativa ani incoace. Fiecare
secventa isi are rostul ei, fiecare semn e util intregului, comicul se amesteca admi-
rabil cu dramaticul, regizoarea nu adopta — si bine face — stilul grav, imbatosat, dar
nici nu joaca fara sens ori fara miza. 20/20 e un superb exemplu de echilibru. De
gradare a tensiunii dintre realitate si fictiune. Fiecare interpret e nu numai indis-
pensabil spectacolului, nu doar ,de acolo®, ci foarte bun prin evolutie individuala si
capacitatea de a raspunde la necesitatile intregului. Semn ca arta teatrului stimu-
leaza buna intelegere. Totul e ca aceasta sa existe la nivelul intregii societatii.
Atunci lucrurile sunt cu adevarat in regula.

Yorick Studio, Targu Mures — 20/20. Textul si regia de Gianina Carbunariu. Artist vizual:
Maria Draghici. Traducator si asistent dramaturgie: Boros Kinga. Cu: Virgil Aioanei,
Banyai Kelemen Barna, Berekméri Katalin, Carmen Florescu, Madalina Ghitescu,
Korpos Andras, Rolando Matsangos, Sebestyén Aba, Cristina Toma, Tompa Klara. Data
reprezentatiei: 18 ianuarie 2010.



