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Mircea ANDREESCU si Avram BIRAU

S-a scris destul de mult despre influenta avuta de Cehov asupra literaturii
dramatice americane. S-a insistat mai cu seama asupra felului in care a fost resim-
tita respectiva influenta de dramaturgia lui Tennessee Williams. Ratarea, frustrarea,
imposibilitatea comunicarii, solitudinea sunt teme care, la prima vedere, pot fi cu
indreptatire catalogate drept generale, dar ele sunt deopotriva specifice dramatur-
giei -occidentale contemporane. Odette Caufman-Blumenfeld afirma, in cartea
Teatrul European — Teatrul American. Influente (Editura Universitatii ,Al.l. Cuza®
lasi, 1998), ca, in cazul unor dramaturgi americani, familiarizati cu teatrul lui Cehov,
respectivele teme isi au radacinile in piesele marelui scriitor rus unde ,a rasunat
pentru prima oara tema solitudinii, asa dupa cum spunea, inca in 1921, criticul
William Gerhardi.

Capul listei scriitorilor americani de teatru influentati de Cehov e, neindoielnic,
Tennessee Williams — poate si pentru faptul ca intr-un articol intitulat Persoana catre
persoand el defineste viata ca fiind ,strigatul unui prizonier catre altul din aceeasi
celula, in singuratatea la care este condamnat toata viata“ Cap de lista este acelasi
Tennessee Williams si pentru ca in Menajeria de sticla, una dintre cele mai jucate
piese ce 1i poarta semnatura, modelul Pescarusului se dovedeste extrem de vizibil.
Asemenea personajelor cehoviene, Blanche, din Un tramvai numit dorinta, vorbegte
mai tot timpul, se afla mereu in cautare de subiecte de conversatie, e permanent
agitata, dar si dornica sa se calmeze. Atata doar ca si aceasta dorinta se manifesta
la modul nevrotic. lar scena finala a pjesei aminteste de Pescérugul.
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Casa care nu poate stain picioare, jucata, din cate se pare, in premiera euro-
peana la Teatrul Mic din Bucuresti, sub titlul Doamna noastra din Pascagoula,
este ultima scriere a lui Tennessee Willimas. A fost publicata in 1982, cu un an
inainte de moartea dramaturgului. Urmarind-o, aga cum se infatiseaza in montarea
semnata de Florin Fatulescu, nu poti sa nu observi ca in ea se concentreaza multe
teme de sorginte cehoviana ce si-au aflat deja concretizarea in scrieri anterioare
ale autorului american. Bella McCorkle si Cornelius McCorkle sunt de multi ani sot
si sotie, au avut impreuna doi copii, dar se pare ca intre ei e suspendata orice fel
de comunicare. Si asta nu doar fiindca Belle e victima bolii Alzheimer si nu mai are
decat arareori momente de luciditate. Cei doi locuiesc intr-o casa veche, mare,
aproape labirintica, ce aminteste intrucatva de cea din Unchiul Vanea, si care are
urgenta nevoie de reparatii. Ploua cehovian in aceasta ultima piesa a lui Tennessee
Williams, la fel ca in Unchiul Vanea ori ca in Vorbeste-mi ca ploaia i lasd-ma séa
te ascult. Ploua afara, dar ploua si in interior. Asemenea Arkadinei, Bella McCorkle
si-a ratat rolul de mama. Unul dintre fii, Chips, amestec de travestit si de homosexual,
tocmai a murit, celalalt fiu, Charlie, e mereu pe punctul de a se insura si tocmai
soseste pe neasteptate in casa parinteascd, insotit de cea mai recenta cucerire
amoroasa. Cornelius McCorkle are o singura dorinta: aceea de a afla unde a ascuns
sotia sa o importanta dar si ipoteticd suma de bani cu care se gandeste sa isi
finanteze o posibila campanie electorala. Prin ,casa ce nu poate sta in picioare®
mai trec Jessie Sykes, Tnrudita caracterologic cu Natalia lvanovna din Trei surori,
si sotul ei, Emerson Sykes, un fel de Andrei Prozorov mai putin tragic, doctorul
Crane, replica indepartata a lui Astrov, ofiterul Bruce Lee Jackson, care pentru
Bella inseamna cam ceea ce a insemnat pentru Liubov Andreevna, din Livada de
vigini, Petea Trofimov.

Spre deosebire de Cehov, Tennessee Williams si-a exprimat intr-un interviu
aspiratia de a atinge tragicul cu orice pret. ,Din pacate — scrie Odette
Caufman-Blumenfeld — rezultatul s-a limitat doar la sfera pateticului‘. Patetismul,
tragicul se imbina, atat la Cehov cat si la Tennessee Wiliams cu comicul. Uneori
chiar cu ridicolul.

Gasim, prin urmare, Tn aceasta ultima piesa a lui Tennessee Williams nu doar
nenumarate elemente ce o apropie de dramaturgia cehoviana, ci, mai cu seama,
o seama de descriptori de natura sa probeze relatia de continuitate, consecventa
tematica dar si stilistica din creatia dramaturgului american.Tocmai de aceea e cum
nu se poate mai curios ca Doamna noastra din Pascagoula, care ajunge pe scena
de la Teatrul Mic gratie unei foarte bune traduceri datorata loanei leronim si Rodicai
Fatulescu, nu emotioneaza la fel de intens precum alte piese ale lui Tennessee
Williams. Cel putin in opinia mea, Doamna noastra din Pascagoula e departe de
a fi, aga dupa cum apreciaza Florin Fatulescu in caietul-program, ,0 piatra nesle-
fuita, vitata pe nedrept”. Ma gdndeam in timp ce urmaream montarea, dar si multa
vreme dupa aceea, cat de interesant, dar poate si cat de dezolant ar fi, prin rezul-
tatele obtinute, ca cineva sa faca o cercetare asupra ultimelor scrieri datorate unor
mari literati. Aveam in vedere, bundoara, Blues-ul (Resurrection Blues) de Arthur
Miller, extrem de neconvingator si ca text, si ca spectacol, pe care am avut ocazia
sa 1l cunosc prin intermediul montarii de la ,Nottara®, dar si alte lucrari, apartinand
sau nu genului dramatic.

Florin Fatulescu nu da semne ca ar fi aspirat sa instituie prin spectacolul sau
0 viziune prea personald asupra materiei dramatice. Pesemne, nu a intentionat
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sa afirme ceea ce numim, in mod curent, o interpretare. Poate ca, tinand cont
de detaliul, deloc nesemnificativ, ca spectacolul inseamna o premiera pe tara,
Fatulescu a vrut, inainte de orice, sa atraga atentia asupra unui text pe care il
socoteste a fifost pe nedrept uitat, nedreptatit, minimalizat, marginalizat. Asa incat
regizorul si-a asumat misiunea de a expune cat mai limpede cu putinta subiectul,
de a re-povesti scenic actiunea inchipuita de dramaturg, bizuindu-se in demersul
sau pe o distributie foarte buna, garant al succesului. Distributia e cu adevarat
buna, dar, din nefericire, povestea e istorisita cam lenes, cam fara ritm, parca
intr-un chip mult prea previzibil. Previzibilitatea aceasta ajunge la un moment dat
sa plictiseasca, sa exaspereze. Sigur ca cei doi mari actori detinatori ai rolurilor
principale — Valeria Seciu si Mircea Andreescu — joaca foarte bine. Sigur ca e si
important, si emotionant pentru spectatori, sa ii vada pe cei doi artisti, fosti colegi
de facultate, de promotie (1964), pentru prima oara impreuna pe o scena profe-
sionista. Sigur ca e emotionant sa constati ca Florin Fatulescu, care si-a petrecut
o consistenta parte a carierei sale din Romania la Teatrul din Bragov, a avut ideea
de a-l invita pe Mircea Andreescu, un actor cu care a avut bune colaborari acolo,
sa faca parte din distributia de la Teatrul Mic. Valeria Seciu si Mircea Andreescu
au grija sa raspunda tuturor acestor oportunitati printr-un joc, in sine, impecabil,
dar care nu le procura prea mari surprize celor ce ii cunosc si ii admira de multa
vreme. La bune cote de profesionalitate evolueaza si ceilalti componenti ai distri-
butiei. Cuplul Oana Albu—Avram Birau, spre exemplu, oferafara indoiala o replica
notabila cuplului Valeria Seciu—=Mircea Andreescu. Scenografia datorata lui Stefan
Caragiu si Lilianei Cenean e exact ceea ce trebuie, muzica de scena compusa
de Rodica Fatulescu face sublinieri iscusite si contribuie la densitatea atmosferei.
Cu toate acestea, spectacolul ramane unul cel mult bun, nu si unul important.
Cred ca Florin Fatulescu a supralicitat valoarea partiturii, a crezut prea mult in ea,
iar nota de plata pentru aceasta eroare de apreciere e decontata in colectiv de

toti participantii la montare.
Pe MW

S-a intdmplat sa fac cunostintd cu piesa Herr Paul, Herr Paul, scrisa de
Tankred Dorst si de Ursuhla Ehler, gratie spectacolului realizat de Radu Afrim la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. Un spectacol bun, captivant, prin inventivitatea
conceptiei regizorale, care a plasat toate evenimentele relatate de text sub semnul
oniricului, fascinant prin scenografia bazata pe un cult al detaliului, datorata lulianei
Valsan, si de retinut de asemenea datorita catorva evolutii actoricesti, dintre care
cele ale detinatorilor rolurilor principale — Cezar Antal si Lucretia Mandric — sunt
meritorii. Herr Paul, Herr Paul a prilejuit, asadar, cu ocazia premierei absolute in
limba romana, un spectacol bine articulat si foarte coerent, lucru cu atat mai demn
de semnalat cu cat regizorul nu a pierdut ocazia de a atasa textului numeroase
suprateme, dar si nenumarate nige derivate din propriile obsesii artistice.

Herr Paul, Herr Paul este o piesa tare ugor de povestit. Personajul ce ii da
numele locuieste, impreuna cu sora sa, Louise, intr-un spatiu modest si destul de
insalubru dintr-un vechi imobil intrat in posesia unui tanar pe nume Helm, gratie
unei mosteniri. Helm e un spirit Tntregi'inzétor, isi da seama ca hardughia trebuie




