
să afirme ceea ce numim, în mod curent, o interpretare. Poate că, ţ inând cont 
de deta l iu ! ,  deloc nesemnificativ, că spectacolu l  înseamnă o premieră pe ţară , 
Fătulescu a vrut, înainte de orice, să atragă atenţia asupra unui  text pe care îl 
socoteşte a fi fost pe nedrept u itat, nedreptătit, min imal izat, marginal izat. Aşa încât 
regizorul şi-a asumat misiunea de a expunî3 cât mai l impede cu putinţă subiectu l ,  
de a re-povesti scenic acţiunea închipu ită de dramaturg ,  bizu indu-se în  demersul  
său pe o d istribuţie foarte bună, garant al succesulu i .  Distribuţia e cu adevărat 
bună, dar, d in  nefericire ,  povestea e istorisită cam leneş, cam fără ritm, parcă 
într-un chip mult prea previzibi l .  Previzibi l itatea aceasta ajunge la un moment dat 
să pl ictisească, să exaspereze. Sigur că cei doi mari actori deţinători ai rolu ri lor 
principale - Valeria Seciu şi M i rcea Andreescu - joacă foarte bine. Sigur că e şi 
important, şi emoţionant pentru spectator i ,  să îi vadă pe cei doi artişt i ,  foşti colegi 
de facultate, de promoţie ( 1 964 ) ,  pentru prima oară împreună pe o scenă profe­
sionistă . Sigur că e emoţionant să constaţi că F lorin Fătu lescu, care şi-a petrecut 
o consistentă parte a carierei sale din România la Teatru l d in  Braşov, a avut ideea 
de a-1 invita pe Mircea Andreescu, un actor cu care a avut bune colaborări acolo ,  
să facă parte d in d istribuţia de la Teatru l M ic. Valeria Seciu şi M i rcea Andreescu 
au grijă să răspundă tuturor acestor oportun ităţi printr-un joc, în sine, impecabi l ,  
dar  care nu le procură prea mari surprize celor ce î i  cunosc şi î i  admiră de multă 
vreme. La bune cote de profesional itate evoluează şi ce i la lţi componenţi ai d istri­
buţie i .  Cuplu l  Oana Albu-Avram Birău, spre exemplu ,  oferă fără îndoială o replică 
notabi lă cuplului Valer1a Seciu....:..M i rcea Andreescu. Scenografia datorată lu i  Ştefan 
Caragiu şi Li l ianei Cenean e exact ceea ce trebuie, muzica de scenă compusă 
de Rodica Fătu lescu face subl in ieri iscusite şi contribuie la densitatea atmosferei .  
Cu toate acestea, spectacolul rămâne unu l  cel mu lt bun,  nu  şi unu l  important. 
Cred că F lorin Fătulescu a supral icitat valoarea partituri i ,  a crezut prea mult în ea, 
iar nota de plată pentru această eroare de apreciere e decantată în colectiv de 
toţi participanţii la montare. 

S-a întâmplat să fac cunoştinţă cu piesa Herr Paul, Herr Paul, scrisă de 
Tankred Dorst şi de Ursuhla Ehler, graţie spectacolului realizat de Radu Afrim la 
Teatrul Tineretu lu i  din Piatra Neamţ. Un spectacol bun,  captivant, prin inventivitatea 
concepţiei regizorale, care a plasat toate evenimentele relatate de text sub semnu l  
oniricu lu i ,  fascinant prin scenografia bazată pe un cult al detal iu lu i ,  datorată lu l ianei 
Vâlsan, şi de reţinut de asemenea datorită câtorva evoluţi i actoriceşti , d intre care 
cele ale deţinători lor roluri lor principale - Cezar Antal şi Lucreţia Mandric - sunt 
meritori i .  Herr Paul, Herr Paul a prileju it, aşadar, cu ocazia premierei absolute în 
l imba română, un spectacol bine articulat şi foarte coerent, lucru cu atât mai demn 
de semnalat cu cât regizorul nu a pierdut ocazia de a ataşa textu lu i  numeroase 
suprateme, dar şi nenumărate nişe derivate din propri i le obsesi i  artistice. 

Herr Paul, Herr Paul este o piesă tare uşor de povestit. Personajul  ce îi dă 
numele locuieşte, împreună cu sora sa, Louise, într-un spaţiu modest şi destul de 
insalubru d intr-un vechi imobil i ntrat în posesia unui  tânăr pe nume Helm, graţie 
unei moştenir i .  Helm e un spirit întreprinzător, îşi dă seama că hardughia trebuie 
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degrabă modernizată, deoarece e o clăd i re nefuncţională şi anacronică, în contrast 
cu cele din jur. Găseşte rapid un investitor pe nu·me Schwarzbeck, dar pentru 
a începe lucrările trebuie să îl determine pe Herr Paul să accepte mutarea. Numai 
că Paul ş i  sora lu i  nu prea vor să plece, se simt tare legaţi de vechea locuinţă, nu 
se arată n icidecum a f i  n işte adepţi înflăcăraţi ai  progresulu i .  În plus, deşi sunt 
demult rupţi de real itatea cotidiană - doar Louise mai are cu aceasta o legătură, 
hai să-i zicem, de natură estetică fi indcă merge din când în când la Operă, care, 
la urma urmei , deţine simbolistica unu i  loc tot legat de trecut -, cei doi sunt foarte 
abi l i ,  ştiu mereu să inventeze câte ceva spre a amâna deznodământu l ,  spre a-1 
amăgi pe Helm, spre a-1 impresiona , a-1 emotiona, a-1 exaspera , ba chiar a-1 aduce 
pe tânăr pe punctul de a comite o faptă nec'ugetată . Într-un anume fel ,  Herr Paul 
şi sora lui au câştigat bătăl ia.  

Astfel rezumată, Herr Paul, Herr Paul e o piesă real istă . O piesă care, cu un 
l imbaj ceva mai sofisticat, nu se arată a fi cu nimic mai mult decât o variaţiune pe 
tema luptei d intre nou şi vechi .  Asta la o privire superficia lă.  Dar Tankred Dorst şi 
colaboratoarea lu i ,  Ursuhla Ehler, au ştiut să facă astfel încât scrierea lor să depă­
şească acest n ivel cu mult. Contează, desigur, în Herr Paul, Herr Paul povestea , 
întâmplări le d in care se dezvoltă acţiun i le .  Dar parcă şi mai mu ltă importanţă o are 
fi losofia de viaţă a personajelor, ceea ce se află d incolo de acţiuni le lor imediate. 
lată de ce un spectacol cu adevărat interesant mi se pare a fi acela care se con­
centrează asupra acestor aspecte, iar o atare concentrare nu poate fi obţinută în 
absenţa unu i  foarte bun joc actoricesc. 

La Teatrul "Maria Fi lotti" d in  Brăi la ,  sarcina înscenării a fost asumată de două 
tinere regizoare - Alexandra Penciuc şi Mariana Cămărăşan.  Prima a preluat şi 
real izarea scenografiei montări i .  Asemenea lui Radu Afrim,  Alexandra Penciuc şi 
Mariana Cămărăşan sunt interesate de re-povestirea piesei altfel decât în cadre 
strict real iste . Dacă Afrim a "onirizat", Penciuc şi Cămărăşan "metaforizează". Paul 
ş i  Louise locuiesc la subsolu l  clăd iri i ,  adăpostul lor e asemenea unei galeri i d intr-o 
mină de cărbuni ,  cei doi sunt ca două cârtiţe. Sunt îmbrăcaţi în negru ,  stau în 
obscuritate, obiectele din jur sunt în majoritate negre.  Spaţiul de joc (spectacolu l  
e montat în Sala Studio a Teatru lu i )  e străbătut de min i-şine pe care rulează două 
vagonete ce, din când în când, le aduc celor doi fraţi d iverse obiecte din exterior. 
Ba uneori îi aduc chiar pe ei înşişi .  Zărim o pianină veche, uzată, neagră, o maşină 
de scris inuti l izabilă . Spre a n i  se arăta cât de rupt de prezent e Herr Paul, regi­
zoarele îi cer, la un moment dat, interpretulu i  acestuia, Cornel Cimpoae, să exa­
mineze preocupat un pix, obiect pe care e l impede că îl vede pentru prima oară în 
viaţă , ind iciu că relaţia lu i  cu exteriorul s-a întrerupt demult, de pe vremea tocului 
şi a cernel i i .  

Până aici , n im ic de obiectat. Mai  departe e însă ceva mai  d ifici l să găseşti 
argumente în favoarea montări i .  Şi asta, mai întâi ,  fiindcă ea nu are ritm. Spectacolul 
înaintează cu d ificu ltate şi fără a oferi prea multe motive apte să ne provoace 
interesu l .  În al doi lea rând, deoarece montarea e supraînGărcată. Cele două sem­
natare ale regiei au lăsat să zburde în voie toate idei le ce le-au trecut prin cap,  
fără să le supună vreunei minime operaţii de triere. În al trei lea rând, nu prea putem 
vorbi despre adevărate reuşite actoriceşti . Cornel Cimpoae ne arată un Herr Paul 
versat i l ,  şmecher, intel igent, inventiv, p l in de vita l itate, la pândă, care ştie să-şi 
înfrângă adversarul .  Neîndoieln ic, actorul a sesizat dominantele personaju lu i ,  le-a 
adus pe scenă, însă nu le-a aprofundat. În cazul celorla lţi i nterpreţi , e cum nu se 



poate mai vizibi l  că nu conferă un desen clar, o cal igrafie exactă roluri lor încre­
d inţate. Unora li s-a cerut să îşi complice inuti l personajele. E greu de înţeles de 
ce Helm, i nterpretat de Cosmin Panaite , ne apare la început drept un pragmatic, 
cu acţiun i  perfect controlate, pentru ca apoi ,  pe nepusă masă, să se apuce de 
"executat" un fel de "cantată a înnoiri i", în contradicţie cu sti lu l  de până atunci al 
spectacolu lu i  ş i  cu felu l  de a fi a l  personaju lu i .  Elena Andron (Louise) şi Ramona 
Gangea (Li/o) au treceri prin scenă l ipsite de consistenţă. Un început de scenă de 
sex între Helm şi Li lo e absolut inuti l .  Cum la fel de fără rost i s-a cerut lui Valentin 
Terente să facă din investitorul Schwarzbeck un castrat. Asta numai dacă regi­
zoarele nu au vrut cu tot d inadinsul să îl ch inu ie pe actor şi să îi provoace oarece 
vătămări vocale. Spre a ne arăta de ce fetele Pisulski vor să vină în "mina" lu i  Herr 
Paul şi de ce sunt acceptate de el şi de sora lu i ,  Camel ia Di lbea şi Corina Taras sunt 
îndrumate să interpreteze nişte oarbe căci, vezi Doamne, cârtiţele la cârtiţe trag . 
Şi aşa mai departe. 

În u ltimă instanţă, spectacolu l  brăi lean e unul  superficial , pe deasupra textu lu i ,  
nemarcat pozitiv de vreo idee regizorală majoră. Păcat. 

' 

Nu cred că mă înşel prea tare dacă afirm că lu i  N icolae Manolescu nu îi este 
pe plac D'ale carnavalului. O analizează destul de sumar, aş zice chiar superficial 
în Istoria critică a literaturii române - 5 secole de literatură (Editura Paralela 45, 
Piteşti, 2008), o socoteşte, în chip eronat, după părerea mea, ca fi ind îndatorată 
vodevi lu lui franţuzesc. "Dacă e vorba despre imoral itate - conchide criticul -, ea 
poate fi găsită în starea cea mai pură în această farsă în care toţi trag foloase de 
pe urma unei înşelăciun i .  D'a/e carnavalului ne poate da o idee de ceea ce ar fi fost 
în general comedia caragial iană dacă şi în celela lte piese am fi avut de-a face cu 
intrigi şi personaje curat imorale. Norocul l iteraturi i noastre a fost că doar o singură 
dată s-a lăsat Caragiale în voie unui joc fără miză, al dragostei şi al întâmplării". 

N icolae Manolescu nu e singuru l  critic român care nu agreează D 'ale 
camavalului. 1 s-au reproşat piesei - aşa după cum arată Valentin Silvestru în 
capitolul E piesa "cea mai slabă"? din cartea Umorul În artă şi literatură (Editura 
Merid iane, Bucureşti, 1 988) - "vulgaritatea, joasa inspiraţiune, glumele fără sare, 
nota forţată a încurcăturilor. 1 s-a contestat teatral itatea". Mulţi caragialeologi au fost 
însă de o cu totul altă părere. Cum sunt ardelean şi fi indcă se spune că piesele lu i  
Ion Luca ar prinde cel mai puţin în această zonă a ţări i ,  exemplific cu două opin i i  
a le unor universitari clujeni .  In  Despre Caragiale (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1 982), 
Maria Vodă Căpuşan comentează pe îndelete piesa , insistă asupra rolu lu i  şi func­
ţi i lor măşt i i ,  dar e preocupată mai cu seamă de evidenţierea goanei ca stare defi­
n itorie pentru personajele piesei .  Autoarea socoteşte că D'a/e carnavalului e piesa 
cea mai d ifici lă din creaţia lu i  Ion Luca Caragiale. Poate şi pentru că "deşi eroi i  

· aleargă şi se agită mult, nu se întâmplă absolut n imic, doar câteva ghionturi înca­
sate de nevinovaţi". Dacă ceva totuşi se întâmplă, acel ceva e "cheful final când 
toate se împacă odată cu băutura din zori în frizeria lu i  Nae Girimea [care] 
consfinţeşte cu exactitate starea tutur�r personajelor; în lanţu l lor de trădări ama­
roase nu a intervenit n icio mutatie ,  toate au fost şi vor rămâne exact cum au fost". . .. 


