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sa afirme ceea ce numim, in mod curent, o interpretare. Poate ca, tinand cont
de detaliul, deloc nesemnificativ, ca spectacolul inseamna o premiera pe tara,
Fatulescu a vrut, inainte de orice, sa atraga atentia asupra unui text pe care il
socoteste a fifost pe nedrept uitat, nedreptatit, minimalizat, marginalizat. Asa incat
regizorul si-a asumat misiunea de a expune cat mai limpede cu putinta subiectul,
de a re-povesti scenic actiunea inchipuita de dramaturg, bizuindu-se in demersul
sau pe o distributie foarte buna, garant al succesului. Distributia e cu adevarat
buna, dar, din nefericire, povestea e istorisita cam lenes, cam fara ritm, parca
intr-un chip mult prea previzibil. Previzibilitatea aceasta ajunge la un moment dat
sa plictiseasca, sa exaspereze. Sigur ca cei doi mari actori detinatori ai rolurilor
principale — Valeria Seciu si Mircea Andreescu — joaca foarte bine. Sigur ca e si
important, si emotionant pentru spectatori, sa ii vada pe cei doi artisti, fosti colegi
de facultate, de promotie (1964), pentru prima oara impreuna pe o scena profe-
sionista. Sigur ca e emotionant sa constati ca Florin Fatulescu, care si-a petrecut
o consistenta parte a carierei sale din Romania la Teatrul din Bragov, a avut ideea
de a-l invita pe Mircea Andreescu, un actor cu care a avut bune colaborari acolo,
sa faca parte din distributia de la Teatrul Mic. Valeria Seciu si Mircea Andreescu
au grija sa raspunda tuturor acestor oportunitati printr-un joc, in sine, impecabil,
dar care nu le procura prea mari surprize celor ce ii cunosc si ii admira de multa
vreme. La bune cote de profesionalitate evolueaza si ceilalti componenti ai distri-
butiei. Cuplul Oana Albu—Avram Birau, spre exemplu, oferafara indoiala o replica
notabila cuplului Valeria Seciu—=Mircea Andreescu. Scenografia datorata lui Stefan
Caragiu si Lilianei Cenean e exact ceea ce trebuie, muzica de scena compusa
de Rodica Fatulescu face sublinieri iscusite si contribuie la densitatea atmosferei.
Cu toate acestea, spectacolul ramane unul cel mult bun, nu si unul important.
Cred ca Florin Fatulescu a supralicitat valoarea partiturii, a crezut prea mult in ea,
iar nota de plata pentru aceasta eroare de apreciere e decontata in colectiv de

toti participantii la montare.
Pe MW

S-a intdmplat sa fac cunostintd cu piesa Herr Paul, Herr Paul, scrisa de
Tankred Dorst si de Ursuhla Ehler, gratie spectacolului realizat de Radu Afrim la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. Un spectacol bun, captivant, prin inventivitatea
conceptiei regizorale, care a plasat toate evenimentele relatate de text sub semnul
oniricului, fascinant prin scenografia bazata pe un cult al detaliului, datorata lulianei
Valsan, si de retinut de asemenea datorita catorva evolutii actoricesti, dintre care
cele ale detinatorilor rolurilor principale — Cezar Antal si Lucretia Mandric — sunt
meritorii. Herr Paul, Herr Paul a prilejuit, asadar, cu ocazia premierei absolute in
limba romana, un spectacol bine articulat si foarte coerent, lucru cu atat mai demn
de semnalat cu cat regizorul nu a pierdut ocazia de a atasa textului numeroase
suprateme, dar si nenumarate nige derivate din propriile obsesii artistice.

Herr Paul, Herr Paul este o piesa tare ugor de povestit. Personajul ce ii da
numele locuieste, impreuna cu sora sa, Louise, intr-un spatiu modest si destul de
insalubru dintr-un vechi imobil intrat in posesia unui tanar pe nume Helm, gratie
unei mosteniri. Helm e un spirit Tntregi'inzétor, isi da seama ca hardughia trebuie
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degraba modernizata, deoarece e o cladire nefunctionala si anacronica, in contrast
cu cele din jur. Gaseste rapid un investitor pe nume Schwarzbeck, dar pentru
a Tncepe lucrarile trebuie sa il determine pe Herr Paul sa accepte mutarea. Numai
ca Paul si sora lui nu prea vor sa plece, se simt tare legati de vechea locuinta, nu
se arata nicidecum a fi nigte adepti inflacarati ai progresulw in plus, desl sunt
demult rupti de realitatea cotidiana — doar Louise mai are cu aceasta o legatura,
hai sa-i zicem, de natura estetica findca merge din cand in cand la Oper3, care,
la urma urmei, detine simbolistica unui loc tot legat de trecut —, cei doi sunt foarte
abili, stiu mereu sa inventeze cate ceva spre a amana deznodamantul, spre a-I
amagi pe Helm, spre a-l impresiona, a-| emotiona, a-l exaspera, ba chiar a-l aduce
pe tanar pe punctul de a comite o fapta necugetata Intr-un anume fel, Herr Paul
si sora lui au castigat batalia.

Astfel rezumata, Herr Paul, Herr Paul e o piesa realista. O piesa care, cu un
limbaj ceva mai sofisticat, nu se arata a fi cu nimic mai mult decat o variatiune pe
tema luptei dintre nou si vechi. Asta la o privire superficiala. Dar Tankred Dorst si
colaboratoarea lui, Ursuhla Ehler, au stiut sa faca astfel incat scrierea lor sa depa-
seasca acest nivel cu mult. Conteaza, desigur, in Herr Paul, Herr Paul povestea,
intdmplarile din care se dezvolta actiunile. Dar parca si mai multa importanta o are
filosofia de viata a personajelor, ceea ce se afla dincolo de actiunile lor imediate.
lata de ce un spectacol cu adevarat interesant mi se pare a fi acela care se con-
centreaza asupra acestor aspecte, iar o atare concentrare nu poate fi obtinuta in
absenta unui foarte bun joc actoricesc.

La Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila, sarcina inscenarii a fost asumata de doua
tinere regizoare — Alexandra Penciuc si Mariana Camarasan. Prima a preluat si
realizarea scenografiei montarii. Asemenea lui Radu Afrim, Alexandra Penciuc si
Mariana Camarasan sunt interesate de re-povestirea piesei altfel decat in cadre
strict realiste. Daca Afrim a ,onirizat‘, Penciuc si Camarasan ,metaforizeaza“. Paul
si Louise locuiesc la subsolul cladirii, adapostul lor e asemenea unei galerii dintr-o
mina de carbuni, cei doi sunt ca doua cartite. Sunt imbracati in negru, stau in
obscuritate, obiectele din jur sunt in ma Jorltate negre. Spatiul de joc (spectacolul
e montat in Sala Studio a Teatrului) e strabatut de mini-sine pe care ruleaza doua
vagonete ce, din cand in cand, le aduc celor doi frati diverse obiecte din exterior.
Ba uneori ii aduc chiar pe ei insisi. Zarim o pianina veche, uzata, neagra, o magina
de scris inutilizabila. Spre a ni se arata cat de rupt de prezent e Herr Paul, regi-
zoarele ii cer, la un moment dat, interpretului acestuia, Cornel Cimpoae, sa exa-
mineze preocupat un pix, obiect pe care e limpede ca il vede pentru prima oara in
viata, indiciu ca relatia lui cu exteriorul s-a intrerupt demult, de pe vremea tocului
si a cernelii.

Pana aici, nimic de obiectat. Mai departe e insa ceva mai dificil sa gasesti
argumente in favoarea montarii. Si asta, mai intai, findca ea nu are ritm. Spectacolul
Tnainteaza cu dificultate si fara a oferi prea multe motive apte sa ne provoace
interesul. In al doilea rand, deoarece montarea e supraincarcata. Cele doua sem-
natare ale reg|e| au lasat sa zburde in voie toate ideile ce le-au trecut prin cap,
f&ra sa le supuna vreunei minime operatii de triere. in al treilea rand, nu prea putem
vorbi despre adevarate reusite actoricesti. Cornel Cimpoae ne arata un Herr Paul
versatil, smecher, inteligent, inventiv, plin de vitalitate, la panda, care stie sa-si
infranga adversarul. Neindoielnic, actorul a sesizat dominantele personajului, le-a
adus pe scend, insa nu le-a aprofundat. In cazul celorlalti interpreti, e cum nu se
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poate mai vizibil ca nu confera un desen clar, o caligrafie exacta rolurilor incre-
dintate. Unora li s-a cerut sa isi complice inutil personajele. E greu de inteles de
ce Helm, interpretat de Cosmin Panaite, ne apare la inceput drept un pragmatic,
cu actiuni perfect controlate, pentru ca apoi, pe nepusa masd, sa se apuce de
.executat“ un fel de ,cantata a nnoirii‘, in contradictie cu stilul de pana atunci al
spectacolului si cu felul de a fi al personajului. Elena Andron (Louise) si Ramona
Gangea (Lilo) au treceri prin scena lipsite de consistenta. Un inceput de scena de
sex intre Helm si Lilo e absolut inutil. Cum la fel de fara rost i s-a cerut lui Valentin
Terente sa faca din investitorul Schwarzbeck un castrat. Asta numai daca regi-
zoarele nu au vrut cu tot dinadinsul sa il chinuie pe actor si sa ii provoace oarece
vatamari vocale. Spre a ne arata de ce fetele Pisulski vor sa vina in ,mina“ lui Herr
Paul si de ce sunt acceptate de el si de sora lui, Camelia Dilbea si Corina Taras sunt
indrumate sa interpreteze nigte oarbe caci, vezi Doamne, cartitele la cartite trag.
Si aga mai departe.

In ultima instanta, spectacolul brailean e unul superficial, pe deasupra textului,
nemarcat pozitiv de vreo idee regizoralda majora. Pacat.

s tinta

Nu cred ca ma insel prea tare daca afirm ca lui Nicolae Manolescu nu ii este
pe plac D’ale carnavalului. O analizeaza destul de sumar, as zice chiar superficial
in Istoria critica a literaturii roméane — 5 secole de literatura (Editura Paralela 45,
Pitesti, 2008), o socoteste, in chip eronat, dupa parerea mea, ca fiind indatorata
vodevilului frantuzesc. ,Daca e vorba despre imoralitate — conchide criticul —, ea
poate fi gasita in starea cea mai pura in aceasta farsa in care toti trag foloase de
pe urma unei ingelaciuni. D’ale carnavalului ne poate da o idee de ceea ce ar fi fost
in general comedia caragialiana daca si in celelalte piese am fi avut de-a face cu
intrigi si personaje curat imorale. Norocul literaturii noastre a fost ca doar o singura
data s-a lasat Caragiale in voie unui joc fara miza, al dragostei si al intdmplarii®.

Nicolae Manolescu nu e singurul critic roman care nu agreeaza D’ale
carnavalului. | s-au reprosat piesei — asa dupa cum arata Valentin Silvestru in
capitolul E piesa ,cea mai slaba“? din cartea Umorul in arta si literaturd (Editura
Meridiane, Bucuresti, 1988) — ,vulgaritatea, joasa inspiratiune, glumele fara sare,
nota fortata a incurcaturilor. | s-a contestat teatralitatea“. Multi caragialeologi au fost
insa de o cu totul alta parere. Cum sunt ardelean si fiindca se spune ca piesele lui
lon Luca ar prinde cel mai putin in aceasta zona a tarii, exemplific cu doua opinii
ale unor universitari clujeni. In Despre Caragiale (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982),
Maria Voda Capusan comenteaza pe indelete piesa, insista asupra rolului si func-
tilor mastii, dar e preocupata mai cu seama de evidentierea goanei ca stare defi-
nitorie pentru personajele piesei. Autoarea socoteste ca D’ale carnavalului e piesa
cea mai dificila din creatia lui lon Luca Caragiale. Poate si pentru ca ,desi eroii
alearga si se agita mult, nu se intmpla absolut nimic, doar cateva ghionturi inca-
sate de nevinovati* Daca ceva totusi se intampla, acel ceva e ,cheful final cand
toate se impaca odata cu bautura din zori in frizeria lui Nae Girimea [care]
consfinteste cu exactitate starea tuturor personajelor in lantul lor de tradari amo-
roase nu a intervenit nicio mutatie, toate au fost si vor ramane exact cum au fost"



