
Raluca Udrea , Petre Voicu ), a pus, în 2009, bazele Teatrulu i  pentru copi i  în 
BucY..reşti . Acum,  aflu ,  urmează oraşul Cluj-Napoca. 

In  2009, la Oradea, conducătorii proiectulu i  au optat tot pentru un clasic, de 
data aceasta pentru Mol iere: Bolnavul inchipuit. După părerea mea comedia 
depăşeşte întrucâtva gradul de înţelegere al copii lor, d iversele întâmplări şi mai ales 
relaţi i le d intre personaje - amor, gelozie, avariţie, ipohondrie, şiretenie - nu le sunt 
lor prea la îndemână; cu toate acestea ei au mimat destu l de bine stări şi relaţi i ,  ba 
chiar cu destul haz, încurajaţi, ce-i drept şi de aplauzele şi hohotele de râs din sală. 
Le-a fost de mare ajutor actorul Şerban Borda care i-a îndrumat, cum s-a dovedit 
până la urmă, nu doar cu profesional ism, ci şi cu tandreţe şi cu tact pedagogic. 

Nu pot să nu observ că interpretul rolu lu i  Argan, un şcolar grăsuţ şi extrem de 
simpatic (Răzvan Bar), a fost clovnul spectacolului .  L-a secundat cu talent şi cu un 
haz autE}ntic, Dania Debucean,  o Toinette deşteaptă şi voluntară, curajoasă ş i  
cinstită. Intr-un rol mai mitite l ,  cel al tâmpiţelu lu i  medic Diafoirus - posibi lu l logodnic 
al fetei lu i  Argan - elevul Alexandru Weinberger Bara ,  fiu l  lu i  A.G. şi al Vioarei Bara 
(el ,  de altfe l ,  se pregăteşte pentru . . .  regie), a găsit tot felu l  de gesturi care mai de 
care mai caraghioase, trezind râsul în hohote al celor d in sală. 

Se vede că fetelor le-a surâs mai mult decât băieţilor ideea de a juca pe o scenă, 
aşa că două-trei roluri de . . .  bărbaţi au fost interpretate de fetiţe, astfel încât, odată 
convenţia acceptată, ele s-au comportat cât se poate de . . .  dur, iar colegi i  lor, recu­
noscându-le, au râs la fiecare apc;�riţie . . .  (Diana Rotar, Florentina Pălăduţă şi Si mina 
Poinar). Să amintim şi numele celorlalţi actori-elevi : Bianca Gallovits, Carina Cherej i ,  
Teodora Groza, Răzvan Dobal , Sânziana Vrabie, Radu Bindea. 

După ce s-au bucurat de succes şi de aplauze prelungite, micii artişti au fost 
invitaţi la un coctei l specific vârstei lor, cu sucuri naturale, prăj ituri şi fructe . în ochii 
lor se putea citi fericirea şi mândria de a fi fost, pentru un ceas-două actori pe o scenă 
adevărată. Spectacolu l  s-a mai dat încă de trei-patru ori , mereu cu săli pl ine. 

Pentru anul 201 O,  organizatorii vor ven i  să pregătească un nou spectacol ; alţi 
şcolari - poate uni i  vor fi şi din această trupă - îşi vor încerca forţele cu o nouă piesă . 
Care? Vom vedea . . .  

Ruxandra ANTON 

Biljana Srbljanovic, născută la Stockholm,  Suedia, este politician şi lector la 
Facultatea de Artă Dramatică din Belgrad pe care a absolvit-o în 1 995. Prima ei 
piesă, scrisă în 1 997, Trilogia belgr�dean�. a înregistrat un succes uriaş în Serbia 
la Drama Iugoslav Theater şi a fost jucată în Ital ia ,  Germania, Austria ,  Elveţia, 
Belgia , · Anglia, România şi în ţările scandinave. Cea scrisă în 1 998, Poveşti de 
familie a fost pusă în scenă la Belgrad la Atel ier 2 1 2  şi a fost premiată la Festivalu l  
de Teatru de la Novi Sad. Bi ljana Srbljanovic a primit unul  d intre cele mai  importante 
premi i  "The New Theatrical Realities Award", iar revista germană, Theater Heute, 
a proclamat-o cel mai bun dramaturg al stagiuni i  2005-2006 . Deşi nu a scris mult, 
piesele sale se joacă în peste cincizeci de ţări , dar, paradoxal ,  mai puţin la ea 
acasă, scri itoarea fi ind o persoană q:1ntroversată d in cauza spiritu lu i  ei combativ . 

• 



- Când ai în faţă un  text g reu , cum este Poveşti de familie, care impune o pro­
blematică tăioasă şi inedită prin modul  de abordare, e mult mai d ificil să-I stârneşti 
pe spectator, să-I duci în tenebrele propri i lor lu i  greşel i  şi experienţe, dacă nu uzezi 
de emoţia şi trăi rea actori lor. Care în acest spectacol au fost servite din pl i n .  Şi nu 
oricum:  într-un ciudat amestec de umor negru şi real ism crud. Toţi am fost copi i ,  
toţi ne-am jucat, toţi purtăm în noi amprentele copi lăriei , dar câţi d intre noi  retrăim 
copi lăria alături de copi i i  noştri? Şi  până unde ducem această retrăire? De cele 
mai multe ori păstrăm doar inocenţa copilărie i ,  partea ei luminoasă . Şi u ităm un 
lucru esenţia l :  copi lu l ,  prin jocurile lu i ,  îi imită pe cei mari , iar imitaţia este prima 
lecţie de viaţă. Copii se joacă serios, ei cred în jucării le lor şi trăiesc experienţe de 
viaţă. Adulţi i cei mai apropiaţ i ,  mama şi tatăl ,  sunt modelele lor de neînlocuit. Dar 
cât de greu e să te priveşti ca pe modelul fiu lu i  tău !  Ş i  cât de uşor este să-i ceri 
fiu lu i  tău să fie un copil model , comparându-1 doar cu alţi copi i !  Adulţi i sunt în terenul 
de joacă al copii lor, nimeni a ltcineva! ,  dar în terenul adulţ i lor jucări i le sunt stricate 
demult de parcă niciodată nu ar fi fost vi i .  Aceste corzi au sunat în spectacolu l  
trupei de la Teatrul "Andrei Mureşanu" d in Sfântu Gheorghe. Adolescenţa lu i  Voin ,  
Mi lena , Andrei şi Nadejda e o trecere prin anticamera modelelor lor: părinţi i .  Modele 
care, d in  păcate, de multe ori ,  nu-s de urmat. Atel ierul dezafectat al tatălu i  lu i  Voin 
este locul lor de joacă. Copi i i  repetă scene autentice de fami l ie cu o uşoară tentă 
de parodie şi fără a lăsa impresia că ipostazele de tată şi mamă le-ar displăcea, 
astfel " încât cele două faţete de copi l  ş i  adult se suprapun până la identificare. 
Dezacordul faţă de adulţi este punctat abia în finalul poveştilor: părinţii sfârşesc 
tragic - ori într-un accident de maşină sau într-un accident stupid (tatăl înecat cu 
o bucată de măr), ori ucişi cu bestial itate de propriu l  lor copi l .  F i indcă, ce-au învăţat 
ei cel mai bine de la părinţi? De la o generaţie tembelizată de comunism, de sărăcie, 
de tranziţie, de război ,  de teama de şomaj, de concepţi i le d iscriminatorii privind 
condiţia femeii? Frica, teama. "Capul În nisip, fundul la perete! Oamenii sunt 
duşmanii oamenilor!", "nu văd, nu aud şi mai ales, nu gândesc" - sunt conceptele 
fundamentale ale reuşitei în viaţă d ictate de părinţi , copii lor. Pentru M ilena şi Voin 
care au repetat până la identificare rolu l  mamei şi al tată lu i  este de neînţeles ati­
tudinea curajoasă a lu i  Andrei în faţa scuturilor pol iţieneşti . Pentru e i ,  Andrei nu 
poate f i  decât "un trădător ş i  un  drogat mituit de capital işti , de Kohl şi de Clinton". 
I erarh izarea socială se petrece şi la scara mică a terenulu i  de joacă. Fetiţa străină, 
de pe altă stradă, este câinele de companie al Milenei . Ea n ici nu îndrăzneşte să 
le vorbească şi îşi spune povestea tristă desenând cu creta pe asfalt. Regizorul 
Cristian Ban a mizat pe jocul actorilor, dar a şi fluid izat scenele într-o aşa manieră, 
încât şi acolo unde exista o l ipsă de cursivitate a poveştii a găsit trecerea potrivită 
de la o scenă la alta. Atenţia asupra detal i i lor şi a accentelor i-au conferit specta­
colu lu i  cu loare şi organicitate: tăceri p l ine de sens, uneori şi de poezie, accentele 
puse pe gesturi (Nadejda îşi şterge podu l  palmei după ce a "făcut dragoste" cu 
Andrei ) ,  e l iminarea unei păpuşi din plutonul de păpuşi atârnate pe frânghie de 
fiecare dată când Nadejda suferea o dezamăgire, dar şi semnificaţie a maturizării 
lor precoce etc. Scenografia nu este spectaculoasă, dar este autentică şi creează 
atmosferă: un service auto, cu semne de circu laţie rug inite , cauciucuri şi bucăţi de 
maşin i  defecte, multe portiere cu desene sugestive, frânghi i cu rufele fami l iei întinse 
la uscat, păpuşi aruncate pe jos sau agăţate. Chiar de la intrare, înaintea începerii 
spectacolu lu i ,  Nadejda ne întâmpină atârnând ca o jucărie stricată în colacul unui  
cauciuc agăţat de podu l  scenei .  Costumele · respectă aceeaşi l in ie, dezvăluind 
mediul  social al personajelor: clasa socială de mij loc. Muzica este ca o partitură 



scrisă special pentru acest spectacol, deşi e un  amestec de genuri ,  şi funcţionează 
ca un fundal ce rel iefează mişcarea scenică ;  începe cu melodia unei cutii muzicale, 
dar la un moment dat se aude şi un cântecel intonat de o fetiţă . Energia debordantă 
a loanei Costea, susţinută de o reală sensibi l itate, cu multe nuanţe, dar şi chipul  
e i  ingenuu,  dau credibi l itate şi substanţă personaju lu i  Mama-Milena. Deşi mai 
difici l ,  rolu l  Câinelui este atât de bine exprimat de Fatma Mohamed , încât rochia 
ei a lbastră şi ciorapi i galbeni par invizib i l i  şi îi vedem doar ch ipul contorsionat şi 
privirea de animal hăitu it, ca, după aceea, când este acceptată de clanul celor trei, 
să se transforme, ca prin farmec, într-o fată frumoasă. Daniel Rizea îşi însuşeşte 
cu brio aroganţa, brutal itatea şi autoritatea Tatălui, dar şi blândeţea, naivitatea şi 
vioiciunea lu i  Voin. Teribi l ismul ,  obrăznicia, violenţa, dar şi sensibil itatea lu i  Andrei 
sunt foarte bine redate de Sebastian Marina.  Lepădarea de copi lărie se face din 
ce în ce mai agresiv. · Pubertatea îşi arată colţi i hormonal i .  Nemulţumirea faţă de 
mediu l  social în care trăiesc cei patru atinge cote morbide, însă gustu l pentru vio­
lenţă e mai mult afişat, ei visând totuşi la o lume mai bună. În jocul lor, la final ,  
Andrei şi Nadejda pleacă în Norvegia şi ,  deosebit de ingenios ! ,  drama lor este 
transferată în sală. Tatăl-copi l îl sună pe Andrei şi îl roagă să asculte ceva, aplau­
zele spectatori lor, în timp ce el strigă "bravo Andrei! Ai reuşit!". F i indcă , nu-i aşa? 
Suntem tot într-o ţară de Est, ca şi autoarea, şi  mulţi d intre tineri ,  neavând n icio 
perspectivă aici, migrează în lume. Poveşti de familie este un spectacol percutant 
prin lecţia de viaţă pe care o serveşte într-o cal igrafie scenică emoţionantă. 

Teatrul "Andrei Mureşanu" din Sfântu Gheorghe - Poveşti de famil ie de Biljana Srbljanovic. 
Regia: Cristian Ban. Scenografia: Cristina Mi lea. Regia tehnică: Lidia Baciu. Lumini :  Bak6 
Zsigmond. Sunet: Vaszi Attila. Cu: Daniel Rizea (Voin), Ioana Costea (Mi/ena), Sebastian 
Marina (Andret), Fatma Mohamed (Nadejda). Data premierei: 29 ianuarie 2010  . 
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