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Raluca Udrea, Petre Voicu), a pus, in 2009, bazele Teatrului pentru copii in
Bucuresti. Acum, aflu, urmeaza orasul Cluj-Napoca.

In 2009, la Oradea, conducatorii proiectului au optat tot pentru un clasic, de
data aceasta pentru Moliére: Bolnavul inchipuit. Dupa parerea mea comedia
depaseste intrucatva gradul de intelegere al copiilor, diversele intdmplari si mai ales
relatiile dintre personaje — amor, gelozie, avaritie, ipohondrie, siretenie — nu le sunt
lor prea la indemana; cu toate acestea ei au mimat destul de bine stari si relatii, ba
chiar cu destul haz, incurajati, ce-i drept si de aplauzele si hohotele de ras din sala.
Le-a fost de mare ajutor actorul Serban Borda care i-a indrumat, cum s-a dovedit
pana la urma, nu doar cu profesionalism, ci si cu tandrete si cu tact pedagogic.

Nu pot sa nu observ ca interpretul rolului Argan, un scolar grasut si extrem de
simpatic (Razvan Bar), a fost clovnul spectacolului. L-a secundat cu talent si cu un
haz autentic, Dania Debucean, o Toinette desteapta si voluntard, curajoasa si
cinstita. Intr-un rol mai mititel, cel al tampitelului medic Diafoirus — p03|b|IuI logodnic
al fetei lui Argan - elevul Alexandru Weinberger Bara, fiul lui A.G. si al Vioarei Bara
(el, de altfel, se pregateste pentru... regie), a gasit tot felul de gesturi care mai de
care mai caraghioase, trezind rasul in hohote al celor din sala.

Se vede ca fetelor le-a surds mai mult decét baietilor ideea de a juca pe o scena,
asa ca doua-trei roluri de... barbati au fost interpretate de fetite, astfel incat, odata
conventia acceptata, ele s-au comportat cat se poate de... dur, iar colegii lor, recu-
noscandu-le, au ras la fiecare aparitie... (Diana Rotar, Florentina Paladuta si Simina
Poinar). Sa amintim si numele celorlalti actori-elevi: Bianca Gallovits, Carina Chereji,
Teodora Groza, Razvan Dobai, Sanziana Vrabie, Radu Bindea.

Dupa ce s-au bucurat de succes si de aplauze prelungite, micii artisti au fost
invitati la un cocteil specific varstei lor, cu sucuri naturale, prajituri si fructe. In ochii
lor se putea citi fericirea si mandria de a fi fost, pentru un ceas-doua actori pe o scena
adevarata. Spectacolul s-a mai dat inca de trei-patru ori, mereu cu sali pline.

Pentru anul 2010, organizatorii vor veni sa pregateasca un nou spectacol; alli
scolari — poate unii vor fi gi din aceasta trupa — isi vor incerca fortele cu o noua piesa.
Care? Vom vedea...

Ruxandra ANTON

\’vlazaz

Biljana Srbljanovi¢, nascuta la Stockholm, Suedia, este politician si lector la
Facultatea de Arta Dramatica din Belgrad pe care a absolvit-o in 1995. Prima ei
piesa, scrisa in 1997, Trilogia belgrddeand, a inregistrat un succes urias in Serbia
la Drama lugoslav Theater si a fost jucata in Italia, Germania, Austria, Elvetia,
Belgia, Anglia, Roméania si in tarile scandinave. Cea scrisa in 1998, Povesti de
familie a fost pusa in scena la Belgrad la Atelier 212 si a fost premiata la Festivalul
de Teatru de la Novi Sad. Biljana Srbljanovi¢ a primit unul dintre cele maiimportante
premii ,The New Theatrical Realities Award®, iar revista germana, Theater Heute,
a proclamat-o cel mai bun dramaturg al stagiunii 2005-2006. Desi nu a scris mult,
piesele sale se joaca in peste cincizeci de tari, dar, paradoxal, mai putin la ea
acasa, scriitoarea fiind o persoana cpntroversaté din cauza spiritului ei combativ.
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Cand ai in fata un text greu, cum este Povesgti de familie, care impune o pro-
blematica taioasa si inedita prin modul de abordare, e mult mai dificil sa-l starnesti
pe spectator, sa-l duci in tenebrele propriilor lui greseli si experiente, daca nu uzezi
de emotia si trairea actorilor. Care in acest spectacol au fost servite din plin. Si nu
oricum: intr-un ciudat amestec de umor negru si realism crud. Toti am fost copii,
toti ne-am jucat, toti purtam in noi amprentele copilariei, dar cati dintre noi retraim
copilaria alaturi de copiii nostri? $i pana unde ducem aceasta retraire? De cele
mai multe ori pastram doar inocenta copilariei, partea ei luminoasa. Si uitam un
lucru esential: copilul, prin jocurile lui, Ti imita pe cei mari, iar imitatia este prima
lectie de viata. Copii se joaca serios, ei cred in jucariile lor si traiesc experiente de
viata. Adultii cei mai apropiati, mama si tatal, sunt modelele lor de neinlocuit. Dar
cat de greu e sa te privesti ca pe modelul fiului tau! Si cat de usor este sa-i ceri
fiului tau sa fie un copil model, comparandu-| doar cu alti copii! Adultii sunt in terenul
de joaca al copiilor, nimeni altcineva!, dar in terenul adultilor jucariile sunt stricate
demult de parca niciodata nu ar fi fost vii. Aceste corzi au sunat in spectacolul
trupei de la Teatrul ,Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe. Adolescenta lui Voin,
Milena, Andrei si Nadejda e o trecere prin anticamera modelelor lor: parintii. Modele
care, din pacate, de multe ori, nu-s de urmat. Atelierul dezafectat al tatalui lui Voin
este locul lor de joaca. Copiii repeta scene autentice de familie cu o usoara tenta
de parodie si fara a lasa impresia ca ipostazele de tata si mama le-ar displacea,
astfel incat cele doua fatete de copil si adult se suprapun pana la identificare.
Dezacordul fata de adulti este punctat abia in finalul povestilor: parintii sfarsesc
tragic — ori intr-un accident de masina sau intr-un accident stupid (tatal inecat cu
o bucata de mar), ori ucisi cu bestialitate de propriul lor copil. Fiindca, ce-au invatat
ei cel mai bine de la parinti? De la o generatie tembelizata de comunism, de saracie,
de tranzitie, de razboi, de teama de somaj, de conceptiile discriminatorii privind
conditia femeii? Frica, teama. ,Capul in nisip, fundul la perete! Oamenii sunt
dusmanii oamenilor!®, ,nu vad, nu aud gi mai ales, nu gandesc* — sunt conceptele
fundamentale ale reusitei in viata dictate de parinti, copiilor. Pentru Milena si Voin
care au repetat pana la identificare rolul mamei si al tatalui este de neinteles ati-
tudinea curajoasa a lui Andrei in fata scuturilor politienesti. Pentru ei, Andrei nu
poate fi decat ,un tradator si un drogat mituit de capitalisti, de Kohl si de Clinton®.
lerarhizarea sociala se petrece si la scara mica a terenului de joaca. Fetita straina,
de pe alta strada, este cainele de companie al Milenei. Ea nici nu indrazneste sa
le vorbeasca si isi spune povestea trista desenand cu creta pe asfalt. Regizorul
Cristian Ban a mizat pe jocul actorilor, dar a si fluidizat scenele intr-o aga maniera,
incat si acolo unde exista o lipsa de cursivitate a povestii a gasit trecerea potrivita
de la o scena la alta. Atentia asupra detaliilor si a accentelor i-au conferit specta-
colului culoare si organicitate: taceri pline de sens, uneori si de poezie, accentele
puse pe gesturi (Nadejda isi sterge podul palmei dupa ce a ,facut dragoste“ cu
Andrei), eliminarea unei papusi din plutonul de papusi atarnate pe franghie de
fiecare data cand Nadejda suferea o dezamagire, dar si semnificatie a maturizarii
lor precoce etc. Scenografia nu este spectaculoasa, dar este autentica si creeaza
atmosfera: un service auto, cu semne de circulatie ruginite, cauciucuri gi bucati de
masini defecte, multe portiere cu desene sugestive, franghii cu rufele familiei intinse
la uscat, papusi aruncate pe jos sau agatate. Chiar de la intrare, Tnaintea inceperii
spectacolului, Nadejda ne intdmpina atarnand ca o jucarie stricata in colacul unui
cauciuc agatat de podul scenei. Costumele respecta aceeasi linie, dezvaluind
mediul social al personajelor: clasa sociala de mijloc. Muzica este ca o partitura




TEATRUL

Fatma MOHAMED, Daniel RIZEA, loana COSTEA, Sgbastian MARINA
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scrisa special pentru acest spectacol, degi e un amestec de genuri, $i functioneaza
ca un fundal ce reliefeaza miscarea scenica; incepe cu melodia unei cutii muzicale,
dar la un moment dat se aude si un cantecel intonat de o fetitd. Energia debordanta
a loanei Costea, sustinuta de o reala sensibilitate, cu multe nuante, dar si chipul
ei ingenuu, dau credibilitate si substanta personajului Mama—Milena. Desi mai
dificil, rolul Céinelui este atat de bine exprimat de Fatma Mohamed, incat rochia
ei albastra si ciorapii galbeni par invizibili si i vedem doar chipul contorsionat i
privirea de animal haituit, ca, dupa aceea, cand este acceptata de clanul celor trei,
sa se transforme, ca prin farmec, intr-o fata frumoasa. Daniel Rizea isi insuseste
cu brio aroganta, brutalitatea si autoritatea Tatalui, dar si blandetea, naivitatea si
vioiciunea lui Voin. Teribilismul, obraznicia, violenta, dar si sensibilitatea lui Andrei
sunt foarte bine redate de Sebastian Marina. Lepadarea de copilarie se face din
ce Tn ce mai agresiv. Pubertatea Tsi arata coltii hormonali. Nemultumirea fata de
mediul social in care traiesc cei patru atinge cote morbide, insa gustul pentru vio-
lenta e mai mult afigat, ei visand totusi la o lume mai buna. In jocul lor, la final,
Andrei si Nadejda pleaca in Norvegia si, deosebit de ingenios!, drama lor este
transferata in sala. Tatal-copil 7l suna pe Andrei si il roaga sa asculte ceva, aplau-
zele spectatorilor, in timp ce el striga ,bravo Andrei! Ai reusit!”. Fiindca, nu-i asa?
Suntem tot intr-o tara de Est, ca si autoarea, si multi dintre tineri, neavand nicio
perspectiva aici, migreaza in lume. Povesti de familie este un spectacol percutant
prin lectia de viata pe care o servegte intr-o caligrafie scenica emotionanta.

Teatrul ,,Andrei Muresanu* din Sfantu Gheorghe — Povesti de familie de Biljana Srbljanovi¢.
Regia: Cristian Ban. Scenografia: Cristina Milea. Regia tehnica: Lidia Baciu. Lumini: Bako
Zsigmond. Sunet: Vaszi Attila. Cu: Daniel Rizea (Voin), loana Costea (Milena), Sebastian
Marina (Andrei), Fatma Mohamed (Nadejda). Data premierei: 29 ianuarie 2010.



