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Nei l  LaBute declara ,  într-un interviu la Londra l uat de Cătăl ina Panaitescu 
(Drama, nr. 3-4, 2004 ) , că are "o tendinţă către real ism, dar am fost atras tot
deauna către trucuri le l imbaju lu i  scenic şi încerc, de câte ori am ocazia, să sparg 
al patru lea perete. A da glas unei voci interioare printr-un personaj care se 
adresează publ icu lu i  este minunat". O definiţ ie interioară precisă şi comercială 
pentru că "al patrulea perete" este publ icul însuşi pe care LaBute vrea să-I d is
treze cu orice preţ. Ş i ,  totuşi ,  nu cu orice preţ: cu un anumit preţ care de regulă 
este a l  bunului gust, ceea ce este foarte g reu în zi lele noastre. 

După romanul Dragoste În vremea holerei, unde Gabriel Garcfa Marquez îşi 
numără amantele ajungând pe la 675 (cifră relativă dacă ne gândim la erotismu l  
columbianulu i) ,  lăsând să se înţeleagă că , nu e l ,  ci personajul  romanului  său are 
asemenea preocupări , a venit rândul lu i  Nei l  LaBute să le inventarieze. Nu câteva 
sute, ci doar cele cinci "care au urcat pe podium". Cu acest material uman abun
dent, americanul scrie un vodevil fără intrigă care se numeşte în l imba română 
Nişte fete. Cristian Juncu o pune în scenă la Teatru l de proiecte "George Ciprian" 
d in Buzău cu o echipă tânără şi fermecătoare .  

Ceea ce este bu·n rămâne totdeauna secret: pe LaBute î l  interesează o ches
tiune teoretică , raportul d intre real itate şi ficţiune în l iteratură. Scriitorul Guy, alter 
ego-ul autoru lu i ,  crede de cuviinţă că, înainte de căsătorie, trebuie să ceară iertare 
iubitelor abandonate. De regulă,  ele nu au nevoie de această laşitate în plus, dar 
cinismul scriitoru lu i  este mult mai profund. Nu pentru a obţine iertarea iubitelor 
părăsite aleargă el prin America între două avioane, ci pentru subiecte l iterare. 



De aceea înregistrează cu neruşinare şi cu reportofonul ascuns fiecare conversaţie 
sperând să le poată transforma în l iteratură. Vlad Zamfirescu, mereu în scenă, 
a găsit tonu l  cel mai potrivit în sti lu l  ezitant, tărăgănat, cu care îşi încheie replicile. 
Este o întreagă psihologie asumată în acest mod de a înţelege personaju l  şi o artă 
a abureli i  care îl face, deopotrivă, ostil şi fermecător. Este, de asemenea, o plăcere 
să urmăreşti cum se descurcă cele patru actriţe foarte tinere,  foarte diferite, foarte 
sexy, fiecare în manieră personală, deci ,  unice. I rina Velcescu (Sam) are o frumu
seţe intelectuală,  aştepţi s-o vezi cântând la pian valsuri de Chopin, Cristina Fierea 
( Tyler) pare un mister nocturn , Andreea Vasi le (Bobby) este fragilă dar iron ică, iar 
Diana Caval l iotti este sprinţară şi insolentă în rolu l  Reggie. 

Ceea ce strică buna impresie despre acest spectacol lung şi agreabil este 
decorul absolut real ist, deci absolut inuti l ,  absolut comun:  o cameră de hotel cu un 
pat imens, noptiere ş i  bar. Nici nu  prea e folosit . . .  În schimb, îi împiedică pe actori 
să joace. Singurele actriţe care folosesc acest decor-mamut al căru i merit este că 
te împiedică să joci este Catrinel Dumitrescu şi Diana Cavaliotti . Catrinel se bagă 
sub plapumă, dar nu reuşeşte să desprindă cearşafu l împachetat sub saltea, iar 
Diana se aşază pe tăblia patulu i  cu o sticlă de bere Leffe lângă ea. Sigur, Cri.stian 
Juncu şi-a dorit, pe bună dreptate, o epopee a patu lu i ,  pentru că asta este, în fond, 
scrierea lu i  Neil LaBute. Doar că era mai artistic ca patu l să nu se vadă dacă nu 
vrei să rămâi suspendat undeva între realism şi  artă. Este foarte clar că decorul a 
fost comandat de regizor lăsând fără replică pe semnatarul scenografiei (Doru Badiu) 
care s-a răzbunat şi el, la rândul lu i ,  cu o paradă a modei . Rar yezi costume mai 
scumpe şi mai fiţoase decât în spectacolul dramaturgulu i  Juncu. In  rolul soţiei pro
fesoru lu i  (Lindsay) care se cu lcă intens cu asistentul acestu ia, Catrinel Dumitrescu 
are un umor atât de subtire, încât abia simti ironia muşcătoare d in atitudinea ei .  Aici, 
LaBute 1-a copiat conştiincios pe Albee c'u drama Cui i-e frică de Virginia Woolf? 
Este singura care 1-a pedepsit cu subtil itate pe amantul scriitor. Simplu şi eficient, 
lung din păcate, spectacolu l  lu i  Cristian Juncu are o mare şansă la public. 

După două deceni i  de la Eseu de Tudor Muşatescu, prietenul  său Mircea 
Ştefănescu va scrie o repl ică intitulată Patriotica Română, dar în alte condiţi i 
social-politice, când era la mare modă critica "politicianismului burghezo-moşieresc". 
Ambele pleacă din prima noastră comedie electorală, inevitabila Scrisoare pierdută 
de I . L. Caragiale. Sunt şi reminiscenţe din Alecsandri , pentru că mama soacră Matilda 
Gârbu este foarte aproape de Chiriţa, iar Săbiuţă, poliţistul din Iaşii În carnaval a ajuns 
ministru de război .  Mai apar şi un Agamiţă Dandanache sub înfăţişarea generalului 
în retragere Filip Ionescu Muscă, cel mai ticălos dintre toţi , pentru că practică de 
minune ca octogenar arta şantajulu i ,  şi chiar o Zoe Trahanache, numită Greta Gârbu, 
cu trimitere de parodie la marea actriţă a vremii Greta Garbo. 

Versiunea de la Piteşti (Teatru l "Al .  Davila") ,  semnată de Dan Tudor, se va 
numi Ringul de dans pentru că, se spune, oameni i  comentează negativ 
"patriotismul" la casa de bi lete . Despre ce tip de patriotism este vorba în piesa lu i  
M i rcea Ştefănescu nu poţi să-ţi dai seama decât ry�ergând la spectacol. "Patriotica 
Română" este o societate pe acţ iuni  care "apără poporu l" cumpărând arme în 
vederea unui  război care nu există dar va fi declanşat. Pe acest fundal, viaţa pol itică 
bucureşteană se desfăşoară cu cea mai mare preciziune între afaceri şi sex. Coinci
denţele cu actual itatea (pe care mizează regizorul şti ind că publ icul va răspunde 


