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Într-un oraş universitar cu tradiţie seculară în domeniu l  tehnologic precum 
Galaţiul  (unele special izări fi ind un ice în ţară) ,  Facultatea de Arte _e de dată recentă 
şi cea mai restrânsă secţie, funcţionând în cadrul Pol itehnici i .  In cursul primulu i  
deceniu de existentă al Facultătii de Arte, au detinut functia de decan:  N .  Oancea, 
Stel ian Stancu, şi actualmente' Teodor N iţă . Universitatea gălăţeană are 1 4 .000 
studenţi. 

I n iţiată şi organizată de Catedra UNESCO-ITI (conducător Cornel iu  Dumitriu) ,  
finanţată de Primăria Muncipiulu i Galaţi şi cu sprij inul Un iversităţi i  "Dunărea de Jos", 
în perioada 1 1-1 3 decembrie 2009 s-au desfăşurat, pentru al doi lea an consecutiv, 
Zilele teatrulu i  studenţesc. Programul condensat s-a desfăşurat în două spaţi i :  
atel ierele matinale susţinute de Adriana Popovici (sâmbătă) şi Cătăl ina Buzoianu 
(duminică), precum şi proiecţi i le nocturne s-au ţinut în studioul propriu - inaugurat 
în cadrul manifestări i - al Departamentu lu i  de Teatru, iar reprezentaţii le propriu-zise 
(câte trei pe zi) au avut loc, alternativ, în cele două săli ale Teatru lu i  Dramatic 
"Fani Tard in i", prin bunăvoinţa directori lor acestei instituţi i .  Accesul a fost gratuit 
pentru studenţii din oraş şi la preţuri modice pentru restul publ icu lu i .  

Rectoru l Viorel Mânzu a spus că amenajarea şi inaugurarea Studioului în cadrul 
departamentu lu i  reprezintă un "pas spre normalitate". După frazele solemne ale 
inaugurării şi în atmosfera oficială creată a fost proiectat in memoriam un fragment 
din atel ierul susţinut la ediţia precedentă de regretatl;!l regizor Ion Cojar, unul dintre 
cei mai mari profesori de actorie ai şcolii româneşti . Intr-un tu lburător omagiu adus 
actoriei - abordată şi d isecată din d iferite unghiuri de vedere -, cu vocea împuţinată, 
cu gesturi le marcate de prelungă suferinţă, dar cu o incredibi lă serenitate pe ch ip, 
Cojar spunea despre impulsul şi cal itatea de a interpreta că "acest t ip de compor­
tament al fiinţei raţionale, în mod paradoxal nu de raţiun_e se serveşte, ci de un alt 
mod de a prelucra/procesa ceea ce nu ştim că există". In fraze concise şi cu pre­
cizie structurate, prelegerea era aproape filosofică: d intre arte, teatrul este singura 
care are în centrul ei omul. Aşa cum a fost inventat de vechi i  greci , teatrul însemna 
"a face vizibi l  ceea ce este numai de gândit". "Din păcate, artele nu sunt decât 
o reducţie a realu lu i .  Totul în teatru poate fi fals: decor, costum,  machi_9j . . .  Până la 
actor!" . . .  " imaginaţia substitutivă e zestrea cea mai de preţ a actorului". In şcoala de 
arta actorulu i  domină principiul metodei ; mai precis, este vorba de "metoda omului 
viu şi întreg pus în centrul actulu i  teatral ,  din care spectatorul află cum este el însuşi". 
Referindu-se la sistemul stanislavskian, profesorul a defin it acţiunea fizică drept 
"un ambasador pentru a putea provoca spiritu l să se manifeste". 

În sala Rectoratu lu i ,  profesoarei un iversitare Adriana Popovici i-a fost acordată 
cea mai îna ltă distincţie academică, titlu l  de Doctor Honoris Causa. Copleşit de 
semnificaţia momentu lu i ,  rectorul a mărturisit că, deşi el provine din "altă zonă", 
ştie că viaţa Adrianei Popovici e "un exemplu de împl in ire profesională". Repartizată 
la Teatrul Tineretu lu i  d in Piatra Neamţ, a jucat în Femeia mării de Ibsen, Vară şi fum 
de Tennessee Wil l iams, Astă-seară se improvizează de Luigi Pirandel lo. Ulterior 
a devenit cunoscută publ iculu i  d in capitală prin spectacolele de la Teatrul "Nottara". 
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În laudatio, Corneliu Dumitriu s-a referit la cariera didactică impresionantă a Adrianei 
Popovici, precizând că ea a orgqnizat şi a susţinut d iscipl ine preluate apoi şi de 
alte facultăţi de profi l d in  ţară. In cal itate de pionieră a învăţământu lu i  teatral 
gălăţean ,  după o lungă perioadă de "cafea, cola şi improvizaţie", îşi inventase 
supranumele de "şef itinerant al catedrei". 
A 

Din păcate, motive personale m-au împiedicat să văd Istoria neştiută a lui Irod 
lmpărat după G.  Călinescu (regia: conf. un iv. dr. Anca Ciubotaru) de la Universitatea 
"George Enescu" d in laşi .  

F i ind doar cinci studenţi în anul  1 1  la actorie în Galaţi , Un bărbat şi mai multe 
femei de Leonid Zorin era cam singura opţiune de luat în calcu l pentru studiu .  Din 
păcate, spectacolu l  (regia: conf. un iv. dr. Maria Ganeva - Bulgaria) - programat 
pentru u ltima seară şi aşteptat cu emoţie până în ultimul  moment - a trebuit anu lat, 
d in  cauza spital izării îndelungi a interpretu lu i .  

Actual i i  studenti în  anu l  1 1  a l  Facultătii de Arte de la Universitatea Ovidius d in  
Constanţa văzuseră încă d in l iceu Visul unei nopţi de vară de W. Shakespeare în 
formulă coregrafică (lect.univ.dr. Daniela Vitcu) şi au insistat să fie reluat şi la clasa lor. 
Montarea a impus tuturor. l nventivitatea mişcări lor u rma obligativitatea contactu lu i  
fizic neîntrerupt, relaţi i le între personaje fi ind vizual concretizate prin diferite moduri 
de înlănţu i re .  Grupul meşteri lor a smuls aplauze la fiecare apariţie, datorită con­
cepţiei nostime şi a interpretări i :  pătrund în poiana vrăj ită ca un grup compact şi 
avansează cu paşi mărunţi şi repezi .  Se remarcă Puck (travestiL- bună mutriţa 
râzgâiată a spiriduşului când Oberon îi cere să îndrepte ce a făcut. In somnul  indus 
la final ,  îndrăgostiţii au coşmaruri şi se rotesc până ajung la a forma perechi le 
i niţiale. Ce logică urmează însă alternanţa genuri lor muzicale? De ce era nevoie 
de proiecţii? 

Deşi s-au evidenţiat câţiva studenţi în D-ale carnavalului de Caragiale (clasa 
prof. un iv. Alexandru J itea), spectacolu l  lasă o impresie generală deconcertantă. 
Deoarece nimeni nu iese din scenă (în afară de Miţa, trimisă expres să se ascundă ­
ceea ce stânjeneşte convenţia), osci laţia involuntară de concentrare din timpul 
retragerii pe fundal se observă lesne: şti ind că atenţia e îndreptată spre colegii lor 
d in  prim-plan,  cei d in plan îndepărtat " ies" temporar d in personaj . Cadrul scena­
grafic a fost redus la maximum pentru a pune în valoare exclusiv cal ităţi le actori­
ceşti . Cele şapte scaune, aranjate spre rampă, de-a lungul cortinei negre, dau 
senzaţia de sală de aşteptare dezafectată. Când e vorba de reprezentarea mentală 
a frizeriei lui Nae Girimea (pe care toate indici i le din piesă o local izează în vreo 
mahala) sunt de acceptat, însă când acţiunea se mută în pl in carnaval ,  al iniamentul 
lor stânjeneşte, fi ind în vădit confl ict cu continua perindare d in cadrul mascaradei , 
care, dând naştere la quiproquouri ş i  comic de situaţi i ,  creează miezul savuros al 
comediei. Costumele simple în alb şi .regru , probabi l voit neutre, pentru a nu inco­
moda i nterpreţi i ,  prea aduc a banal .  I n  afară de probabilele raţiun i  pecuniare, se 
poate pomeni şi de o eroare de concepţie ,  costumul  fi ind pentru actor întâiu l  par­
tener. Miţa se detaşează prin stridenţă. Personajul  nu a fost bine aprofundat, dar 
ar fi greu de spus dacă aceasta ţine de interpretare sau de gh idaj .  Chiar dacă 
nivelu l  intelectual al personaju lu i  nu este impresionant şi dacă anumite replici 
(precum "vezi tu stecluţa asta . . .  ?" sat} "ai uitat că sunt ploieşteancă ?") stârnesc 
indubitabi l  râsu l ,  drama ei este reală: In fond, "amoru-i un ·l ucru foarte mare" . . .  

Î n  producţia cu  Scaunele a Catedrei UNESCO-ITI (regia:  Camelia Sava) ,  
textul l u i  Eugen Ionescu devine mai degrabă pretext pentru desfăşurarea 
capacităţi lor mimice, coregrafice şi păpuşăreşti . Manevrat la vedere,  un băieţel 
lucrat în lemn, cu pantalonaşi scurţi şi încheieturi mobi le, coboară dintre spectatori 
şi încearcă să-i împace pe cei doi soţ i .  Totuşi ,  forma de reprezentare aleasă 



estompează fondu l .  Firul logic al construcţiei vizibi le, unde marioneta oscilând între 
rolu l  de l iant între soti şi de martor, nu dă loc .înstrăinări i .  Solitudinea rămâne o temă 
periferică, depistabi iă în solo-uri , dar dramatismul ei e d isimulat sub frumuseţea 
execuţie i .  Ca element palpabi l ,  scaunele min iaturale aduse în ritm accelerat d in 
cul ise şi dispuse către public servesc drepl'catafalc personajelor. Cu :  Galina Bobeicu, 
Vlad Merariu ,  Crina Svoboda.  

Spectacolu l  de l icenţă al gă lăţeni lor, Steaua fără nume de Mihai l  Sebastian, 
a ajuns în cadrul manifestări i la a treia reprezentaţie (socotită de profesorii de clasă 
Mircea Gheorghiu ,  alături de asistenţii F lorin Toma şi Did i  Cujba, drept cea mai 
ridicată valoric). Decoru l ( interior provincial ş i  vetust: două mese t ip catedră, trei 
scaune disparate, un iforma de şef de gară agăţată într-un cui d irect pe perete. 
Fereastra are perdea ţesută, uşa principală e vitrată. Ceasul a înţepenit la 3 . 1 2 ,  
dulăpior de emis bi lete. Pe zid, urme de fun ingine, igrasie ş i  chit nou) poate un  pic 
cam realist pentru mersul de azi al teatrulu i ,  îşi îndepl ineşte cu succes dubla sar­
cină de a crea actori lor spaţiu l  util de joc şi de a da spectatorilor indiciu l  clar a l  
loculu i  actiun i i .  Pauza de schimbare a decoruri lor a ţ inut prea mult, d in  cauza 
detal i i lor de adăugat. 

Personajele sunt bine anal izate, situaţi i le stud iate şi reprezentate fără grabă. 
Din păcate, în mai toaţe montări le, cea care dă nume stelei e mai mult decorativă 
(aici , Adina Taschină). In rolu l  profesoru lu i  de astronomie, Radu Horghidan creează 
un personaj aerian, care se înflăcărează doar în legătură cu corpuri le cereşti . . .  
Unele chiţibuşuri sunt mai degrabă nostime: bunăoară, când Miroiu, galant, iese 
ca să doarmă la Udcea, Mâna ţipă atât de putern ic, de parcă nu ar fi zărit un şoricel 
(semidomesticit, pe deasupra), ci T-Rex redivivus s-ar fi năpustit asupra e i .  Slab 
real izate momentele de apropiere d intre cei doi : mai vastă şi mai subti lă ,  paleta 
sensib i l ităţii putea fi evidenţiată mult mai fericit decât prin accente de al int. 



Rodica Penu a optat pentru învăţământul vocaţional după douăzeci de ani de 
funcţionare ca actriţă. Ea se distinge în primul rând printr-o foarte bună d icţie în 
domnişoara Cucu. Când apare prima dată, în taior pepit, şeful de gară îşi schimbă 
grăbit uniforma ponosită (şi sl inoasă, bănuim, de la prea multe raţe călcate de acce­
lerat. . . ). Conduita ei este consecventă, însă întreaga umanitate încorsetată ani de-a 
rând\:JI izbucneşte în scurta întrebare pusă Monei: "Şi [ce te faci] dacă plouă . . .  ?" 

I n  rolu l  Şefului gării, Răzvan Desis se vădeşte mucalit, molcom şi suficient de 
viclean ca să reziste traiu lu i  într-o local itate wizărită. Corina Andronic fixează Eleva 
în acel punct incert al vieţi i ,  când rebel iunea se luptă cu candoarea. În rolu l  episodic 
al celu i  ce se pomeneşte convins să cumpere bi let spre o altă destinaţie, Răzvan 
Epure compune un ţăran nedat cu mersul lumi i ;  intrând în sfârşit în birou , după ce 
de atâtea ori i se spusese că e închis, impresionează firescul gesturilor cu care 
supl ineşte absenţa repl ici lor: încl ină capul când trece pragul ,  apoi aşteaptă, moto­
tol ind cuşma în mâini . 

Spectacolu l  muzical-coregrafie şi cu proiecţii Esto es Mexico! Viva Espafla! 
(regia: Yvonne Ramos Hernandez - Mexic) recurge la o formulă puţin uzitată: cele 
două ţări îi sunt prezentate publicu lu i  românesc prin intermediu l  unor proiecţii ca 
de promovare turistică. Obiceiuri străvechi ,  frumuseţi naturale şi minun i  arhitecto­
nice sunt însoţite de scurte inserturi expl icative. Dansurile caracteristice sunt redate 
de către studenţii la coregrafie Simona Mandache, Camelia Sava , Gal ina Bobeicu , 
Cristina l usan, Alina Patilea, Vlad Merariu ,  Dragoş Roşu. Cântece live (chitară şi 
voce) acoperă timpii necesari schimbării de costum. 

In Crimă şi pedeapsă după romanul omonim al lu i  Dostoievski , regizorul Andrei 
Narcis Grosu se concentrează pe relaţia lu i  Raskolnikov (Adrian N icolae) cu propria 
conşti inţă. Conceput pentru spaţii strâmte de reprezentare, cu o masă imensă 
transversală, ale cărei semnificatii se schimbă, în functie de evolutia actiun i i ,  d in 
s implu element de interior (casa lu i  Marmeladov) în s imbol al sediu lu i  admin istrativ 
sau tren spre locul de_ executare a pedepsei ,  spectacolul  transformă publ icul în 
personaj supl imentar. lnghesuiţi pe gradene, a l in iaţi în picioare sau turceşte pe 
conturul spaţiu lu i  de joc, aşezaţi pe scaunele din jurul mesei ,  spectatorii i lustrează 
tensiunea exterioară şi deopotrivă potenţează zbuciumul interior. 

Extrem de inteligent, dar închis în sine, eroul lu i  Dostoievski se joacă de-a 
supraomul. Protagonistul văzuse în crimă nu atât o tentativă de asanare a societăţi i ,  
cât un apanaj al fiinţelor ieşite din comun.  Numai că, odată înfăptuită, în locul scon­
tatei superiorităţi afi rmate, el descoperă un imens vid. Confruntarea cu procurorul 
Porfiri (Alexandru Pavel) constituie punctul culminant al scenariu lu i ,  dar şi cea mai 
bine realizată scenă. De-o parte şi de alta a mesei ,  concentraţi , depl in stăpâni pe 
gesturi, tonuri şi tăceri , cei doi sunt angajaţi într-o reciprocă provocare intelectuală. 

Zilele. . .  gălăţene au culminat cu avanpremiera Rinocerii (UNATC, clasa 
Cătăl ina Buzoianu), îndelung ovaţionată. Destul de rar montată, această piesă a lu i  
Ionescu a ocazionat un spectacol deosebit prin energie interpretativă, fermitate 
regizorală şi un itate conceptuală. N imic nu este lăsat la voia întâmplări i ,  fiecare 
aspect este sondat la maximum. Costumele şi decorurile cu tentă cubistă, com­
pletate de ecourile crescânde ale rinocerilor (sunetele prelungi sunt astfel prelu­
crate, încât să fie cu certitudine identificate ca animal ice şi - în consecinţă, 
ameninţătoare -, dar totodată ca neaparţinând acestei lumi)  creează spectacolulu i  
o ramă avangardistă. Chiar gesturile şi modulaţiile interpreţi lor sparg bariera rea­
lu lu i .  Meşteşugit îmbinate, d imensiun ile vizual şi auditiv salvează de rapelul la 
contextul istoric al scrieri i .  

P.S. În  l ipsa programului oficia l ,  numele interpreţilor sunt luate d in  diverse pagin i  
de internet; îmi cer scuze pentru eventualele schimbări survenite în d istribuţie. 


