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Intr-un orag universitar cu traditie seculara in domeniul tehnologic precum
Galatiul (unele specializari fiind unice in tara) Facultatea de Arte e de data recenta
si cea mai restransa sectie, functionand in cadrul Politehnicii. in cursul primului
deceniu de existenta al Facultatii de Arte, au detinut functia de decan: N. Oancea,
Stelian Stancu, si actualmente Teodor Nita. Universitatea galateana are 14.000
studenti.

Initiata si organizata de Catedra UNESCO-ITI (conducator Corneliu Dumitriu),
finantata de Primaria Muncipiului Galati si cu sprijinul Universitatii ,Dunarea de Jos",
in perioada 11-13 decembrie 2009 s-au desfasurat, pentru al doilea an consecutiv,
Zilele teatrului studentesc. Programul condensat s-a desfagurat in doua spatii:
atelierele matinale sustinute de Adriana Popovici (sdmbata) si Catalina Buzoianu
(duminica), precum si proiectiile nocturne s-au tinut in studioul propriu — inaugurat
in cadrul manifestarii — al Departamentului de Teatru, iar reprezentatiile propriu-zise
(cate trei pe zi) au avut loc, alternativ, in cele doua sali ale Teatrului Dramatic
.Fani Tardini, prin bunavointa directorilor acestei institutii. Accesul a fost gratuit
pentru studentii din oras si la preturi modice pentru restul publicului.

Rectorul Viorel Manzu a spus ca amenajarea si inaugurarea Studioului Tn cadrul
departamentului reprezinta un ,pas spre normalitate”. Dupa frazele solemne ale
inaugurarii si In atmosfera oficiala creata a fost proiectat in memoriam un fragment
din atelierul sustinut la editia precedenta de regretatul regizor lon Cojar, unul dintre
cei mai mari profesori de actorie ai scolii romanesti. Intr-un tulburator omagiu adus
actoriei — abordata si disecata din diferite unghiuri de vedere —, cu vocea imputinata,
cu gesturile marcate de prelunga suferinta, dar cu o incredibila serenitate pe chip,
Cojar spunea despre impulsul si calitatea de a interpreta ca ,acest tip de compor-
tament al fiintei rationale, in mod paradoxal nu de ratiune se serveste, ci de un alt
mod de a preIucra/procesa ceea ce nu stim ca exista“. In fraze concise Si cu pre-
cizie structurate, prelegerea era aproape filosofica: dintre arte, teatrul este singura
care are in centrul ei omul. Asa cum a fost inventat de vechii greci, teatrul insemna
.a face vizibil ceea ce este humai de gandit“. ,Din pacate, artele nu sunt decat
o reductie a realului. Totul in teatru poate fi fals: decor, costum, machiaj... Pana la
actor!”... ,imaginatia substitutiva e zestrea cea mai de pret a actorului®. In gcoala de
arta actorului domina principiul metodei; mai precis, este vorba de ,metoda omului
viu si intreg pus in centrul actului teatral, din care spectatorul afla cum este el insusi®.
Referindu-se la sistemul stanislavskian, profesorul a definit actiunea fizica drept
,un ambasador pentru a putea provoca spiritul sa se manifeste”.

In sala Rectoratului, profesoarei universitare Adriana Popovici i-a fost acordata
cea mai inalta distinctie academica, titlul de Doctor Honoris Causa. Coplesit de
semnificatia momentului, rectorul a marturisit ca, desi el provine din ,altd zona“
stie ca V|ata Adrianei POpOVICI e ,un exemplu de implinire profesmnalé“ Repartizata
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, a jucat in Femeia marii de Ibsen, Vara si fum
de Tennessee Williams, Asta-seard se improvizeaza de Luigi Pirandello. Ulterior
a devenit cunoscuta publicului din capitala prin spectacolele de la Teatrul ,Nottara®.
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Tn laudatio, Corneliu Dumitriu s-a referit la cariera didactica impresionanta a Adrianei
Popovici, precizand ca ea a organizat si a sustinut discipline preluate apoi si de
alte facultati de profil din tara. In calitate de pioniera a invatamantului teatral
galatean, dupa o lunga perioada de ,cafea, cola si improvizatie, isi inventase
supranumele de ,sef itinerant al catedrei®.

Din pacate, motive personale m-au impiedicat sa vad Istoria nestiuta a lui Irod
Impérat dupa G. Calinescu (regia: conf. univ. dr. Anca Ciubotaru) de la Universitatea
.George Enescu” din lasi.

Fiind doar cinci studenti in anul Il la actorie Tn Galati, Un bédrbat si mai multe
femei de Leonid Zorin era cam singura optiune de luat in calcul pentru studiu. Din
pacate, spectacolul (regia: conf. univ. dr. Maria Ganeva — Bulgaria) — programat
pentru ultima seara gi asteptat cu emotie pana in ultimul moment — a trebuit anulat,
din cauza spitalizarii indelungi a interpretului.

Actualii studenti in anul Il al Facultatii de Arte de la Universitatea Ovidius din
Constanta vazusera inca din liceu Visul unei nopti de vara de W. Shakespeare in
formula coregrafica (lect.univ.dr. Daniela Vitcu) si au insistat sa fie reluat si la clasa lor.
Montarea a impus tuturor. Inventivitatea miscarilor urma obligativitatea contactului
fizic neintrerupt, relatiile intre personaje fiind vizual concretizate prin diferite moduri
de Tnlantuire. Grupul mesterilor a smuls aplauze la fiecare aparitie, datorita con-
ceptiei nostime si a interpretarii: patrund in poiana vrajita ca un grup compact i
avanseaza cu pasi marunti si repezi. Se remarca Puck (travesti) — buna mutrita
razgaiata a spiridusului cand Oberon i cere sa indrepte ce a facut. In somnul indus
la final, indragostitii au cogmaruri $i se rotesc pana ajung la a forma perechile
initiale. Ce logica urmeaza insa alternanta genurilor muzicale? De ce era nevoie
de proiectii?

Desi s-au evidentiat cativa studenti in D-ale carnavalului de Caragiale (clasa
prof. univ. Alexandru Jitea), spectacolul lasa o impresie generala deconcertanta.
Deoarece nimeni nu iese din scena (in afara de Mita, trimisa expres sa se ascunda —
ceea ce stanjeneste conventia), oscilatia involuntara de concentrare din timpul
retragerii pe fundal se observa lesne: stiind ca atentia e indreptata spre colegii lor
din prim-plan, cei din plan indepartat ,ies“ temporar din personaj. Cadrul sceno-
grafic a fost redus la maximum pentru a pune in valoare exclusiv calitatile actori-
cesti. Cele sapte scaune, aranjate spre rampa, de-a lungul cortinei negre, dau
senzatia de sala de asteptare dezafectata. Cand e vorba de reprezentarea mentala
a frizeriei lui Nae Girimea (pe care toate indiciile din piesa o localizeaza in vreo
mahala) sunt de acceptat, insa cand actiunea se muta in plin carnaval, aliniamentul
lor stanjeneste, fiind in vadit conflict cu continua perindare din cadrul mascaradei,
care, dand nastere la quiproquouri $i comic de situatii, creeaza miezul savuros al
comediei. Costumele simple in alb si negru, prcbabil voit neutre, pentru a nu inco-
moda interpretii, prea aduc a banal. In afara de probabilele ratiuni pecuniare, se
poate pomeni si de o eroare de conceptie, costumul fiind pentru actor intaiul par-
tener. Mita se detaseaza prin stridenta. Personajul nu a fost bine aprofundat, dar
ar fi greu de spus daca aceasta tine de interpretare sau de ghidaj. Chiar daca
nivelul intelectual al personajului nu este impresionant si daca anumite replici
(precum ,vezi tu stecluta asta...?“ sau ,ai uitat ca sunt ploiegteanca?”) starnesc
indubitabil résul, drama ei este reala: In fond, ,amoru-i un lucru foarte mare®...

In productia cu Scaunele a Catedrei UNESCO-ITI (regia: Camelia Sava),
textul lui Eugen lonescu devine mai degraba pretext pentru desfasurarea
capacitatilor mimice, coregrafice si papusaresti. Manevrat la vedere, un baietel
lucrat in lemn, cu pantalonasi scurti i incheieturi mobile, coboara dintre spectatori
si Incearca sa-i impace pe cei doi soti. Totusi, forma de reprezentare aleasa
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estompeaza fondul. Firul logic al constructiei vizibile, unde marioneta osciland intre
rolul de liant intre soti si de martor, nu da loc instrainarii. Solitudinea ramane o tema
periferica, depistabila in solo-uri, dar dramatismul ei e disimulat sub frumusetea
executiei. Ca element palpabil, scaunele miniaturale aduse in ritm accelerat din
culise si dispuse catre public servesc drept catafalc personajelor. Cu: Galina Bobeicu,
Vlad Merariu, Crina Svoboda.

Spectacolul de licenta al galatenilor, Steaua fard nume de Mihail Sebastian,
a ajuns in cadrul manifestarii la a treia reprezentatie (socotita de profesorii de clasa
Mircea Gheorghiu, alaturi de asistentii Florin Toma si Didi Cujba, drept cea mai
ridicata valoric). Decorul (interior provincial si vetust: doua mese tip catedra, trei
scaune disparate, uniforma de sef de gara agatata intr-un cui direct pe perete.
Fereastra are perdea tesutd, usa principala e vitrata. Ceasul a intepenit la 3.12,
dulapior de emis bilete. Pe zid, urme de funingine, igrasie si chit nou) poate un pic
cam realist pentru mersul de azi al teatrului, isi indeplineste cu succes dubla sar-
cina de a crea actorilor spatiul util de joc si de a da spectatorilor indiciul clar al
locului actiunii. Pauza de schimbare a decorurilor a tinut prea mult, din cauza
detaliilor de ad&ugat.

Personajele sunt bine analizate, situatiile studiate si reprezentate fara graba.
Din pacate, in mai toate montarile, cea care da nume stelei e mai mult decorativa
(aici, Adina Taschina). In rolul profesorului de astronomie, Radu Horghidan creeaza
un personaj aerian, care se inflacareaza doar in legatura cu corpurile ceresti...
Unele chitibusuri sunt mai degraba nostime: bunaoara, cand Miroiu, galant, iese
ca sa doarma la Udrea, Mona tipa atat de puternic, de parca nu ar fi zarit un soricel
(semidomesticit, pe deasupra), ci T-Rex redivivus s-ar fi napustit asupra ei. Slab
realizate momentele de apropiere dintre cei doi: mai vasta si mai subtila, paleta
sensibilitatii putea fi evidentiata mult mai fericit decat prin accente de alint.
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Rodica Penu a optat pentru invatamantul vocational dupa douazeci de ani de
functionare ca actritd. Ea se distinge in primul réand printr-o foarte buna dictie in
domnigoara Cucu. Cand apare prima data, in taior pepit, seful de gara isi schimba
grabit uniforma ponosita (si slinoasa, banuim, de la prea multe rate calcate de acce-
lerat...). Conduita ei este consecventd, insa intreaga umanitate incorsetata ani de-a
randul izbucneste in scurta intrebare pusa Monei: ,Si [ce te faci] daca ploua...?*

In rolul Sefului garii, Razvan Desis se vadeste mucalit, molcom si suficient de
viclean ca sa reziste traiului intr-o localitate prizarita. Corina Andronic fixeaza Eleva
in acel punct incert al vietii, cand rebeliunea se lupta cu candoarea. In rolul episodic
al celui ce se pomeneste convins sa cumpere bilet spre o alta destinatie, Razvan
Epure compune un taran nedat cu mersul lumii; intrand in sfarsit in birou, dupa ce
de atatea ori i se spusese ca e inchis, impresioneaza firescul gesturilor cu care
suplineste absenta replicilor: inclina capul cand trece pragul, apoi agteapta, moto-
tolind cugma in maini.

Spectacolul muzical-coregrafic si cu proiectii Esto es Mexico! Viva Espanal
(regia: Yvonne Ramos Hernandez — Mexic) recurge la o formula putin uzitata: cele
doua tari ii sunt prezentate publicului romanesc prin intermediul unor proiectii ca
de promovare turistica. Obiceiuri stravechi, frumuseti naturale si minuni arhitecto-
nice sunt insotite de scurte inserturi explicative. Dansurile caracteristice sunt redate
de catre studentii la coregrafie Simona Mandache, Camelia Sava, Galina Bobeicu,
Cristina lusan, Alina Patilea, Vlad Merariu, Dragos Rosu. Cantece live (chitara si
voce) acopera timpii necesari schimbarii de costum.

In Crima si pedeapsa dupa romanul omonim al lui Dostoievski, regizorul Andrei
Narcis Grosu se concentreaza pe relatia lui Raskolnikov (Adrian Nicolae) cu propria
constiinta. Conceput pentru spatii stramte de reprezentare, cu 0 masa imensa
transversala, ale carei semnificatii se schimba, in functie de evolutia actiunii, din
simplu element de interior (casa lui Marmeladov) in simbol al sediului administrativ
sau tren spre locul de_executare a pedepsei, spectacolul transforma publicul in
personaj suplimentar. Inghesuiti pe gradene, aliniati in picioare sau turceste pe
conturul spatiului de joc, asezati pe scaunele din jurul mesei, spectatorii ilustreaza
tensiunea exterioara si deopotriva potenteaza zbuciumul interior.

Extrem de inteligent, dar inchis in sine, eroul lui Dostoievski se joaca de-a
supraomul. Protagonistul vazuse in crima nu atat o tentativa de asanare a societatii,
cat un apanaj al fiintelor iesite din comun. Numai ¢4, odata infaptuita, in locul scon-
tatei superioritati afirmate, el descopera un imens vid. Confruntarea cu procurorul
Porfiri (Alexandru Pavel) constituie punctul culminant al scenariului, dar si cea mai
bine realizata scena. De-o parte si de alta a mesei, concentrati, deplin stapani pe
gesturi, tonuri si taceri, cei doi sunt angajati intr-o reciproca provocare intelectuala.

Zilele... galatene au culminat cu avanpremiera Rinocerii (UNATC, clasa
Catalina Buzoianu), indelung ovationata. Destul de rar montata, aceasta piesa a lui
lonescu a ocazionat un spectacol deosebit prin energie interpretativa, fermitate
regizorala si unitate conceptuala. Nimic nu este lasat la voia intamplarii, fiecare
aspect este sondat la maximum. Costumele si decorurile cu tenta cubista, com-
pletate de ecourile crescande ale rinocerilor (sunetele prelungi sunt astfel prelu-
crate, incat sa fie cu certitudine identificate ca animalice si — in consecint3,
amenintatoare —, dar totodata ca neapartinand acestei lumi) creeaza spectacolului
o rama avangardista. Chiar gesturile si modulatiile interpretilor sparg bariera rea-
lului. Mestesugit imbinate, dimensiunile vizual si auditiv salveaza de rapelul la
contextul_istoric al scrierii.

P.S. Inlipsa programului oficial, numele interpretilor sunt luate din diverse pagini
de internet; imi cer scuze pentru eventualele schimbari survenite in distributie.




