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Metropolitan Opera, o dineet

Bucurestiul se afla in al doilea sezon de transmisii live, la cinematograf, de pe
marea scena a Metropolitanului neworkez. A alaturat astfel Romania celor peste
40 de tari de pe toate continentele, care preiau spectacolele in timp real. Publicul
meloman este pus in direct cu atmosfera din celebra sala, se bucura la intalnirea
cu cei mai In voga interpreti lirici, aproape de fiecare data in conditii impecabile de
imagine High Definition si sunet Dolby Surround. Exista insa si mici distorsiuni care
ar trebui sa stea in atentia celor ce capteaza transmisia. Deficiente de dotare teh-
nica sau interferente meteo? Nu stim. Cert este ca o solutie ar trebui sa existe,
spre satisfactia totala a publicului.

Sa fluieri in biserica...

. se cheama sacrilegiu. Asa face i |nsu$| Sacristanul bisericii Sant’Andrea deIIa
VaIIe |n productia cu Tosca pucciniand, cand aduna corala pentru Te Deum-ul din
primul act. Acelasi personaj spala penelurile lui Mario Cavaradossi in... galeata cu
apa sfintita din care abia turnase in vasul de la intrare, unde credinciosii isi inmoaie
degetele. Este imaginatia regizorului Luc Bondy, care nu s-a sfiit s& accentueze
lipsa de evlavie, blasfemia. Las la o parte portretul unei Madonne cu un san dez-
golit, trec peste gestul lui Scarpia care a sarutat statuia Sfintei Fecioare pe... gura,
tragand-o inspre el, ignor avansurile sexuale facute in biserica de eroina titulara,
dar chiar ca aceasta sa ingenuncheze cu mainile impreunate n ruga catre iubitul
Mario si nu catre altar sau vreo icoana, doar ca sa-l implore sa-i picteze ochi negri
Madonnei (,Ma fare gli occhi neri“, actul |), mi se pare prea de tot.

Cred ca au fost unele dintre motivele pentru care productia a primit strigate
de dezaprobare la premiera. Accept naturalismul ca idee, gasesc potrivita chiar
prezenta animatoarelor in jurul lui Scarpia la inceputul actului secund, dar lipsa
crucifixului Tn biroul bigotului sef al politiei (,Scarpia?! Bigotto, satiro...“) arata o data
in plus ca Bondy ramane indiferent la textul libretigtilor lllica si Giacosa, chiar la
Puccini Tnsusi. Inventiile, gaselnitele, translarile de actiune (aici, miscata cu cel
putin 100 de ani spre noi), oricum ar fi ele, trebuie sa se regaseasca in esentele
de libret si muzica.

Decorurile lui Richard Peduzzi sunt contradictorii. Daca biserica din primul act
pare in constructie, cu ziduri goale de caramida, austeritatea carteziana de la
Palazzo Farnese (actul secund) socheaza mai ales prin mobilierul care parca ar fi
fost achizitionat de la... Ikea. Singur, decorul actului ultim imagineaza un platou gol
cu un colt de bastion in lateral si place prin simplitate.

Costumele Milenei Canonero sunt frumos desenate.

Dar, trebuie sa-i dam Cezarului dreptul lui. Bondy este un regizor care stie sa
dramatizeze spectacolul, sa-I faca puternic si veridic. Sunt multe detalii de atitudini,
de expresie, de comportament al eroilor, cu miscari logice si gestica sugestiva,
potrivita. Adrenalina la extrem, mai ales in turbulentul act secund. Personajele sunt
bine conturate tipologic, inclusiv cele episodice. Ma gandesc la Sacristanul vete-
ranului bas Paul Plishka si la Spoletta intrupat de excelentul actor-cantaret Joel
Sorensen, un agent de politie secreta speriat la maximum, tremurand literalmente
de frica unui raspuns care nu putea fi pe placul sefului sau.
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Interpretii

Finlandeza Karita Mattila are mult din personalitatea Floriei Tosca. Cu tempe-
rament de tigroaica, putin prea exaltata in duetul din primul act cu Mario Cavaradossi,
isi poarta crucea intre dragoste si gelozie, intre violenta, razbunare si sacrificiul
suprem. Ca glas, sigur ca rolul intens tradic o solicita la maximum, data fiind voca-
litatea sa sopranila cu baza lirica. Presiunea tesaturii pucciniene e mare. Dar pre-
parativele sunt bine facute si rezolvarea apare meritorie. Nu mai mult. La pasiv,
sunete grave cu tenta respingator-vulgara se strecoara ori de cate ori sustinerea
dramatica este indispensabila, unele acute sunt negociate la limita, cu pretul unei
dictii neinteligibile, iar pentru finalul rafinat al ariei , Vissi d’arte“ a ramas datoare.

Baritonul George Gagnidze a conturat un Scarpia de manual: demonic, insi-
nuant, venal, de maxima duritate, fara scrupule, adus in pragul isteriei la aflarea
vestii despre victoria lui Bonaparte la Marengo. Timbralitatea georgianului este
bogata si frumos rezonanta, vocea suna solid, somptuos si dominator. Si el forteaza
impulsurile dramatice si, daca proiectia de glas ar fi fost mai incisiva, ar fi beneficiat
de un confort mai bun, care sa-l fereasca, pe alocuri, de mici raguseli.

In rolul Mario Cavaradossi, Marcelo Alvarez si-a expus vocea musculoasa,
veluratd, cu acute de senzatie (nota de Si natural a frazei ,La vita mi costasse“din
primul act, tirada ,, Vittoria! Vittoria!* din cel secund), cu frazare bogata in intentii gi
accente dramatice binevenite, desi uneori supralicitate. Momentul de maiestrie
a venit insa printr-un simplu desen melodic din actul al lll-lea, ,/o /ascio al mondo
una persona cara“, cantat cu subtilitate si adanca emotie. Superba mezzavoce de
efect! De aceea, ma intreb de ce, in prima arie, a preferat un expozeu declamativ,
concret, aproape eroic, fara niciun fel de poezie... ,Recondita armonia di bellezze
diversel... E bruna, Floria, I'ardente amante mia...“ Ce slove minunate, de bard inspirat!

George GAGNIDZE si Karita MATTILA in Tosca
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Linia vocala este bine urmata, desi sunete ,deschise” o mai altereaza pe ici, pe colo,
in cele doua arii, periclitand atmosfera. In scena, actoriceste vorbind, argentinianul
este du chair et du sang, profund implicat, la fel ca si partenerii sai.

Bagheta i-a revenit cvasinecunoscutului Joseph Colaneri, care |-a inlocuit pe
renumitul James Levine, indisponibil din cauze medicale. Ansamblurile au func-
tionat metronomic, implinind o seara pe cat de corespunzator realizatd muzical,
pe atat de controversata scenic.

Ne intoarcem la trecut?

Probabil speriat de insuccesul premierei, directorul general al Operei
Metropolitan, Peter Gelb, spune in The New York Times ca antica (25 de ani) si
luxurianta productie a lui Franco Zeffirelli, abandonata pentru montarea indrazneata
a lui Luc Bondy, ar putea reveni pe afis in stagiunea 2010-2011. Ambele vor fi
jucate Tn alternanta. N-am mai auzit niciunde aga ceva si nu vad rostul. Cred ca
teatrul trebuie sa-si asume pe deplin noua viziune, odata ce lui Bondy i s-a incre-
dintat regia, probabil, dupa intense discutii $i analize ale creatiilor lui anterioare,
ale proiectului. Poate ca ar fi necesar sa fie pusa problema unei alte noi productii
in viitor, satisfacatoare si pentru management, si pentru cei din sala. Dar numai
dupa ce actuala montare isi va consuma istoria. A te intoarce la trecut este invo-
lutiv si mai mult decat pagubos.

Mangaieri

Seara transmisiei operei Cavalerul rozelor de Richard Strauss a fost magica.
Si numai gratie unei singure si minunate motivatii, aceea care se intalneste rar dar
pune pecete definitiva pe interpretarea unui rol, o fixeaza in eternitate, zamisleste
legende si farmeca, lasand auditivul si vizualul impresionat mult timp dupa ce
faptul se petrece. Motivatia? Renée Fleming, care a vraijit seara, publicul newyorkez,
milioanele de spectatori de la cinema si si-a Tnscris numele alaturi de faimoasele
Viorica Ursuleac, Lotte Lehmann, Elisabeth Schwarzkopf, Gwyneth Jones sau Kiri
te Kanawa, artiste care definesc excelenta in rolul Maregalei. Soprana americana
are deja mare experienta in repertoriul lui Richard Strauss, se afla intr-un teritoriu
predilect, dar ceea ce a realizat acum vadeste o profunzime de conceptie si
exprimare care refuza comparatiile, asocierile banale. Este summa summarum in
materie de creativitate artistica.

Sunete ca o mangaiere, fraze muzicale de fluiditatea, consistenta si culoarea
mierii, declamatie straussiana topita in multiple sensuri de rostire, susure, soapte,
atitudini minutios construite, regasite in mimica, in gestica, Tn plastica unui corp
superb. Si frumoasa, frumoasa, frumoasa! Renée Fleming e aici o aristocrata, daca
nu distant-impunatoare, cuceritoare prin caldura si bunatate. Gratie, delicatete,
naturalete, umor subtil, traire intensa dar atent exteriorizata, intr-un dozaj rafinat,
adaptat succesiunii de stari pe care o trece, de la tandretea intalnirii in budoar cu
Octavian pana la umbrele provocate de amintirile din tinerete, de decizia de
a renunta definitiv la junele ei curtezan. De la prima scena si pana la celebrul tertet
final, vocea si personalitatea lui Renée Fleming au plut|t peste tot, toti si toate,
lasand o imagine de neuitat.

Ceilalti

Olandezul Edo de Waart a coborat din nou, dupa multi ani, in fosa unui teatru
mare de opera. Si el este specialist al portativelor lui Richard Strauss, o inregistrare
discografica pe care a dirijat-o cu mai bine de trei decenii in urma, fiind bine cotata.
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Cantau Evelyn Lear, Frederica von Stade, José Carreras... Acum, la conducerea
ansamblului Operei Metropolitan, a desenat cu bagheta un spectacol de autentica
inspiratie vieneza, cu sarm si pulsatie, cu poezie si dinamica. Picturala atmosfera
sonora nu a contrazis cursivitatea sau coerenta. Sigur ca instrumentistii au urmat
cu maxima atentie impulsurile dirijorului, implinind tabloul $i oferind maxima per-
formanta in Introducerea orchestrala a actului al treilea.

inalta, decorativa, chiar daca diferenta de varsta cu Maresala nu pare sa fie
mare si surprinde, mezzosoprana Susan Graham a fost, in travesti, un Octavian
placut si cu farmec. Artista americana este suverana liniilor de sunet cu frumos
legato si glasul afiseaza culoare seducatoare, chiar daca in registrul acut capata
unele tente opace.

Somptuoasa a fost vocea islandezului Kristinn Sigmundsson in rolul Baronului
Ochs. Monolitic, masiv in sunet si aparitie, basul s-a apropiat mult in atitudine de
grosolania personajului sau, neuitdnd sa pastreze o anume jovialitate, altminteri
potrivitd pentru un nobil de tara. Mi-as fi dorit insa o si mai minutioasa forjare
a exprimarii sonore, iIn mai multe detalii $si comentarii nuantate. Cele doua-trei
insonoritati ale unelor note, Tn extremul registru acut si in cel profund grav, nu au
fost de natura sa-i umbreasca prestatia.

Poate ca soprana germana Christine Schafer (Sophie) nu se afla in cea mai
buna forma in seara spectacolului. Altfel, prezumat fiind ca distribuirea a fost
corecta, nu-mi explic de ce portativele malte din scena prezentarii trandafirului nu
au zburat liber si aerisit in eter, aga cum cer spiritul si traditia partiturii. Tn plus,
usoare devieri intonationale s-au facut simtite in aceeasi zona de registru. Christine
Schéafer poate fi, indubitabil, mai bine.

Rolul Céntéretului italian este unul dintre cele mai dificile pentru tenor. in cateva
minute doar, trebuie sa expui calitati de fluenta de linie pe tesatura vocala ultra-acuta.
Americanul Eric Cutler a avut extensia ceruta, dar cantul /egato a suferit. Chiar si
emisia, pe alocuri nazala, a alterat limpezimea sonora. Distribuirea reputatului
bariton britanic Thomas Allen, aflat in apropierea varstei senectutii, a fost un cadou
binevenit in rolul domnului de Faninal.

In rest, din cast-ul numeros, cateva remarci, legate si de relatia regizorului
Nathaniel Merrill cu interpretii. in afara contururilor foarte bine rezervate celor din
rolurile principale, acesta a creat tipuri variate si delicioase de personaje episodice,
dublate de voci foarte bune, atent selectate. Ma gandesc mai intai la Erica Strauss
(Marianne Leimetzerin), Wendy White (Annina), Jeremy Galyon (Comisarul de politie),
James Courtney (Notarul... astmatic), Rodell Rosel (Valzacchi), la Hangiul lui Tony
Stevenson. Poate doar cele trei Orfeline, puteau sa cante mai omogenizat.

/

Tablou de epoca

Productia semnata de Nathaniel Merrill si de scenograful Robert O’'Hearn este
veche dar pare nealterata. Functioneaza perfect si ne introduce intr-o luxoasa lume
vieneza de mijloc de secol XVIII. Detaliere maxima, tablou de epoca construit
veridic. Se joaca perfect, personajele relationeaza fara repros, chiar cand scena
este ultraaglomerata. Regizorul aranjeaza de multe ori gestica pe sonoritati orches-
trale, pe un arpegiu, pe un atac. Este un concept care nu lasa multa libertate
interpretilor, care pare artificial dar cand punerea in pagina este exemplara, ce
trebuie mai mult? Dupa cum, aspectul muzeal al mizanscenei poate incita la colocvii
privind o posibila tratare moderna. Dar, personal, n-as fi vazut-o pe Renée Fleming
intr-un alt cadraj decat acesta, in ambientul caruia este fixata definitiv ca mare
interpreta a Maregalei straussiene.



