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Alvis Hermanis ,  cunoscut publ icu lu i  austriac prin participări repetate la fes­
tivaluri le Salzburger Festspiele şi Wiener Festwochen, şi-a făcut debutu l regizoral 
în 2009 la Burgtheater Viena cu drama psihologică Ei ne Familie (O familie) .  Piesa 
autoru lu i  american Tracy Letts (titlu orig inal August: Osage County) relatează 
întrunirea unei fami l i i  destu l de numeroase la pomana mortu lu i .  "Am văzut piesa 
la New York. Este unul  d intre cele mai puternice texte d in u ltimi i  ani .  E foarte bine 
scris, are un concept extrem de realist ş i  a câştigat premiul  Pulitzer'', argumentează 
regizorul leton alegerea sa pentru repertoriu l  Burgtheater-u lu i .  

Plasată în p l ină vară într-o local itate provincială din sudul S .U .A. ,  piesa debu­
tează cu sinuciderea fostului profesor de l iteratură Beverly Weston ,  devenit între 
timp un pensionar alcoolic. Jn urma evenimentu lu i  tragic, toţi membrii fami l iei se 
reunesc: soţia sa dependentă de calmante, cele trei fiice însoţite de soţii sau· 
logodnici i lor şi o nepoată . Dacă la început fami l ia Weston nu pare ieşită d in comun,  
pe parcursul desfăşurării acţiuni i  ies la iveală secrete de fami l ie bine păzite. Treptat, 
se nasc confl icte puternice în cuplu şi între generaţi i .  Succesiunea de confruntări 
verbale şi chiar de manifestări violente capătă o asemenea amploare, încât 
dezastrul nu poate fi evitat. Pe măsură ce provocările soţiei decedatului se inten­
sifică, comportamentul ei devine de nesuportat şi este părăsită de toţi ceilalţi pe rând. 
Un singur personaj face excepţie şi îi rămâne mereu alături - indianca Cheyenne, 
angajată de Beverly ca ajutor casnic cu scurt timp înainte de d ispariţia sa, pe lângă 
faptul că emană l inişte, are o atitudine pl ină de atenţie şi delicateţe faţă de fiecare 
membru al famil ie i .  

. Tenta politică a piesei este foarte vizibi lă. Scrisă în ultimul an al erei Bush, piesa 
despre criza famil iei Weston reflectă criza societăţii americane. Legat de acest 
aspect al piesei ,  regizorul mărturisea: "Am trăit o perioadă îndelungată în America. 
Astfel ,  am avut ocazia să particip la cele două experimente sociale majore ale seco­
lu lu i  trecut: Uniunea Republ icilor Sovietice Socialiste şi Statele Unite ale Americi i .  
Ambele au fost in iţiate de către europeni .  Unu l  d intre ele a dat greş. Însă, în  această 
piesă, visul american se evaporă asemenea visulu i  comunist." 

Tragedia fami l iei aminteşte, pe de-o parte, de Strigoii lui Ibsen, pe de altă 
parte, pare o copie fidelă a lui Tennessee Wil l iams, Eugene O'Nei l l  şi Edward Albee 
(autorul l-a jucat el însuşi pe George din Cui i-e frică de Virginia Woolf, în 2004, la 
New York). N ici Cehov nu a scăpat de "clonare". Dacă cele trei surori visau să 
ajungă la Moscova, una d intre fi icele Weston visează la o viaţă fericită împreună 
cu verişorul ei la New York. Abia către sfârşit va afla că acesta este, de fapt, fratele 
ei vitreg. 

Fascinat de decoruri supraaglomerate cu obiecte (scenografia este semnată 
de Monika Pormale), Hermanis propune o reproducere hiperrealistă a unei case 



cu un etaj d in  care l ipseşte cel de-al patrulea zid, oferind astfel spectatorilor 
posibi l itatea să pătrundă în intimitatea fami l iei Weston .  Decorul este creat cu acura­
teţea şi atenţia la deta l iu ,  caracteristică montărilor regizorulu i  leton:  camera de 
lucru a lu i  Beverly, aflată la parter, este sufocată de o bibl iotecă arhipl ină cu cărti 
şi reviste, teancuri de cărţi zăcând chiar şi pe podea . În cele trei dormitoare de la 
etaj , tapetul se desprinde parţial de pe pereţ i .  Atmosfera sumbră este accentuată 
de obloane negre trase. N ici măcar focu l  care arde în şemineu! camerei de lucru 
nu poate încălzi ambianţa apăsătoare. 

Trecând cu vederea faptul că de prea multe ori textul rostit adesea în şoaptă 
nu se înţelege, ansamblul teatru lu i  principal vienez a avut în totalitate o prestaţie 
absolut impresionantă . "Mi s-a povestit că în Viena spectatori i vin la teatru mai mult 
pentru actori şi nu pentru regizori. Am căutat atunci o piesă care să ofere roluri 
bune şi cu un ansamblu actoricesc numeros", spune Alvis Hermanis. Cu toate 
acestea, regizorul nu reuşeşte, d in  păcate, să păstreze pe întreaga durată a spec­
tacolulu i  l in ia naturalistă şi real istă. Cu o lungime excesivă de aproape cinci ore, 
acesta alternează între teatru psihologic de bună cal itate şi sitcom, căpătâ.nd în 
final o tentă melodramatică. 

În cu totul alt registru se plasează spectacolul Vater ( Tatăl}, preluat de la 
Schauspielhaus Zurich, în care regia şi conceptul îi aparţin lu i  Hermanis. Trei actori 
din Rusia (Juris Baratinski ), Letonia (Gundar Abolins) şi Germania (Oiiver Stokowski) 
povestesc despre copi lăria şi t inereţea lor în Moscova, Riga şi Kassel .  În nenumă­
rate episoade scurte, ei relatează despre taţii lor care pot fi văzuţi în d iverse foto­
grafii supradimensionate. Puse la dispoziţie de către actorii înşişi ,  fotografi i le sunt 
l ipite pe panourile din fundalu l  scenei ,  acestea fi ind încontinuu schimbate în funcţie 
de povestea tocmai aflată în desfăşurare.  

Sunt amintiri autentice, uneori anecdotice, alteori sentimentale. Primele imagin i  
păstrate în memorie sunt de natură olfactivă, taţii mirosind a ciocolată, tutun sau 
bere. Obiectele pe care aceştia le poartă în genţi şi hainele cu care se îmbracă ţin 
de amintiri le vizuale. Pe măsură ce copii i  se transformă în tineri ,  au loc primele 
discuţii sexuale edificatoare şi apar problemele caracteristice pubertăţi i ,  pentru ca 
apoi , la vârsta maturităţi i ,  să înveţe să spele rufe şi să bea vodcă . Sunt poveşti 
despre taţi care în ierni le ruseşti îşi călesc fi i i  în apă aflată aproape de temperatura 
de îngheţ sau care îi învaţă să-şi bea propria urină, despre taţi eroi , vinovaţi de 
adulter şi beţivi . Dacă tatăl rus a petrecut paisprezece ani într-un lagăr în Siberia, 
tatăl leton este un actor care are voie să redea vocea lui Lenin la radiodifuziunea 
din Riga. Tatăl german este şef de poliţie, un tip cu un caracter dur, care însă 
ascultă seară de seară poemul simfonie V/tava al lu i  Smetana şi se erijează pe 
furiş în d irijor. Singura trăsătură comună a celor trei este aplecarea spre băutură. 

Preocupat de relaţia complicată tată-fiu ,  reg izorul ,  care el însuşi are doi fi i ,  
prezintă o relaţie caracterizată de sentimente contradictori i .  Asemenea celu i lalt 
spectacol , scena este aglomerată de la început cu toate obiectele folosite succesiv 
de actori . F i ind de această dată construită sub formă de garderobă teatrală, în 
părtile laterale se află trei mese de machiaj (scenografia şi costumele sunt semnate 
d in 'nou de Monika Pormale). În t imp ce unul  d intre actori povesteşte, cei lalţi sunt 
machiaţi pe scenă, la vedere, astfel încât, pe măsură ce poveşti le înaintează, fi i i  
ajung să  se  confunde cu  propri i i  lor tati . După ce aceştia ies la  pensie, urmează 
bătrâneţea şi moartea. În final ,  fi i i  devin', la rândul lor, taţi şi ciclul se repetă. Acesta 
este însă rupt în momentul în care unul  d intre ei are o nepoţică. 




