
Istoricul va rămâne, totuşi ,  cu nişte nedumeriri . lată: cine a condus teatrul între 
1 953-1 956, între 1 957-1 959? Cine au fost, la urma urmei, regizori i ,  scenografii ş i  
actorii angajaţi ai acestui teatru de-a lungul an i lor? Iar rezumatul cronologiei sta­
g iun i lor ar fi încheiat, riguros şi onorabi l ,  o impresionantă evocare a vieţii teatrale 
arădene din impunătorul ei locaş ce dorfiină, cu sobră semeţie de tradiţie şi bravură 
(a trecut prin incendiu l  d in 1 957) centrul civil izatei urbe. 

Maria COGĂLNICEANU 

Am stat mereu sub fascinaţia teatru lu i  ca suprarealitate gândită şi concretizată 
de artiştii fără seamăn ai t impulu i  nostru , ind iferent unde jucau .  

De aceea in itiativa unei aparitii editoriale cu un  subiect atrăgător cum este 
teatrul municipal ne bucură .  lmpoz'antul volum Teatrul "Maria Filotti'� Perspectivă 
monografică 1949-2009 se vrea un studiu complet asupra fenomenulu i  teatral 
loca l ,  neocol ind racordări le fireşti la contextul social-politic oportun sau inoportun 
artei spectacolu lu i  şi scopulu i  ei instructiv-educativ. Nu putea fi negl ijat nici contextul 
cultural în ansamblu şi evoluţia lui în şase deceni i .  In Argument se precizează 
criteri i le pe care s-a situat autorul Ioan Munteanu împreună cu editorul coordonator 
Rodica Antonescu şi coordonatorul tehnic Marius Cotescu, fără să eludeze însă 
opinia unu i  consultant de specialitate în actorul Bujor Macrin .  E un veritabi l  
montagnes russes cu urcuşuri ş i  coborâşuri rapide, periculoase, cu diferenţa că în 
locul vehicu lu lu i  care a parcurs acest drum s-a aflat echipa amintită. Dar nu trebuie 
ignorată nici munca arhivaru lu i  Marcela Albu care r�zbate, involuntar, din multiple 
referinţe bibl iografice adunate laolaltă . 

Din cele aproape şase sute de pagin i  aflăm informaţii cât pentru mai multe 
cărţi : micromonografii actoriceşti, festivalur i ,  proiecte scenice înnoitoare, regizori 
la modă, ecouri ale presei locale, naţionale şi internaţionale despre Teatrul "Maria 
F i lotti" ş .a .  Instituţia în s ine are istoria ei de peste 1 25 de ani .  Unul  dintre cele mai 
frumoase teatre din tară, odi­
n.ioară proprietatea fi lan­
tropulu i  Dumitru Ionescu , 
trece în mâini le Primăriei 
Municipiu lu i  Brăila din anul  
1 9 1 9. După cum citim în 
lucrarea Brăila. Memoria 
oraşului. Imaginea unui 
oraş din secolul al XIX-lea 
de Maria Stoica , "Imaginea 
de astăzi a clăd ir i i  se 
datorează lucrări lor de 
consolidare-restaurare rea­
l izate în perioada anilor 1 980 
şi 1 988, după un proiect al 
arhitecţi lor Viorel Oproescu 



şi Doina Juncu şi al artistu lu i  plastic Virg i l  M ihăescu, apreciat cu Premiul  Academiei 
Române în anul 1 984. Construcţia are un volum monumental ş i  este decisivă 
pentru expresia pieţei .  Stil istic, arh itectura ei i lustrează barocul .  "1 

. Sti lu l  arhitectonic al clăd ir i i  îl regăsim şi-n bogăţia materia lu lu i  alcătuitor al 
cărţi i :  de la consemnări fug itive, laconice, la istorii scrise de cercetătorii arhivelor 
locale ( Ioan Massoff, Gh. lavorschi ,  G.A. Vid is, T. Buculei ş .a . ), la referinţe nume­
roase ca paginatură din presa de special itate. 

Selectarea şi filtrarea informaţiei presupune o lungă etapă anterioară redactării 
textulu i ,  o decantare şi o coerenţă l impede ca a vinulu i  bun, pus la fiert în butoaie 
mari şi apoi îmbuteliat. Obiectivitatea este păstrată ca principiu asumat, ca ordine 
alfabetică a numelor participanţi lor la întregul fenomen teatral local .  Se observă 
totuşi , pe alocuri, subiectivitatea priviri i .  Ideea gloriei şi decadenţei cantemiriene 
este reluată prin filosofia lui Vasile Conta şi aplicată în capitolu l  File de tradiţie. 
Parcurgând acele date memorabile, e natural să apară cunoscuta interogaţie reto­
rică, Ou sont les neiges d'antan? ca preambul la ceea ce va urma după 1 949. 

Astăzi n i  se pare halucinant să constatăm că prin decizia de înfi inţare, teatrul 
era o întreprindere economică de interes local cu denumirea Teatrul de Stat Brăi la,  
"având ca obiect teatrul".2 Muzele, pe care le invocase Iancu Văcărescu la înte­
meierea teatru lu i  d in Ţara Românească , au fost alungate din templu.  Actorii deve­
niseră prestatori de servicii. De altfel ,  anomali i de acest gen s-au mai produs 
u lterior în regimul d ictatorial ceauşist. 

Evoluţia teatru lu i  este reflectată cronologic prin stagiun i  şi caracteristici le lor 
repertoriale, prin formarea unor actori profesion işti din rândul amatori lor (Vasil ica 
Tastaman, Ştefan Mihăi lescu-Brăi la) ,  prin planuri le de activitate şi turneele obliga­
tori i etc. Adiacente fenomenu lu i  scenic au fost Şcoala Populară de Artă din care 
s-au recrutat talente reale (Eugen Popescu Cosmin,  George Motoi, Cătăl ina 
Buzoianu) ,  cenaclul l iterar Hristo Botev şi revistele cu specific teatral (Bis, Umor 
cu antract, Gazeta teatrului) . 

Omisiunile involuntare ţin de firesc. Cel ce înregistrează are în faţă un mate­
rial enorm ca în cele două capitole: Stagiunile aşa cum au fost şi Repertoriul 
Teatrului "Maria Filotti': Aruncând o privire retrospectivă peste cele şase deceni i  
de teatru , s imţim nevoia să-I cităm pe cronicar: să sperie gândul. Dar autorul a fost 
servit de cronicarii şi istorici i teatral i  vechi şi noi .  Sunt aici etape deja parcurse sau 
de parcurs într-o viitoare Istorie a teatru lu i  brăi lean pe care o poate scrie un cer-
cetător d in timpul apropiat. . 

I n  această perspectivă monografică, Ioan Munteanu întrebuinţează medalionul 
l iterar, succint sau detal iat, decupând astfel din materialu l  abundent chipurile unor 
personalităţi artistice ca Maria F i lott i ,  Constantin Codrescu, Virgil M ihăescu , Ştefan 
Mihăilescu-Brăi la, Gheorghe Moldovan, Petre Simionescu, Nicolae Budescu, Marius 
Popescu , Bujor Macrin ,  George Ţoropoc, George Şofrag, Ioan Bălan, George Motoi, 
Anghel Deac, Cătăl ina Buzoianu ş .a .  

Iconografia susţine bine textu l .  Dar dacă actorii sunt carnea , sângele şi sufletul 
oricărui text dramatic, nu înţelegem de ce se insistă doar asupra regizorilor spec­
tacolelor. Actorul stă într-o lumină pal idă în timp ce regizorul deţine supremaţia.  
Pentru tineri i care nu i-au văzut jucând pe scena teatru lu i  pe actori i care au stră­
lucit în trecut, era nevoie să li se fi scris numele sub imaginea fotografică. 

1 Maria Stoica, Brăila. Memoria oraşului. Imaginea unui oraş din secolul al XIX-/ea, 
Muzeul Brăi lei ,  Editura lstros, Brăila , 2009, p. 239. 

2 I oan Munteanu, Teatrul "Maria Fi/otti': Perspectivă monografică 1949-2009, Edmund 
Media Serv. S.R.L. ,  Brăi la,  2009, p ,  26. 



Deşi în ani i  '50, teatrul a fost mai mult o tribună ideologică, se mai jucau ,  d in 
când în când , piese d in repertoriu l  clasic. Autorul ne face părtaşi la dramele unor 
artişti . lago şi Mefisto se aflau printre actori, după cum se exprimă cineva. Obiectivul 
cercetării este fixat pe deceni i le opt şi nouă. Se urmăreşte şi istoria mică, nu numai 
succesul unor creatori de teatru sau colaborarea cu actori celebri şi regizori de 
prestigiu de pe scena Teatru lu i  Naţional. Performanţele se amestecă de aproape 
cu demisi i ,  transferări , pensionări , plecări fără întoarcere, tragedi i .  Pagin i le forfotesc 
de viaţă dar şi de absurd ităţi. "La vizionarea de aprobare a spectacolului (Matca de 
Marin Sorescu , 1 974) s-a cerut să se mai reducă d in numărul de lumânări aprinse 
plutind pe apă . . .  dat fi ind caracterul prea rel ig ios al celebrării morţi i" .3 Mult timp 
ignorată pe nedrept pentru contribuţia sa la dezvoltarea învăţământului şi culturi i  
locale, prof. Lica Paulescu este, în fine, recunoscută şi menţionată pentru cronici le 
sale dramatice. Gestul este în conformitate cu adevărul - aşa cum reiese din presa 
bră i leană din acei ani - şi prezintă o victorie a spiritu lu i  justiţiar al locu lu i .  

Există atâtea spectacole şi n iveluri de receptare câţi spectatori se află în sală. 
Singuri, comentatorii special izaţi - şi monografistul - pot separa arta de non-artă, 
rigoarea şi onestitatea ştiinţifică de parţial itate, evenimentul autentic de factorul 
conjunctural ,  factice, aurul qin muntele de steri l ,  timpul rotilor de cel rostitor al deve­
nir i i  Teatrulu i  "Maria Fi lotti". In ansamblu ,  teatrul nostru a fost grandios ori pedestru , 
pe val sau sub val ,  ca deriyat din etapizarea istorice-pol itică şi în funcţie de echipa 
managerială. Ioan Munteanu trece în revistă participări la festivaluri naţionale şi 
internaţionale, performanţele artistice şi regizorale, turnee, spectacole-eveniment 
(Chira Chiralina, Mediterranee, Woyzeck şi Omul pernă), inovări scenice şi formule 
dramatice noi, oprindu-se cu precădere la ultimi i  nouă ani ,  când la conducerea 
instituţiei s-a aflat Veronica Dobrin ,  iniţiatoare a Festiv�lului Zile şi nopţi de teatru 
european la Brăila şi a multor proiecte culturale lăudabile. In  această vastă perspectivă 
monografică i se consacră un medal ion în care se relevă contribuţia sa ca d irector 
general al Teatru lu i  "Maria Filotti". 

Autorul cunoaşte bine teatru l d in interior, viaţa din culise şi din ateliere şi adaugă 
câte un remember interesant, fără a menţiona însă unele evenimente de anvergură 
desfăşurate sub aceeaşi cupolă magnifică. Lacuna ni se pare pur întâmplătoare. De 
aceea ne l imităm doar la rememorarea a trei date remarcabile pentru cultura brăileană 
recentă. Alături de Festivalul Internaţional "Haricleea Dare/ee'; in iţiat şi condus de 
soprana Mariana N icolesco, situăm, valoric, Centenarul Panait Istrati ( 1 984) şi primul 
Colocviu Internaţional Panait Istrati de la Brăila cu participări i lustre din Franţa, Grecia, 
Elveţia şi România ( 1 991 ). Perioadă când era preşedinte al Comitetu lu i  Judeţean de 
Cultură actorul Mircea Bădălan, care s-a impl icat cu pasiune în derularea acestei 
activităţi de prestig iu european.  De atunci, Christian Golfetto, preşedintele Asociaţiei 
Prietenii lui Panait Istrati, cunoştea această instituţie pe care a revizitat-o. Ulterior 
a vizionat la Brăi la şi la Teatrul Toursky din Marsil ia spectacole geniale regizate de 
Cătăl ina Buzoianu. Numai aşa se poate explica însemnarea pe care el o lăsase în 
Carta de onoare a teatru lu i  la 1 4  apri l ie 2007: "Fericit de a regăsi acest loc emble­
matic al culturi i ,  acest magnific Teatru «Maria Fi lotti »".4 

Nicăieri ca în acest spaţiu al culturii nu este mai uşor de susţinut apoftegma 
shakespeariană a lumi i  ca teatru . Dar, parafrazând, putem spune că şi teatrul este 
o lume. Anal izând degringolada din teatru după '90 , autoru l nu poate trece cu 
vederea cancanuri ,  divorţuri , căsători i ,  dar şi unele ecouri d in presa străină la 
spectacolele-unicat, cât şi d isputele de ordin estetic legate de primatul textulu i ,  

3 Ibidem, p. 1 63 .  
4 Ibidem, p .  473. 



regiei sau experimentul teatra l ,  '{iziunea modernistă a unor tineri creatori ,  opini i le 
pro şi contra ale spectatorilor. In  carte, Radu Afrim are treisprezece pagin i  de 
comentari i la spectacolele sale. Gestul actoru lu i  George Motoi de a părăsi sala de 
teatru la un moment dat este simbolic. lngratitudinea oficial i lor faţă de regizoarea 
Cătăl ina Buzoianu şi refuzul acesteia de a primi titlu l  de Cetăţean de onoare al 
Brăi lei sunt întristătoare.  

Locu l desfi i nţatei Facultăţi de Teatru de la Universitatea "Constantin 
Brâncoveanu" d in Brăi la este luat de Clasa de teatru de la Liceul de artă "Haricleea 
Darclee". Perspectiva este asigurată. Jocul h istrionic are vi itor, dacă arta nu se 
transformă în pornografie. 

Studiul lui Ioan Munteanu se încheie cu adăugirea unor foarte necesare sinteze 
în engleză şi franceză. Cartea-album este un document necesar şi valoros ce 
trebuie să facă parte din bibl iotecile celor care iubesc arta teatra lă şi cu ltura în 
totalitatea e i .  

Daria DIMIU 

Majoritatea teatrelor de păpuşi şi marionete din România au împl in it în 2009 
frumoasa vârstă de 60 de ani .  Din punct de vedere oficia l ,  un decret a fost singuru l  
temei al apariţiei noi lor instituţi i ,  în  general pe lângă teatrele de proză . Teatrul de 
Păpuşi din Craiova, botezat după Revoluţie de către regretatul d i rector Patrel 
Berceanu "Col ibri", nu face excepţie. Dar în in ima Băniei , circumstanţele erau mai 
propice acestui mod de expresie teatrală: un grup de educatoare şi Horia Davidescu , 
pe atunci elev la clasa de Arte Pastice a Conservatoru lu i  "Cornetti" d in oraş, puse­
seră bazele unui  nucleu de teatru de păpuşi , care-şi susţinuse deja primul  spec­
tacol ,  numit lliuţă şi coşarul în sala de festivităţi a şcol i i  israel ite "Lumina". 

Din cartea Am trăit Într-un mic teatru mare de Alexandra Davidescu aflăm 
fapte, deta l i i  şi aspecte despre parcursul instituţiei .  La o primă vedere, apariţia 
ocazionată de scurgerea celor 60 de ani de teatru de păpuşi oficial recunoscut în 
Craiova ar putea fi, la o adică, socotită o ediţie revăzută şi adăugită , de vreme ce 
în t impul comunismului văzuse lumina tiparu lu i ,  sub aceeaşi semnătură ,  un alt 
volum - Un mic teatru mare, pentru a celebra trei deceni i  de la înfiinţare, la care 
titlu l  actualu lu i  face referire . Alexandra Davidescu precizează că F lorea F iran,  
în 1 977 Preşedintele Comitetu lu i  de Cultură al Judeţu lu i  Dolj , a îndemnat-o să scrie 
o istqrie a Teatru lu i ,  iar primul cititor al manuscrisulu i  a fost I .D .  Sârbu . 

In  mod firesc şi necesar, scrierea urmează fi rul cronologic, conul de lumină 
fi ind centrat pe activitatea profesională, dar cuprinde şi păţani i  hazl i i  sau amare, 
conexe activităţii scenice. Pentru început, noul colectiv însoţeşte Naţionalul în 
deplasări , ca o mezină cuminte; primul  turneu numai cu păpuşile a avut loc la mij­
locul lu i  octombrie 1 953, în căminele culturale de pe ruta Segarcea-Băileşti . Jucau 
seri le, la lumina lămpilor cu gaz, după ce localn ici i terminau munca ogoru lu i  şi copi i i  
veneau cu vitele de la păscut. Despre puhoiuJ de lume, un localnic spusese atunci: 
"Vin ca fluturii la lampă! Le e dor de lumină!". In  asemenea deplasări , neavând încă 
mijloc de transport propriu ,  aşteptau pe traseu câte un marfar să îi tracteze. Uneori , 
fetele se urcau noaptea în vreun car cu fân şi măsurau distanţa până la destinaţie 
în stele căzătoare. Dacă se interesau cum se ajunge într-un oarecare punct l i se 


