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regiei sau experimentul teatral, viziunea modernista a unor tineri creatori, opiniile
pro si contra ale spectatorilor. In carte, Radu Afrim are treisprezece pagini de
comentarii la spectacolele sale. Gestul actorului George Motoi de a parasi sala de
teatru la un moment dat este simbolic. Ingratitudinea oficialilor fata de regizoarea
Catalina Buzoianu si refuzul acesteia de a primi titlul de Cetatean de onoare al
Brailei sunt intristatoare.

Locul desfiintatei Facultati de Teatru de la Universitatea ,Constantin
Brancoveanu® din Braila este luat de Clasa de teatru de la Liceul de arta ,Haricleea
Darclée”. Perspectiva este asigurata. Jocul histrionic are viitor, daca arta nu se
transforma in pornografie.

Studiul lui loan Munteanu se incheie cu adaugirea unor foarte necesare sinteze
in engleza si franceza. Cartea-album este un document necesar si valoros ce
trebuie sa faca parte din bibliotecile celor care iubesc arta teatrala si cultura in
totalitatea ei.

Daria DIMIU

Da, dm Tiidl tr-wm mic Teatue mone. . .

Majoritatea teatrelor de papusi si marionete din Romania au implinit in 2009
frumoasa varsta de 60 de ani. Din punct de vedere oficial, un decret a fost singurul
temei al aparitiei noilor institutii, in general pe langa teatrele de proza. Teatrul de
Papusi din Craiova, botezat dupa Revolutie de catre regretatul director Patrel
Berceanu ,Colibri, nu face exceptie. Dar in inima Baniei, circumstantele erau mai
propice acestui mod de expresie teatrala: un grup de educatoare si Horia Davidescu,
pe atunci elev la clasa de Arte Pastice a Conservatorului ,Cornetti* din oras, puse-
sera bazele unui nucleu de teatru de papusi, care-si sustinuse deja primul spec-
tacol, numit /liuta si cosarul in sala de festivitati a scolii israelite ,Lumina“

Din cartea Am trait intr-un mic teatru mare de Alexandra Davidescu aflam
fapte, detalii si aspecte despre parcursul institutiei. La o prima vedere, aparitia
ocazionata de scurgerea celor 60 de ani de teatru de papusi oficial recunoscut in
Craiova ar putea fi, la 0 adica, socotita o editie revazuta si adaugita, de vreme ce
in timpul comunismului vazuse lumina tiparului, sub aceeasi semnatura, un alt
volum — Un mic teatru mare, pentru a celebra trei decenii de la infiintare, la care
titlul actualului face referire. Alexandra Davidescu precizeaza ca Florea Firan,
in 1977 Presedintele Comitetului de Cultura al Judetului Dolj, a indemnat-o sa scrie
o istorie a Teatrului, iar primul cititor al manuscrisului a fost I.D. Sarbu.

In mod firesc si necesar, scrierea urmeaza firul cronologic, conul de lumina
fiind centrat pe activitatea profesionald, dar cuprinde si patanii hazlii sau amare,
conexe activitati scenice. Pentru inceput, noul colectiv insoteste Nationalul in
deplasari, ca 0 mezina cuminte; primul turneu numai cu papusile a avut loc la mij-
locul lui octombrie 1953, in caminele culturale de pe ruta Segarcea—Bailesti. Jucau
serile, la lumina lampilor cu gaz, dupa ce localnicii terminau munca ogorului si copiii
veneau cu vitele de la pascut. Despre puhoiul de lume, un localnic spusese atunci:
»Vin ca fluturii la lampa! Le e dor de lumina!®. In asemenea deplasari, neavand inca
mijloc de transport propriu, asteptau pe traseu cate un marfar sa ii tracteze. Uneori,
fetele se urcau noaptea in vreun car cu fan si masurau distanta pana la destinatie
in stele cazatoare. Daca se interesau cum se ajunge intr-un oarecare punct li se
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raspundea ,«e aproape, peste deal», asta insemnand si doua ore de mers. Era pe
cand nu se spulberase vesnicia de la sate* (p. 44). Spatiul dintre spectacole sau
premiere era umplut de studiu asiduu, de ravna de a se pune pe cat posibil la curent
cu informatiile din domeniu , A contribui la formarea unui caracter, a strecura fara
ostentatie un mod de gandire si de comportament, a-i sugera valori morale prin
poveste, a-i stimula fantezia si sensibilitatea, toate acestea au devenit pentru noi,
nu exagerez daca afirm, o nobila misiune si, in acelasi timp, un permanent imbold
catre seriozitate si disciplina, atitudine care multora le-a parut «paradoxala» in raport
cu specificul «infantil», «de divertisment» al activitatii noastre® (p. 57).

Se reliefeaza pilonii teatrului de papusi — Horia Davidescu si Eustatiu Gregorian.
O placuta surpriza o constituie evocarea calda a lui 1.D. Sarbu, care a ocupat vre-
melnic functia de secretar literar in teatrul mic si caruia colectivul ii datoreaza
enorm. In primii ani de existenta institutionala, avand in vedere ca invatamant
superior de specialitate nu exista in Romania si ca orice contact cu strainatatea
(inclusiv banala corespondenta) era zadarnicit, 1.D. Sarbu si-a asumat sarcina de
a tine un fel de cursuri de pregatire/perfectionare pe baza articolelor din literatura
de specialitate accesibile atunci. Tot lui i se datoreaza scenariul pentru spectacolul
experimental Ridendo, incadrat de el insusi in sfera unor ,satire papusaresti“

Pasajele cu caracter biografic se imbina in carte cu documente istorice
(fotografii de spectacol, reconstituirea unor turnee interne si externe cu tot cu
pataniile lor, fragmente de cronici referitoare la momente cruciale ale teatrului). Un
deosebit simt al masurii o Tmpiedica pe autoare sa lungeasca descrierea intam-
plarilor dramatice sau sa le accentueze pe cele frumoase. Extrem de interesante
mi s-au parut unele fraze, succinte in exprimare, dar de o mare sensibilitate:
,Ne place sa ne mintim ca noi hotardm ce clipe vor ramane de neuitat’, ,nu te ajuta
sa te Tneci in necaz, ci sa te detasezi de el, sa-l privesti cu un ochi dinafara®, ,Dar
nu putem trai cu o rana dureroasa, deschisa mult timp. O vindecam in lacrimi®,
,Dorul de tara, dorul de casa umbreste toate frumusetile pamantului* sau ,Nu poti
realizadcét de dependdent esti de Iimﬁa
natala decat atunci cand nu o mai auzi. Nu
poti realiza cat de dependent esti de figuri %M%
pe care poate le cunosti numai din vedere
decéat atunci cand nu le mai vezi ,batranii
au timp, dar n-au rabdare. Dorea sa
innoade firul unde se rupsese cu ani in
urma, dar il deranja nodul®, ,Cred ca visele
sunt refugiul sufletelor. O foarte intere-
santa confesiune e inserata intr-o nota de O/% B ¢
subsol: ,daca as fi stiut s& scriu, pesemne omy tdit inf-un mic teakw mave
as fi scris. Una e sa insiri cuvinte si alta
e sa emiti judecati de valoare*.

Ca setea de cunoastere si puterea de
absorbtie depagesc fruntariile strict profe-
sionale o dovedesc si consemnarile tur-
neelor. Referirile la spectacole (ale lor si
ale altora), la expozitii de papusi $i mario-
nete, schimburi de experienta sunt inva-
riabil Tnsotite de fragmente cu accente
sensibile si chiar poetice despre istoria si
cultura locurilor vizitate.

De o mare valoare sunt referirile la
procesul invizibil noua, spectatorilo['mici Si
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mari, analiza publicului de teatru de papusi si a instrumentului specific, probate de
o indelungata experienta. Spre deosebire de publicul matur, ale carui reactii ime-
diate sunt pervertlte de conventule sociale, ,,Credeam atunci, si mai cred si asta2|
vorbind despre copii, ca reprezmta pentru noi cel mai minunat public: sunt sinceri
prin excelentd, accepta cu cea mai mare generozitate metafora, si chiar o reclama
cu o mare capacitate imaginativa, intrand cu ugurinta in universul conventiei sce-
nice, dar, pe de alta parte, aceiasi copii devin necrutatori si neinchipuit de prompti
in reactiile lor critice in momentul in care se plictisesc sau ceva nu le convine®. lar
.papusa nu e materie animata; e materie care a luat o forma, o forma care are
viata si poate demonstra ceva. Poate sustine o cauza, poate varsa o lacrima, poate
exprima destinul omenesc intr-o modalitate pura, sugestlv““ convingere atat de
inradacinata, incat poate ulterior afirma cu simplitate ,Noi am creat papusile, si
papusile create ne-au educat pe noi‘.

Privind in urma — caci ,dorul de teatru este ca dorul de tinerete: nu are vin-
decare” —, Alexandra Davidescu regreta ca ,astazi inca mai dainuie prejudecata
de a se recomanda actor dramatic, de parca a fi actor-papusar nu ar insemna
mai mult, macar ca efort fizic, daca nu vrem sa i-l recunoastem si pe cel artistic”.

Am trait intr-un mic teatru mare este nu numai un extrem de util instrument
de lucru, dar si o foarte placuta lectura. Farmecul in comunicare, simplitatea, ora-
litatea si intelepciunea fac din scriere o carte-omagiu, o carte-cadou. Si ce curgere
mai nimerita pentru o persoana a carei viata s-a confundat cu viata teatrului de
papusl decat tonul senin, lin, ca de basm?!

Alexandra Davidescu, Am trdit intr-un mic teatru mare, Ed. Sim Art/Grupul Editorial Aius,
Craiova, 2009.

Mircea MORARIU

Oriest — Oecidest

In seria ,Dramaturgie“ din colectia ,,Blblloteca Romaneasca“ a Editurii
Paralela 45 au aparut, cu putina vreme n urmé&, doua dintre cele mai recente
scrieri ale lui Matei Visniec. Scrise in 2009, publicate in volum tot in 2009. Se
impune, cred, apreciata promptitudinea cu care editura tipareste creatiile drama-
turgului roman stabilit la Paris inca din septembrie 1987. Dar nu e singurul lucru
de laudat in cazul acestui volum. lata alte cateva motive pentru care el merita
cumparat si citit cu maxima atentie.

Desi sunt aproape 23 de ani de cand Matei Visniec nu mai are domiciliul stabil
in Romania, scriitorul se dovedeste in continuare profund atagat tarii natale, acestui
Orient, mereu refuzat, negat, afurisit, dar de care ne aratam incapabili sa ne rupem.
Un Orient bantuit de iluziile, fantasmele, deceptiile, cosmarurile ce fac parte din
profilul psiho-somatic al omului ndscut in spatiul de care se dezice trufag la modul
verbal, dar in care se incapataneaza sa ramana faptic. Sa ramana si sa se afunde,
poate chiar cautand sa obtina din asta un oarece profit material, acum cand e totul
de vanzare. Balcanismul acesta e responsabil pentru faptul ca, desi ne-am vazut
visul cu ochii, ca aderarea la Uniunea Europeana s-a produs la modul scriptic,
integrarea e inca departe. Drept pentru care continuam sa visam la Occidentul pe
care dorim sa- ,atingem®, sa-l pipaim, poate chiar sa ,urlam* ca ,este’, fara sa
incercam ceva mai mult.



