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mari, analiza publicului de teatru de papusi si a instrumentului specific, probate de
o indelungata experienta. Spre deosebire de publicul matur, ale carui reactii ime-
diate sunt pervertlte de conventule sociale, ,,Credeam atunci, si mai cred si asta2|
vorbind despre copii, ca reprezmta pentru noi cel mai minunat public: sunt sinceri
prin excelentd, accepta cu cea mai mare generozitate metafora, si chiar o reclama
cu o mare capacitate imaginativa, intrand cu ugurinta in universul conventiei sce-
nice, dar, pe de alta parte, aceiasi copii devin necrutatori si neinchipuit de prompti
in reactiile lor critice in momentul in care se plictisesc sau ceva nu le convine®. lar
.papusa nu e materie animata; e materie care a luat o forma, o forma care are
viata si poate demonstra ceva. Poate sustine o cauza, poate varsa o lacrima, poate
exprima destinul omenesc intr-o modalitate pura, sugestlv““ convingere atat de
inradacinata, incat poate ulterior afirma cu simplitate ,Noi am creat papusile, si
papusile create ne-au educat pe noi‘.

Privind in urma — caci ,dorul de teatru este ca dorul de tinerete: nu are vin-
decare” —, Alexandra Davidescu regreta ca ,astazi inca mai dainuie prejudecata
de a se recomanda actor dramatic, de parca a fi actor-papusar nu ar insemna
mai mult, macar ca efort fizic, daca nu vrem sa i-l recunoastem si pe cel artistic”.

Am trait intr-un mic teatru mare este nu numai un extrem de util instrument
de lucru, dar si o foarte placuta lectura. Farmecul in comunicare, simplitatea, ora-
litatea si intelepciunea fac din scriere o carte-omagiu, o carte-cadou. Si ce curgere
mai nimerita pentru o persoana a carei viata s-a confundat cu viata teatrului de
papusl decat tonul senin, lin, ca de basm?!

Alexandra Davidescu, Am trdit intr-un mic teatru mare, Ed. Sim Art/Grupul Editorial Aius,
Craiova, 2009.
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In seria ,Dramaturgie“ din colectia ,,Blblloteca Romaneasca“ a Editurii
Paralela 45 au aparut, cu putina vreme n urmé&, doua dintre cele mai recente
scrieri ale lui Matei Visniec. Scrise in 2009, publicate in volum tot in 2009. Se
impune, cred, apreciata promptitudinea cu care editura tipareste creatiile drama-
turgului roman stabilit la Paris inca din septembrie 1987. Dar nu e singurul lucru
de laudat in cazul acestui volum. lata alte cateva motive pentru care el merita
cumparat si citit cu maxima atentie.

Desi sunt aproape 23 de ani de cand Matei Visniec nu mai are domiciliul stabil
in Romania, scriitorul se dovedeste in continuare profund atagat tarii natale, acestui
Orient, mereu refuzat, negat, afurisit, dar de care ne aratam incapabili sa ne rupem.
Un Orient bantuit de iluziile, fantasmele, deceptiile, cosmarurile ce fac parte din
profilul psiho-somatic al omului ndscut in spatiul de care se dezice trufag la modul
verbal, dar in care se incapataneaza sa ramana faptic. Sa ramana si sa se afunde,
poate chiar cautand sa obtina din asta un oarece profit material, acum cand e totul
de vanzare. Balcanismul acesta e responsabil pentru faptul ca, desi ne-am vazut
visul cu ochii, ca aderarea la Uniunea Europeana s-a produs la modul scriptic,
integrarea e inca departe. Drept pentru care continuam sa visam la Occidentul pe
care dorim sa- ,atingem®, sa-l pipaim, poate chiar sa ,urlam* ca ,este’, fara sa
incercam ceva mai mult.
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Sigur, s-ar putea foarte ugsor spune ca perpetuarea ,obsesiei romanesti* a ,obse-
siei balcanice®, ma rog, est-europene in scrisul pentru scena al lui Matei Vigniec
e explicabila si prin cealalta latura a personalitatii scriitorului. Vigniec e ziarist, lucreaza
in cadrul Serviciului roméanesc de la Radio France Internationale. E deci tinut, prin
natura obligatiilor profesionale, sa se gandeasca, sa fie obsedat de Romania, chiar
si atunci cand scrie piese la solicitarea unor companii teatrale franceze, agsa cum
stau lucrurile cu piesa cu un titlu poate cam prea lung si prea greoi, dar foarte in
specificul dramaturgului, Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste cadavre.
Nu cred insa ca explicatia e una suficienta. Fiindca atat Occident Express, cét si
Despre senzatia... sunt elocvente pentru dimensiunea acestei ,obsesii romanesti,
pentru imposibila cauterizare a ranilor provocate de comunism in fiinta scriitorului.

Occident Express e o piesa scrisa la comanda Teatrului National ,Marin
Sorescu* din Craiova, Tn contextul unui proiect european plasat sub egida Conventiei
Teatrale Europene. Spectacolul a avut premiera in luna mai a anului 2009, aceasta
s-a consumat in spatiul neconventional al Garii Baneasa. Despre senzatia de
elasticitate cand pagim peste cadavre a fost scrisa la cererea Companiei franceze
.Gare au Théatre-Vitry-sur-Seine“ Curios ca niciun teatru romanesc nu a aflat de
ea, desi piesa e un omagiu adus lui Eugéne lonesco. Curios ca nimeni nu s-a grabit
sa o monteze, cu toate ca piesa e o privire necrutatoare aruncata ,obsedantului
deceniu’, o patrundere dura in ,cabinetul de monstruozitati“ al politicilor culturale din
epoca, in hidosenia realismului socialist si a oportunismului patriotard aferent aces-
tuia. Teatrele noastre au preferat, in cel mai bun stil balcanic, sa se planga ca nu pot
sa il omagieze pe lonesco aga cum ar fi vrut, ca sunt obstructionate de opreligtile —
e drept, caraghioase, abuzive si absurde — impuse de Marie-France lonesco.

Occident Express se compune din 13 scene. Autorul precizeaza intr-o nota
preliminara, cu valoare de didascalie, ca scrierea lui poate prilejui ,un spectacol
bazat pe module teatrale care pot fi reorganizate de regizor”. Reorganizarea e faci-
litata de detaliul ca aparent cele 13 scene nu au o prea stransa legatura intre ele,
ca doar unele Tsi afla rapeluri in altele, plasate la oarecare distanta unele de altele.
Astfel, ne intalnim de doua ori cu un Orb (personaj-tema in scrisul lui Vigniec) care
le cere celor apropiati sa il duca la gara spre ,a simti“ trecerea Orient Express-ului
si a-si varsa astfel naduful pe Occident. Tren de legenda care, odinioara, la capatul
a 36 de ore de mers, Orient Express-ul te ajuta sa ajungi de la Bucuresti la Paris,
simbol al legaturii cu Vestul, dar si al sperantelor, al esecurilor, al deziluziilor. Numai
ca Orient Express-ul nu doar ca nu opregte Tn micuta gara unde e regulat asteptat
de.Orb, ci nu mai trece prin Romania decat simbolic, odata pe an. Asa ca Fata si
Vasile i teatralizeaza“ sosirea, ba chiar, la un moment dat, il amagesc pe Orb ca
l-au oprit pret de o secunda. Mai departe, dramaturgul aduce pe scena ,fete” ce vor
sa se vanda cat mai bine soldatilor americani veniti in Balcani cu ceva intarziere,
in misiuni NATO. intr-o statie de metrou par|2|ana se intalnesc un acordeonist
manelist, adica un roman ceva mai oaches, si un saxofonist american, ce impart in
chip frét_esc si democratic conditia de homeless. Un grup de actori romani, tocmiti
Cu ora, joaca, cat mai pe gustul Occidentului, un balcanism romanesc a/a Kusturica
fiindca asa ceva se cere si se vinde bine pe piata. Un doctorand a scris o teza in
care sustine ca prabugirea comunismului s-a datorat etichetelor, pungilor, ambalajelor
si produselor venite din Occident. Un tanar vrea sa faca bani publicand o carte in
care sa poata fi citita confesiunea tatalui turnator. Cartea trebuie sa apara cat mai
repede posibil, fiindca ,numai primul turnator din Est va avea sansa sa faca valuri
cu o carte sincera”. Doi ,frontieristi“ dornici sa ajunga in Occident sunt pacaliti de
calauza si se trezesc in Albania. Un alt doctorand a elaborat o teza in care pretlnde
ca ,in spatiul balcanic se afla ascuns un popor care vorbeste o limba necunoscuta®
si care ,a traversat trei mii de ani de i§torie fara sa-gi semnaleze prezenta in istorie®.
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E vorba despre ,un popor fluid“ ce vorbeste o limba fluida si care a imitat mereu pe
cineva. Acum, 1i imita, cat se poate de firesc, pe americani. Aici, in scena aceasta,
a unsprezecea, mi se pare ca se concentreaza substanta piesei lui Vigniec. Aici
devine explicita vointa dramaturgului, anume aceea de a realiza cu mijloace speci-
fice, o cercetare in ceea ce, la 1907, D. Draghicescu numea ,psihologia poporului
roman®. Scriitorul pare deopotriva ca polemizeaza in piesa lui cu Lucian Blaga, cel
atat de entuziasmat de retragerea din istorie a romanilor si ca vrea sa amendeze
un cameleonism si o flexibilitate foarte adesea paguboase.

Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste cadavre este, in ultima analiza,
tot o piesa despre perniciosul rol al fluiditatii, flexibilitatii, versatilitatii in istoria poporului
roman. Piesa poate fi cititd ca o istorie a receptarii Cantaretei chele si a teatrului
absurdului pe meleaguri romanesti, a avatarurilor accesului partial liber la public al
unui gen Tn vadita contradictie cu realismul socialist. A respingerii, dar si a instrumen-
talizarii lui lonesco in vremea asa-zisului dezghet. A supralicitarii unilaterale a mesa-
jului Rinocerilor, text inteles doar ca antifascist, nu antitotalitarist in genere. Piesa
mai poate fi inteleasa si ca o poveste trista cu poeti si intelectuali trimisi in puscarie,
dar si cu poeti si intelectuali ce au trait bine gratie oportunismului lor funciar. Matei
Visniec aduce, asadar, in prim-plan, prin acest text, un fragment din istoria Absurdis-
tanului roméanesc, al visului si al cosmarului aferente. Piesa mai poate fi inteleasa
drept o radiografie in registru tragi-comic a tragediei romanesti. Ca o parabola
a Gulagului comunist. Gulag in care, intre 1947 gi 1964, au suferit vreo doua milioane
de oameni. Sunt sigur ca un regizor serios si stapan pe meserie, fermecat de plurise-
mantismul piesei ar putea infaptui un spectacol important. Il astept cu nerabdare.

Matei Visniec, Occident Express — Despre senzatia de elasticitate cand pasim peste
cadavre, Editura Paralela 45, Bucuresti, 2009.
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Pe masura ce ne indepartam de o epoca istorica sunt sanse mai mari ca expresia
sa artistica sa devina mai profunda decat relatarea la cald a evenimentelor. Nu
degeaba vorbea Brecht despre ,efectul distantarii“... Abia dupa douazeci de ani de
la caderea comunismului citim o drama in care acesta este scos de sub incidenta
banalitatilor mai mult sau mai putin pasionale in favoarea terorismului stilizat precum
in teatrul lui Brecht. Sigur, Canalul Dunare—Marea Neagra folosit ca loc de tortura
pentru delicte de opinie, cozile la alimente, frigul din case, ,custile” din blocurile de
locuinte, ,alimentatia rationala“, toate acestea nu lipsesc dar fac parte dintr-un fundal
de replici, nu reprezinta arhitectura mare a dramei, nici amprenta stilistica. Este vorba
de Leoaica ranita de Aurel Gheorghe Ardeleanu, autor cu dictie dramatica remar-
cabila dar foarte zgarcit cu talentul sau. Piesa are un subtitlu imposibil (Ce fatd umana
are fiara), inutil, explicativ ce retrage insugirile analitice in favoarea celor pasionale
de care textul, pana la un punct, este strain. Leoaica ranita pare, la prima lectura,
acea reflexie mult asteptata asupra comunismului si nu un protest oarecare, printre
multe altele. Metafora, sinistra, cu care incepe drama este o rabla de autobuz plina

1 Aurel Gheorghe Ardeleanu, Leoaica ranita sau Ce fatd umand are fiara, Editura
Palimpsest, 2009.



