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Peste toate capcanele jurizarii la gale anul acesta s-au suprapus criza si iarna grea.
Si totusi, parca la intrecere cu ele, impreuna cu colegii mei, am batut tarain lung si lat,pe
sus, pe jos, cu avionul, cu caile ferate romane (adica la pas!) sau in viteza,cu masini
conduse de soferi mai mult sau mai putin improvizati dar plini de solicitudine.Am facut
doar intr-o zi naveta intre Arad si Timisoara, am traversat fostul judet Trei Scaune si
tinutul secuiesc mai des decat credeam ca o sa fie cazul, pentru ca, harnici pe ultima
suta de metri ai anului, maghiarii scoteau premiera dupa premiera.Afisul capitalei rama-
nea de aceea mai mereu la coada, cu spectacole a caror programare urma un calendar
ciudat (e de neinteles cum se pot juca spectacole la distante de peste o luna !). N-am
mai putut revedea, in consecinta, decat arareori premierele mai vechi, dar am reusit sa
nu scapam aproape nimic din noutati.

Realmente impresionant in acest maraton a fost faptul ca teatrele voiau sa fie vizitate,
sé fie vazute spectacolele lor. Nu toate aveau intotdeauna ceva demn de aratat, dar vroiau
sa devina astfel partase la confruntare. Am apreciat dorinta lor ca pe o alta functie a aces-
tor nominalizari si premii ale Galei UNITER si am cautat sa raspundem unei nevoi de
dezbatere la nivel national de care ar trebui sa tinem mai des cont. (Ce pacat ca unii colegi
de pe margine au transformat prilejul intr-o caraiala neserioasa si partizana.) Sigur ca de
multe ori in urma juriului poposea selectionerul Festivalului National de Teatru cu obiectivele
lui tintd. De unde si ideea ca poate, probabil, pe viitor cei in drept s-ar putea gandi sa
comprime cele doua proiecte.

Excelenta fara excelenti

Cum pentru un clasament de tipul ,cel mai....“ orice jurat cauta excelenta, nu s-ar
putea spune ca pentru cei cu aceasta misiune la nivelul anului 2009 sarcina a fost usoara.
E adevarat, exista in unele locuri din tara un nivel profesionist onorabil,dar de putine ori te
intélnesti cu evenimentul,intelegand prin asta spectacolul deosebit, inovator, unic, memo-
rabil. Nu am avut sansa sa aflam ceva care sa se detaseze net si sa se impuna meritand
magna cum laude, precum cu doi ani in urma Unchiul Vania al lui Andrei Serban de pilda,
dar am descoperit cateva spectacole bune si foarte bune, chiar excelente. Cumva pe
aproape de acest calificativ ar putea fi plasat spectacolul Teatrului Maghiar din Timigoara,
Rosencrantz si Guildenstern sunt morti de Tom Stoppard, in regia lui Victor loan Frunza
si scenografia Adrianei Grand. Un text complicat dar ofertant prin tema si structura,o stare
de creativitate optima a trupei si, evident, o conjunctura favorabila ,iata posibilele secrete
ale reusitei.Si, evident, momentul de inspiratie al directorului de scena care si-a alcatuit
echipa urmarind si un remember personal. Cum se stie, piesa lui Stoppard repune in dis-
cutie temele din Hamlet din perspectiva celor doi prieteni tradatori, deveniti spioni in mana
regelui care vrea moartea printului Danemarcei. Si tot dupa cum stiu unii dintre noi, Frunza
arealizat la acelasi teatru nu de mult un Hamlet ,legendar” pe care-| citeaza acum copios.
Are la indeméana doi actori performariti, Balasz Attila si Katona Laszl6 (imprumutat de la
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un cunoscut teatru budapestan), o are alaturi pe scenografa Adriana Grand in forma buna,
imaginand un spatiu generos in ambiguitati si surprize, pe CariTibor si echipa lui de instru-
mentisti care-i interpreteaza live muzica si trupa tanara de profesionsti excelenti a Teatrului
,Csiky Gergely“. impreun4 au realizat o montare bogaté in idei, impresionanta prin spectacu-
lozitate, foarte actuala prin discursul despre responsabilitate si minciuna, despre manipulare
si hazard, notiuni implicate in judecarea cazului celor doi, vazuti aici ca doi clovni, personaje
tragicomice complementare. Perspectiva mortii le da serenitate, distantare si umor in jude-
carea faptelor. Ale lor si ale celorlaltide unde si introducerea in piesa a unor scene in
prelungirea celor din Hamlet, intr-un subtil joc de-a teatru-n teatru. Din pacate, accesul la
acest spectacol produs intr-un teatru excentric,greu deplasabil, va fi dificil.Chiar si asa,
n-am inteles refuzul Festivalului ,Shakespeare” de a-l include in program. Aceeasi nedu-
merire in legatura cu un alt spectacol remarcabil, vazut la MStudio din Sfantu Gheorghe,
pe care l-am recomandat, un Hamlet — miscare ca o holograma ce sondeaza in mod
surprinzator campul energetic al personajelor.

Inainte de a vedea spectacolul de la Timigoara, lista preferintelor ii cuprindea pe Laszl6
Bocsardi cu Mizantropul de la Teatrul ,Tamasi Aron* din Sfantu Gheorghe, pe Mihai Maniutiu
cu Noaptea Valpurgiei de V. Erofeev, pe Radu Afrim cu Herr Paul,de |a Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt. insa nici Bocsardi in acel spectacol, interesant prin austeritatea lui dar
lipsit de stralucire (ca si Ce vrea congresul de Odén von Horvath de la Targu Mures) si
nici Mihai Maniutiu pedaland redundant pe violenta temei in spectacolul clujean, nu si-au
atins aici performantele anterioare. Surpriza a venit de la Vlad Massaci, implinit ca gandire
scenica si program teatral prin spectacolul remarcabil realizat cu trupa renascuta a ,Nottara“-
ului, Aniversarea. Acest regizor s-a afirmat insistent in ultima vreme ca o voce aparte,
personala in teatrul roméanesc actual intr-o zona putin reprezentata, a analizei psihologice,
a teatrului de relatii si atmosfera. Apetitul pentru texte noi care-l permit aceasta exprimare,
printre care se afla si scenariile unor filme de succes, se intalneste cu o tendinta deloc
neglijabila din lumea scenei. Si chiar daca unele comentarii amendeaza nejustificat acest
fenomen (ca si in cazul lui Breaking the waves in regia lui Radu Nica, de la Sibiu), ar fi
mai corect poate sa observam plusul de adevar pe care-l aduc asemenea scenarii odata
cu actualitatea unor teme pe care cinemaul le-a prizat mai repede si mai bine decéat teatrul.
In plus, personal prefer acest mod de implicare a filmului in teatru, proiectiilor video care
abund3, justificat sau nu, pe scena.

Genul proxim si diferenta specifica

Ca si in alti ani, cel mai insistent — in a-si promova stilul a fost Radu Afrim. Doar ca
cele patru spectacole realizate in 2009 — Piata Roosevelt, Lucia patineaza, Herr Paul,
Sufletul... puncte de veghere — nu mai au incandescenta de odinioara.Temele lui obse-
dante au obosit (ne-au obosit), imaginatia artistului recurge la autocitat, nebuniile lui nu
mai scandalizeaza pe nimeni, pentru ca au devenit previzibile. Asteptand momentul cand
talentatul artist se va depasi pe sine, constatam ca ,fixatiile* lui au devenit subiect de ana-
lize teoretice sau modele de ironizat (vezi Pyram gi Thisbe). E un semn al clasicizarii celui
mai nonconformist regizor al ultimilor ani, ce a dus la superlativ o poetica originala in care
solutiile suprareliste si cele de entertainment isi dau mana pentru a obtine efecte tragi-
comice emotionante (vezi spectacolele citate).

n forma superactiva este si Alexandru Dabija. O noutate ar fi montarile lui n afara
limbii romane. Daca anul trecut cu Teatrul German din Timigoara facea prima incercare pe
teritoriul lui Eugen lonescu, anul acesta experimenteaza Caragiale pe ungureste. Spectacolul
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sau Karnebal (D-ale carnavalului) de la Sfantu Gheorghe ne confrunta cu problema umo-
rului lui Caragiale in alte limbi, de la traducere, la subiect i gaguri. Fara sa caute localizari,
regizorul exploateaza insa un anumit peisaj vestimentar al tinutului secuiesc in care se
integreaza foarte bine si travestiul lui Pampon in tiganca. In orice caz, mizeria morala se
opreste undeva deasupra gleznei daca e sa ne ghidam dupa noroiul ce-l poarta pe incal-
taminte toate personajele. In fine, avand in vedere pronuntarea sa manifestd din Pyram
si Thisbe la adresa teatrului actual, s-ar putea spune ca apreciatul regizor este intradevar
inimitabil. Cand monteaza Caragiale, Musset sau povestile care-i plac atat de mult si cand
se duce la un text de Shakespeare sau altul de Cehov, Alexandru Dabija e in postura des-
coperitorului care traieste cu bucurie fiecare dintre aceste intalniri. Un sentiment care face
ca montarile sale sa fie intalniri placute ce devin nu odata amintiri durabile. Precum spec-
tacolul Un duel de la Teatrul National din Bucuresti, care respira un dor de departari, de
evadare atat de tandru.

In cautarea identitatii

Pe la inceputul anilor '90, in timpul secetei culturale si teatrale postrevolutionare, scriam
despre incercérile unui teatru cu traditia celui pietrean de a iesi din marasm. Dupa ani de
cautari si eforturi, se pare ca Teatrul Tineretului din Piatra Neamt isi recastiga gloria de alta-
data si s-ar putea sa asistam chiar la renasterea unei legende. Repertoriul e dinamic si nou,
regizorii invitati, dintre cei mai buni, trupa tot mai performanta, cu unele varfuri considerabile
precum Cezar Antal si Isabela.Neamtu. Pe langa mai sus evocatul Herr Paul, de Tancred
Dorst, cel mai bun al stagiunii pietrene, acolo se joaca Soldatii de Szabo K. Istvan, un spec-
tacol bine construit, cu o tema antirdzboinica si antiterorista greu digerabila dar bine incor-
porata in dezbaterea scenica tensionata, cu o distributie omogena desi numeroasa si inegala
ca ofertd. Mai e si Rés nervos de acelasi de Szabo K. Istvan, o miniatura pe tema nevroze-
lor actuale care sigur nu e de calibrul piesei lui Zelenca de acum céativa ani, dar este oricum
o alegere utila. Ca si comedia lui Alfred de Musset montata de Alexandru Dabija. Alaturi de
succese mai vechi ca Oo! in regia aceluiasi sau Cinci minute magice la Piatra Peamt al
cuplului Pecca—Margineanu, aceste spectacole alcatuiesc un afig demn de toata stima.

Surprize au venit si din partea Teatrului ,George Ciprian“ din Buzau, unde specta-
colul Niste fete de Neil LaBute in regia lui Cristi Juncu e o izbanda certa, datorita finetei
cu care regizorul exploreaza psihologiile si creeaza un cadru prietenos discutiei despre
relatia de cuplu din piesa. Dar mai ales pentru performantele actoricesti in frunte cu cea
a lui Catrinel Dumitrescu, a debutantei Cristina Florea si partial a lui Vlad Zamfirescu
care n-a gasit din pacate cele mai variate mijloace pentru a ilustra versatilitatea perso-
najului. (Acest actor inzestrat pare urmarit de nesansé&, avand in vedere ca si la Teatrul
Act a trecut pe langa un succes umbrit din pacate de lipsa de anvergura a contextului
(Dumnezeul de a doua zi).

La Teatrul National din Timigoara s-a instalat de ceva vreme normalitatea. Ceea ce
Tnseamna climat de creatie, ritm constant de munca, initiativa in directia innoirii. Spectacolele
au o anumita cota si daca nu ating decat rar performanta e poate pentru ca trupa mai are
de lucrat asupra ei insasi. In ce ma priveste langd o mai veche iubire care s-a chemat
Boala familiei M, regia Radu Afrim, scenografia Velica Panduru, as aseza Trei surori in
regia Adei Lupu, de acum o stagiune, din pacate neobservat la timp. Cat priveste Povestea
de iarna, aflat printre optiuni la judecarea anului 2009, se cuvine spus ca prospetimea si
energia viziunii regizorului Alexander Hausvater au fost minate de o distributie defectuoasa —
doar Claudia leremia ne-a aratat ceva din vigurosul ei talent (ce buna era in Irina!). Nici
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Piata Roosevelt nu a convins pe deplin datorita unei dispersari a spectacolului, dictate
poate si de scenariu, care impiedica coagularea in directia unei linii de forta. Cea mai
izbutita creatie actoriceasca e aici cea a Andreei Tokai, o figura tragica de o puritate si de
un adevar emotionante prin contrast cu marasmul din jur.

Teatru 74 din Targu Mures, felicitabil pentru insistenta cu care se promoveazg, are si
o productie notabila. in turneul la Bucuresti am vazut Hotii de Conor McPherson in regia
lui Cristi Juncu. Un spectacol minimalist, scontand pe adevarul povestii si pe firescul expu-
nerii la care contribuie cei trei talentati interpreti: Marius Turdean, Teo Marton si Catalin
Mandru. Pentru statutul underground al acestui teatru independent este cu siguranta sufi-
cient.

La Teatrul Act, spectacolele au inceput sa miroase a saracie.Chiar si trilogia cu piese
de Mimi Branescu din proiectul sponsorizat de Raiffeisen Bank (din care am vazut doua)
sufera din aceasta pricina si, in ciuda distributiei adesea excelente (vezi Marcel lures, Gabi
Popescu, Constantin Draganescu in Acasa la Tata), spectacolele nu impun decéat ideea
unui cotidian sordid (termen de referinta al dramaturgului) pe care teatrul are insa datoria
sa ni-l innobileze artistic. ‘

O mentiune in minus si pentru Teatrul Metropolis care circula haotic prin repertoriu
prezentandu-ne cand comedii bulevardiere gen Floarea de cactus, cand piese din marele
repertoriu precum Azilul de noapte, Tarelkin sau Sfargit de partida. Primele doua din
acest grupaj, in montari obosite d’antart, nu ne-au convins ca ar fi cumva aceasta directia
promisa de acest teatru de proiecte pe care-l salutam la aparitie, inclusiv pentru promisiu-
nile adresate tineretului. Cat despre Sfargit de partida, iata un spectacol care aminteste
de vechea scoala a Teatrului ,Bulandra®, neimplinit din pacate in generoasa lui viziune.
Chiar si creatiile actoricesti sufera de pe urma ritmului interior greoi al spectacolului.

Experimente si expediente

Nu putine sunt eforturile teatrelor din tara si din Bucuresti de a se adapta contextului,
asta insemnand uneori chiar lupta pentru supravietuire. Inserarea in comunitate, mentine-
rea publicului chiar si cand e vorba de gusturi indoielnice, vizibilitatea externa sunt doar
cateva dintre preocuparile care uneori dau roade. Am aflat astfel de la Laurian Oniga,
directorul Teatrului din Arad (unde am vazut un inedit Sluga la doi stapani) despre suc-
cesul unor proiecte zonale cu Ungaria sau Serbia. Am vazut si cum un teatru de buzunar
ca ,Ariel* din Ramnicu Valcea se lupta sa se impuna extinzandu-se intr-un cinematograf
unde joaca cu succes o montare spumoasa cu Gaitele, ca la Targu Mures, mai vizibil decat
Nationalul (de limba romana) e Teatrul pentru Copii $i Tineret condus de Gavril Cadariu,
unde prospera programul pentru adulti si unde am vazut o montare onesta cu Animale de
haértie de Rjiv Joseph, cu doi actori foarte buni: Marius Turdean si Elena Purea.

Pentru Capitald — unde se da ora exacta, nu-i aga? — observatiile nu pot sa treaca
peste faptul ca lumea se bate pentru bilete la teatru, chiar daca un palmares nu va putea
niciodata asorta succesul de casa cu acela de stima. Cu alte cuvinte, cum sa-i convingi
pe fanii lui Malaele sau ai lui Puric, protagonisti in Tartuffe si, respectiv, in Sinucigasul
la Teatrul National, sa mearga sa vada, de pilda, Sfargit de partida. Sau ce sa le spui
despre Oscar si Tanti Roz, daca Teatrul ,Bulandra“ n-a gasit alta solutie sa o readuca
pe Oana Pellea acasa.

Cum se vede treaba, nominalizarile constituie pana la urma si un pretext de a vedea
cum mai stam.



