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O saptamana a tinut editia nr. 15 a Festivalului Dramaturgiei Romanesti de la
Timisoara. Patru zile am urmarit eu. Patru zile pline de spectacole; am numarat, in final,
cate vazusem, erau opt.

Prima uimire mi-a provocat-o titlul (sau subtitlul?) acestei editii: ,plasticid*, care m-a
dus urgent cu gandul la cuvantul ,pesticid*. Dar nu despre pesticid era vorba, ci despre un
Jteatru de ultima ora* (cf. Ada Hausvater, director general al Teatrului National Timigoara),
cu texte ,de actualitate stringenta®, ,dramaturgia interventiei in imediat* (cf. Mihaela
Michailov, selectionerul Festivalului). In jurul acestor formule de lucru se poate discuta la
infinit, ma abtin insa, fiecare cu urgenta sa.

In fapt, intr-adevar, spectacolele, sau unele dintre cele vazute de subsemnatul (antipatica
mai e, domnule, persoana intai!), au ceea ce se cheama azi ,ultima ora“. Furia unei generatii
care repeta fara sa se preocupe de asta un fenomen care a trait si murit in Europa anilor
'50-'60, zgomotul si furia, tinerii furiosi ai lui Osborne, mai palizi, plus limbajul frust al strazii,
violenta de rigoare fata de orice e stabilit si stabilizat, asa ca-n Stop the tempo de Geanina
Carbunariu, o piesa despre tréi tineri, doua ele si un el, care se plictisesc si ca sa nu se mai
plictiseasca se distreaza periculos, dar nu cine stie ce, scotand sigurantele electrice de pe la
cluburile unde DJ-ii locului sau invitati straini isi practica zgomotoasa meserie. Spectacolul
trupei maghiare ,Yorick* de la Targu Mures cu 20/ 20 a avut intr-adevar mult zgomot, iar regia
nu a fost pusa la grea incercare: cateva miscari individuale, cateva impletiri de corpuri, cativa
pasi inainte, cativa pasi inapoi, intr-un ,decor” constand intr-o scenutd minuscula, ridicata mult,
i cateva scaune, pe care actorii se puteau ageza cand n-aveau de strigat la noi nimic. Nuante?
Dar e o generatie furioasa, doamnelor si domnilor, la dracu si cu nuantele astea!

Un mic scandal, foarte mic, a avut loc la dezbaterea de dupa spectacolul cu piesa unui
debutant, premiatul la capitolul Dramaturgie originaléd de anul acesta. Piesa Viata lights,
moarte fara filtru de Andrei Ursu, pusa in scena de Felix Crainicu, a devenit altceva decat
scrisese autorul. Cel putin asta ne-a spus acesta din urma. La confruntarea celor doua texte,
cel de baza si cel reprezentat, oferite generos de organizatori intr-un volum, alaturi de altele,
se putea observa, totusi, ca, in mare, lucrurile erau cam la fel. Povestea tanarului virgin cu
penis mare, pe care incearca sa-l traga spre productia de fime porno un personaj dubios
dar amic al sau, e cam la fel si pe hartie si pe scena, atata doar ca personajele la care se
face doar referinta in textul initial sunt inviate de regizor si se misca, e drept, uneori haotic,
in reprezentatie. Piesa nu e o capodoperd, dar nici atat de proasta pe cat ne-a impartasit un
domn foarte plin de aplomb la discutia finala. Regizorul a complicat mult lucrurile, e drept,
bagand tot felul de cabluri, de costume sado-maso si altele, in incercarea — disperata, oare?
— de a obtine mai mult decéat furniza textul. $i n-a obtinut decat un spectacol destul de indo-
ielnic, dar care a revelat un actor, pe Romeo loan, foarte versatil, trecand de la aroganta si
badaranie la umilinta si inapoi cu o dibacie demna de cineva foarte talentat.

De altfel, pe Romeo loan I-am putut revedea si in piesa lui Stefan Caraman, Aeroport, de
data asta regizorul loan Ardeal leremia neriscand sa-i invie pe scena pe cei cu care protago-
nistii tot vorbesc la telefon (mobil, ce va inchipuiati?). Piesa, foarte abil construita, o poveste
de dragoste care trebuie sa se consume integral in intervalul de o ora si ceva, in aeroportul
din Praga, intr-un cotlon liber, agsa cum chiar exista in acest aeroport, uneori, este jucata pro-
fesionist de Alina Reus si Romeo loan, cu momente de stralucire. $i aici avem treceri de la o
stare la alta, destul de rapide si de surprinzatoare, carora actorii le fac fata cu brio, le citesti
tranzitia chiar in priviri uneori, ceea ce da o nota de autenticitate in plus interpretarii $i specta-
colului in sine. Cuiva care cunoaste lumea literara romaneasca, insa, scriitorul i se pare un
cazut — nu, nu din Luna — din America, pentru ca rari sunt, la noi, aceia pe care-i agteapta o zi
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grea, cu lansari de carti (sic!) si interviuri (nu unul, multitudine!) la Hamburg, aga cum raporteaza
cuiva feminin, la telefon, eroul nostru. Fata, in schimb, la 24 de ani, vine de la un training sau
asa ceva, se ocupa de afaceri, cum altfel?, e mai plauzibila, la zona asta ne-am cam sincroni-
zat. Dincolo e mai greu. Poate doar pe Mircea Cartarescu sa ti-l imaginezi calatorind astfel,
numai ca nu e el omul aventurilor in aeroporturi. Aceasta paranteza e una in afara oricarei
cronici serioase, 0 gluma, poate, nereusita, pentru ca nu acestea sunt criteriile de apreciere a
unui text dramatic. Ma intreb daca Aeroport e o dramaturgie de interventie in imediat si sa fiu
al dracului daca pot sa raspund cu mana pe inima da sau nu (ba, daca preferati).

Horatiu Mihaiu ne-a delectat cu un Miro: aceasta este culoarea visurilor mele de
Serban Foarta, spune afisul, nu de el — spune el insusi, fiind doar autorul unor versuri in
binecunoscutul sau stil ludic, in rest plastica si miscare, aceasta din urma semnata de
Andras Lorant. Trupa de la ,, Tony Bulandra® din Targoviste se misca surprinzator de bine
pentru una scoasa din buget de consiliul, nu stiu care, local sau judetean. Aici as vrea sa-|
vad eu pe ala care va putea determina gradul de actualitate stringenta si imediata a dra-
maturgiei... Ca eu nu ma aventurez.

Doua dintre cele trei spectacole pe care Teatrul ACT i le-a dedicat dramaturgului Mimi
Branescu au fost selectionate in acest festival, ridicand bine stacheta valorii a ceea ce s-a
vazut pe scenele din Timigsoara. Acasa /a tata, o poveste contemporana de la targ, ceea ce
se intalnegte atat de rar in prezentul nostru imediat, jucatd, sub bagheta lui Alexandru Dabija
—acestregizor de nuante, care nu viseaza la inovatii zadarnice — de céativa actori mari mes-
teri in arta lor. Un Marcel lures, batrén tatd cam betiv, putin cam oltean, resemnat cu fiul sau
care nu-l mai ia in serios, doar a ajuns scriitor pe la Bucuresti, care te indeamna sa te gan-
desti la creatorul de teatru din piesa cu acelasi titlu, constatand — a cata oara? — ca acesta
este un mare actor, eu resurse inca inepuizabile si cu un ambitus (ca s-o dam pe muzica)
demn de invidiat. Alaturi de el, fiul, Gavril Patru, ezitant, nesigur, mai mintind cand il indeamna
cei din jur, ca sa nu-i deziluzioneze, cu o mare putere de transformare, Ada Simionica, fata
de la tara (dar ce tara, ca nu e decat o periferie mai indepartata a orasului!), pufnind in ras
ca proasta in fata celui pe care-l iubise in liceu, si ea actrita cu posibilitati nebanuite, pe care
le-a mai dezvaluit si la Ploiesti. Serban Pavlu, in rolul fostului coleg ramas in sat, dar care
viseaza imaginandu-si viata de revista lucioasa a celuilalt, cu treceri bruste de la prietenie si
blandete la violenta si grosolanie. Mihaela Sirbu in rolul sotiei lui, care creste copiii $i-i suporta
escapadele, dar care se dezlantuie si ea in fata acestei ,stele fara nume"®, aparute asa, deo-
data, in mediul lor anost, sa-I anime, se dezlantuie tocmai pentru a-i semnala sotului sau
drama ei tacuta pana atunci. In fine, Gabriela Popescu face un foarte bun rol de femeie
maturd, de la orag, ajunsa la tara ca sa-si caute linigtea alaturi de batranul tata al eroului
nostru, cu toate gesturile pe care le simti ca autentice, cu infatisarea si conversatia tipica a
personajului. La capitolul naturalete ce sa mai spunem de Constantin Draganescu, un actor
care a mai facut roluri scurte la ACT, fiind remarcat de fiecare data prin autenticitatea trairii
acestora. $i de data aceasta, in profesorul resemnat cu viata la tara, cu toate obiceiurile ei,
cu liceul, cu micul muzeu pe care |-a incropit, e extrem de autentic, se migca in scena cala
el acasg, incat nici nu-ti poti imagina ca altcineva ar putea juca, si altfel, acest rol.

Dumnezeul de a doua zi, cealalta piesa a Ilui Mimi Branescu, e o poveste de dragoste
esuata, un spectacol in doi, ca si Aeroport, dar mult mai putin monden decét acesta, persona-
jele fiind, din start, descrise ca nigte antieroi. Amorul incepe cand ea e gravida cu altul, care a
parasit-o, el are o erectie si o ejaculare in poala ei chiar la primul sarut, adica tot ce nu se face
de obicei in asemenea situatii pe scena. Nu-i vorba ca nici aici nu se face propriu-zis pe scena,
totul fiind doar poveste a ceea ce a fost. Caci piesa nu e piesa din punctele de vedere ale
definitiei clasice, sunt doua povesti paralele, care mai merg alaturi, se mai despart, apoi iar
revin, intr-o poveste trista, caci ea 1l paraseste nu pentru ca nu |-ar mai iubi, ci pentru ca a aflat
ca are cancer. Alaturi de un Vlad Zamfirescu, excelent ca aproape intotdeauna, plin de nuante
si umor, Mirela Oprigor, pe care nu am mai vazut-o de mult, face un rol de mare sensibilitate.
Povestea are partea ei vesela si spumoasa, dar se prabuseste la sfarsit, exact ca-n viata, iar
actorii 0 mai mentin parca deasupra, cy talentul lor. Claudiu Goga nu a avut mare lucru de
facut, cele doua linii epice putand fi debjtate pur si simplu de pe plinta din fundul ,scenei” de la



TEA TE UL“,

Scena din Cinci minute miraculoase de Peca $tefan

Scena din Miro: aceasta este culoarea visurilor mele de $tefan Foarta




yh .

TEATRUL: 39

Scena din Supermarket de Theo Herghelegiu

Scena din /nTime, un spectacol de Pal Frenak




40 TEATRUL-s

ACT, reprodusa la fiecare dintre spectacolele de la Timisoara, caci toate au acest amanunt (?)
scenografic. L-a pus, totusi, pe actor, infatisat in apartamentul pustiu dupa plecarea tuturor,
sa-gi traiasca o viatd normala, cu whisky si cartofi prajiti... Spre autentificarea scenei.

Varful celor patru zile, in opinia mea, a fost spectacolul cu piesa lui Constantin Cheianu,
in container, extrem de bine construita, cu containerul ca metafora globala, dar si ca obiect
crucial al actiunii. Regia ii apartine unui tanar, Cristian Ban, care, dupa spectacol, la traditionala
discutie, era nemultumit ca acesta fusese impins in comic. Nu e tocmai asa, pentru ca pastila
amara, tragedia tinerilor basarabeni care incearca sa-si gaseasca un loc in lumea occidentala,
cu riscuri enorme, riscandu-si pana si viata, are nevoie de acest invelis dulce-acrigor, de come-
die, nu in ultimul rand de limbaj. Actorii vorbesc fireste ,moldovineste” si asta se adauga,
vrem-nu vrem, impresiei comice. In rest, lucrurile sunt tragice: nu mai exista solidaritate intre
cei care au aceeasi soarta, isi cer bani pentru mai nimic unii altora, se fura intre ei cand se
iveste prilejul, incearca sa evadeze spre Irlanda cu pasapoarte lituaniene, invatand chiar cateva
cuvinte, papagaliceste. Fiecare personaj este conturat, lucrat cu minutiozitate si isi are eviden-
tele sale caracteristici, meritul fiind, cred, impartit intre regizor si actori: Mihai Smarandache,
Dimitri Bogomaz, Marius Damian, Relu Poalelungi, Irina Mazanitis, Gabriel Pintilei. Fiecare isi
construieste personajul ca pe un om viu, ceea ce si devine, intra parca in, vorba ceea, starea
civila ca atare. Mai ales ca asta si vor ei cu disperare, sa intre in starea civila a tarii occidentale
unde isi cauta un rost. Doar in final, cand, din lipsa de bani, cei trei, caci trei sunt cei care vor
sa treaca de la Bruxelles la Dublin, aleg varianta containerului, ceea ce-i duce la moarte.
Individualitatea fiecaruia e urmarita pana in cele mai mici amanunte, intr-o lucrare temeinica,
pentru care Teatrul Odeon poate fi felicitat, odata cu actorii sai si regizorul spectacolului.
Impresmnant spectacolul /n container razbun& zgura de prin altele. E o dramaturgie a imedi-
atului, dar si una a persistentei, caci piesa are toate datele sa nu se perimeze chiar cand
realitatea atroce a emigratiei ilegale din Republica Moldova se va mai ostoi.

Teatrul Odeon a mai fost prezent si cu spectacolul de dans Depeche Dance, cu sce-
nografia lui Massimo Gerardi $i avandu-l in centru pe Razvan Mazilu, excelent ca intot-
deauna, plin de imaginatie si gratie, un mare artist.

Festivalul a continuat, fireste, cu alte texte ultracontemporane, ca sa zic aga. Cele doua
fete ale dramaturgiei romanesti contemporane, aceea de zgomot si furie si aceea de sub-
stanta, au fost, in fond, cu voie sau fara de voie, foarte bine conturate. Efortul organizatorilor,
al Adei Hausvater si al Mihaelei Michailov, trebuie remarcat, chiar daca formulele de prezen-
tare nu sunt chiar cele mai fericite. In fond conteaza ceea ce se vede pe scena si mai putin
ceea ce se scrie prin programe. La care se adauga si volumul editat pentru aceasta editie:
Lpiesa de teatru/text de spectacol* si revistele editate cu acest prilej, prezentand pe mai multe
fete, interesante, Teatrul National din Timisoara, gazda, pentru a 15-a oara, a acestui FDR.

Doina PAPP

FDR despre el Smpuys

,M-a interesat textul de actualitate stringenta,dramaturgia interventiei in imediat“ declara
Mihaela Mihailov, selectionerul Festivalului dramaturgiei romanesti de la Timisoara; ,Textul
de ultima ora*“, adauga Ada Lupu-Hausvater, directoarea teatrului timisorean.Pentru a-si implini
aceast proiect’, Festivalul avea nevoie de productii adecvate, aga incat e de presupus ca rea-
litatea a sugerat — ca sa nu spunem, a impus — tema. lar aceasta realitate se compune din
céteva spectacole izbutite inspirate din ,realitatea imediata“ si altele in ebosa,bune doar sa
provoace discutii sau sa ne arate cel mult cum nu se face un astfel de teatru. Simtul adevarului
in aceasta zona atat de delicata si dificila a scrisului pentru teatru, il ai sau nu il ai. In absenta
acestuia prolifereaza contrafacerile, iar miza devine marunta, de cartier.(Ar fi interesant de facut

distinctia intre un imediat susceptibil de semnificati majore si accidentalul irelevant). Alteori



