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Exista la Tudor Arghezi o vizibila predilectie pentru moduri de comunicare diferita,
exercitata din indemnul de a transfigura aspecte din realitate prin liric, epic si dramatic, ,in
diversitatea aproape deconcertanta a manifestarilor sale obiectivate in opera“ (Dumitru
Micu, Opera lui Tudor Arghezi, Bucuresti, EPL, 1965, p. 5). Travaliul creatiei, chiar daca i
multiplica ,eul artistic, se desfasura unitar si unificator, in asa fel incat o specie literara,
parca desprinsa din resursele inspiratoare ale celeilalte, se dezvaluia si contribuia la infi-
intarea operei. Nu rareori Arghezi, fertilizat de sensibilitatea poetului, trecea in ipostaza
contemplatorului de forme artistice intemeiate scenic si privea spectacolul si sala, actorii
si privitorii cu ratiunea omului de teatru.

In 1912, Arghezi publica in ,Viata Roméaneasca“ (nr. 7-8, iulie—august) poezia
Declamatia lui Caligula, aparuta in volum cu titlul Caligula (o stilizare a temei din Imparat
si proletar;, un atac la adresa lumii profitoare de pe urma celor multi, chinuiti si umiliti, con-
siderati de poet adevaratii stapani). Peste cateva luni, tot la lasi, ii apare textul ce-i atesta
interesul pentru ,fenomenul scenic*, numit Cortina (,Teatrul®, nr. 2, 28 oct. 1912, p. 1-2).
Efuziunile poetice pe tema adevaratilor stapani ai lumii, creatorii spirituali, deoarece lor le
apartin temeliile veciei*, stau alaturi de observatile omului arghezian de teatru, privind
»opera de arta® in contextul ce delimiteaza lumea scenei de lumea privitorilor.

Element scenic important pentru spectacolul in desfagurare, cortina, in caderile si
ridicarile ei, produce momentul denumit antract. ,E momentul fericit al actorilor®, spune
Arghezi. Rastimpul din antract, insemnand un reflux in jocul actorilor si-n contemplatia
spectatorilor, pregateste in actor si-n spectator ,pauza vanitatii“. Pe de alta parte, cortina,
caun zid transparent, marcheaza ,secvente” din spectacol (faramitand intregul si inlesnind
perceperea lui). Lungimea prea mare a textului poate influenta ,rabdarea“ spectatorului,
ceea ce aduce dupa sine si o anume ,deznadejde“. De aceea, ,pauza vanitati“ devine o
lucrare, o sensibilizare a increderii exagerate in propriile calitati. Actorul iesind din pielea
personajului, desi ramas pe scena, vine si saluta spectatorul in ropotul de aplauze, iar
spectatorul, iesind din starea de ,privitor ca la teatru®, redevine omul cotidian (fumeaza,
comenteaza, bea cafea, isi etaleaza vestimentatia etc.). Totusi actorul, parasind jocul per-
sonajului, apare la rampa in chip de personaj si saluta sau surade spectatorului in discor-
danta cu rolul construit intr-un alt registru. ,Ce poate fi mai comic intr-o drama, observa
Arghezi, si mai ridicol in toate cazurile, decat acea suspensie a personajului care, in con-
trazicere absoluta cu rolul lui, reapare zambitor, expansiv ca sa salute!” Verbul arghezian
(potrivind intelesuri, are ca miza relatia scena-sala intr-un joc de expresie) pledeaza pen-
tru continuitatea iluziei scenice (,s-ar putea innadi si completa de la un act la altul*), des-
fasurata fara mistificari si in acord cu naturaletea jocului. Transfigurarea devine credibila
cand e perceputa ca o alta realitate ,in discretia si reculegerea indispensabile operei de
arta“. De aceea, ,aplauzele publicului ar trebui sa curga in fata unei cortine nemigcate,
avanseaza Arghezi un punct de vedere, accentuand pe delimitarea celor doua lumi, a
scenei si a salii, a teatrului si a vietii, care, desi aflate in tangenta, au (in sens pirandellian)
cauze si infatisari diferite. Sinceritatea actorului de a saluta spectatorul contravine momen-
telor grave din spectacol si lasa impresia unui ,caraghiozlac sinistru®. ,Eroina inlacrimata,
care a pus atatea sfortari onorabile ca sa te miste, a racnit, s-a batut in piept cu pumnii, sare
deodata si cu gura plina de perle si de surdsuri ne saluta, ca si cum nu s-ar fi intdmplat
nimic... Faimoasa sinceritate in arta ramane ca un caraghiozlac sinistru.“ In aceasta situatie, ime-
diat, impresiile se vor amesteca. Vor fi estompate pana la uitare trairile din timpul spectacolului, vor
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prima doar impresile de moment. Altfel
spus, timpul dramatic de crestere a spec-
tacolului se faramiteaza. Intelesul din
urma conduce spre acceptarea ,salutari-
lor reciproce” drept conventie in econo-
mia ,operei de arta“. Conventia devine
conditia sine qua non a existentei in
arta.

Textul pentru scena Interpretéri
la cleptomanie (apartinand perioadei
de dupa 1920, cand Arghezi, aflat in
contact cu gruparea de avangarda
condusa de lon Vinea, rupe cu traditia
si scrie un teatru nou, in special
comedii’) intretine rizibilul nu atat din
analiza unui caz ce si-a‘iesit din fixa-
tie, ci din explorarea unuifel de comu-
nicare ce face din personaj un element
de farsa. Ne aflam intr-o sala de
sedinte dintr-un tribunal. Scena jude-
catii pare suficienta siesi prin perso-
najele adunate in staticul incaperii. Nu
iese nimeni, nu intra nimeni din clipa
cand incepe conversatia ce intentio-
neaza sa constate un delict, spre a se
pronunta verdictul. Dialogul, fara a
aduce prea multe clarificari asupra
acuzarii, este o explorare in ,nemar-
gini“ de vorbire, ca printr-un ochean
ce vede pe dos (un imaginar, ce ,vede
rasturnat si de-a-ndoaselea“, apare
si-n Negutatorul de ochelari). :

Printre partenerii de conversatie ? a3
din scena judecatii (aranjata ca intr-o k :
potrivire de jocuri) apar: Presedintele
completului de judecata obignuit sa puna intrebari si sa constate vinovatia acuzatului (in
fond, observa abilitatea acuzatului de a deturna conversatia); Consilierul juridic preocupat
sa readuca pe fagasul ,juridic* discutia sau sa amplifice discutia cand se pierdea intr-o
fundatura; Acuzatul oferind raspunsuri ce determina intrebarea Presedintelui, uneori impo-
sibila deoarece, rastalmacita si-n absenta de sens, se lasa fara de raspuns; Partea civila,
reclamand subtilizarea obiectului, descrie scena in amanunt; Complicele, accentuand pe
Lextraordinarul” din acuzat, se alatura acestuia.

Scena de la tribunal, iesind din obignuitul ei (situatia serioasa devine ridicolad), ,inter-
preteaza“ delictul printr-o potrivire de termeni si de ,rationamente” ce declangeaza comicul
de limbaj. Unghiurile din care se propaga fonia cuvintelor, fiind in contratimp, fac percep-
tille sa fie diferite, iar comunicarea sa stationeze intr-un punct amorf. Acuzatul, ,nascut din

! Creatia sa dramaturgica include comedii Tn proza si texte Tn versuri de inspiratie biblica gi
folclorica. Tentat sa infiinteze, in 1930, un teatru pentru copii, unde urma sa fie director, dramaturg
si regizor, Tudor Arghezi (in: ,Rampa®“, XIV, nr. 3585, 2 ian. 1930, p. 8) va scrie pentru spectacolul
inaugural fantezia in versuri Facerea lumii. Inspirandu-se din Vechiul Testament, autorul va potrivi
cateva scene in care Adam si Eva apar in ipostaza de copii. Aflati in Paradis, ei simt nevoia sa se
distreze, iar Creatorul, prin mesterii adusi, le va oferi jucarii. Din pacate, proiectul a ramas nefinalizat,
iar textul scris va fi pus in atentia altui teatru,
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nemarginire” si iluzionat ca predestinarile il ,duc in nemarginire®, cauta ,ora la ceasornicul®
unui pieton, adancit in sine (,caci mergea ganditor*), de pe Calea Victoriei, si, in cele din
urma, il deposedeaza de obiect. S-ar spune ca autorul (predispus la potrivirile cu haz) alege
pe Calea Victoriei doi trecatori si-i implica intr-un delict. Deveniti infractorul si victima, ei
sunt adusi in preajma Teatrului Comedia spre a se repeta delictul in vederea stabilirii
infractiunii ca proba. Astfel, personajele sunt incluse in comedia Interpretari la cleptomanie,
sub numele Acuzatul si Partea civila, in momentul cand incepe explorarea neobignuitei
conversatii in staticul salii de judecata. Presedintele si Acuzatul se accepta in dialogul lor
si, prin termenii folositi, isi intind capcane reciproc spre a-gi atinge tintele: Presedintele
vrea sa-| determine pe Acuzat sa recunoasca vinovatia; Acuzatul, derutand Presedintele,
vrea sa-| faca sa nu mai inteleaga nimic. Vorbind cu tendinta, Presedintele cade in rutina,
replicile sale fiind sablonarde sau derivate din context. Acuzatul, desi supus judecatii, se
apara dezinvolt si, in spirit inventiv, avanseaza prin logica replicii sale (,Oare fura diaman-
tul lumina ce-l face sa aiba pret?“) nevoia de preumblare prin ilogic.

Fiinta acuzatului (,m-am nascut din nemarginire si ma duc in nemarginire, si trec prin
nemarginire“) atesta apartenenta sa la un spatiu imaginar din care vine ca un trecator i,
impulsionat de limitarea in timp (sub pretext de a cauta ,ora la ceasornicul” unui alt treca-
tor), face disparut instrumentul de indicare a fractiunii de timp, vazandu-si mai departe de
drum. Dezaproband invinuirea adusa, Acuzatul, prin jocul de cuvinte, ofera o ,interpretare*
a actului subtilizarii obiectului: ,Nu sunt hot, sunt un interpret. Nu fur, interpretez.”
Revendicandu-se ,interpret®, Acuzatul, aflat in fata completului de judecata, primeste
pedeapsa ca o ,interpretare* a faptei. Autorul, punand personajul sa-si joace rolul prin
amestecul de coerent si de incoerent, declansator de comic, ii provoaca pedepsirea prin
transferul in straie de clovn. Cand suprarealitatea coboara in cotidian, producand vatamari
ce duc la anarhie, corectia se face printr-un verdict desprins din suprarealitate in felul unei
méasti exersand un ras in balans, deopotriva de galgaitor si de strident. In modulul de joc
in care se potriveste scena judecatii, sentinta Presedintelui va fi: ,A se atarna cu elastic
prevazut cu o undita, de Casa de Depuneri, opt zile. A i se turna o cutie cu purici in ceafa
camasii. A fi pictat: nasul verde, urechile indigo, gura portocalie. Si a i se canta dedesubt
din saxofon.” Intr-o lume in anarhie, pedeapsa este o caricatura ingrosata vizual si auditiv.
Cum staticul nu are niciun curs, clovneria devine o solutie pentru a pune in migcare ,insol-
ventul“ greu de urnit. Cu alt prilej, consemnand ivirea personajului-emblema, Arghezi afirma:
,Clovnul trebuie sa se fi nascut intr-o seara de scarba, de constrangere si de razbunare®,
cand ,omul [...] s-a manjit pe ochi cu vopsele, a pus orchestra sa cante cacofonic, s-a
imbracat anapoda“ (Paiate si mascarici).

Pentru ca Arghezi pleaca din Caragiale, experimentul numit comic se pliaza pe cuvant,
ca element ce declanseaza si sustine iesirea din fixatia formei initiale (conexiunea bino-
clu-buldog a nascut buldoglu in Negutétorul de ochelari) si pe conversatie, cand per-
sonajele (adresandu-se din perspective diferite: ,nemarginire—ora de ceasornic*) probeaza
incoerenta din marginile dilatate ale coerentei. Miza scenica a lui Arghezi are in vizor nu
atat ce fac personajele, ci cum vorbesc ele in joc, iar daca actiunea preseaza, virulenta ei
este atenuata de conversatie (dublata de un umor rafinat, accentuand pe absurd) cand
primeste insemnul ,delictului de vorbire potrivind ludicul.

Aflandu-ne la ceas aniversar, se cuvine o valorificare a lui Tudor Arghezi si pe latura
omului de teatru, prin transpunere scenica a unor texte (mai putin cunoscute precum:
Negutétorul de ochelari, Interpretari la cleptomanie, La comisariat, Scena autentica etc.)
care, desi venite din avangarda secolului al XX-lea (constructivismul si suprarealismul in
structuri dramaturgice insolite), inscriu marimi de expresie in panoplia comicului roma-
nesc.



