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Tibor PALFFY:

Mz conider v om 60401& norocon

Tibor Palffy este unul dintre cei mai apreciati actori ai Teatrului ,,Tamasi Aron“ din
Sfantu Gheorghe. Inceicincisprezece ani de cand este angajat acolo a interpretat numeroase
roluri precum: Don Juan, Don Quijote, Mercutio, Profetul llia, Alceste, Admetus, Leonardo
din Nunta insangerata si multe altele. In viata de zi cu zi este, dupa supusele dumnealui, ,,un
om ca oricare altul, fara manifestari extreme*. Are o fiica de doisprezece ani si un baietel de
un an si doua luni. Ne-am intélnit cu ocazia turneului facut la Bucuresti de Teatrul ,,Tamasi
Aron“, cu spectacolul Ivona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz.

Mirela Sandu: V-ati nascut la Tarnaveni...

Tibor Palffy: Am stat acolo pané la varsta de dou&zeci si trei de ani. In clasa a unspre-
zecea, am fost trimis impreuna cu colegii mei, pentru trei luni de zile, la construirea Canalului
Dunare—Marea Neagra. Trebuia sa participam la construirea socialismului. La saisprezece
ani, ruperea de casa pentru a sta in tabara a insemnat foarte mult. Mi-a fost greu la inceput,
dar dupa un timp mi-am dat seama ca acest lucru mi s-a Tntémplat cu un scop. Acela de a
ma cunoaste, de a intra in contact cu lumea aceea. Ma bucur ca am avut parte de o aseme-
nea experienta. In interiorul meu s-au intamplat foarte multe lucruri adevarate. Bucuria de a
imparti o conserva de carne cu toti cei sase colegi de camera, mirosul de ceapa sau o pisica
neagra care a venit sa stea cu noi, poeziile pe care le-am scris atunci si care inca mi se par
foarte bune. Atunci s-a declangat o energie buna care a ramas in adancul meu si m-a ajutat
sa devin cel care sunt azi. Uneori, un miros, o imagine sau un gest imi amintesc de acele
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vremuri. Perioada aceea a fost gi ca o pregatire pentru armata pe care am facut-o la
Caracal, Sinaia si Bucuresti, timp de un an si patru luni. Acum, dupa douazeci si cinci de
ani, imi dau seama ca a fost o experienta foarte, foarte folositoare. Am trait situatii pe care
nu le-am mai intalnit in lumea reala, unele tineau de teatrul absurdului. Ma consider un
om foarte norocos fiindca pana acum in viata mi s-au intdmplat lucruri frumoase pentru
care eu nu am facut nimic.

M.S.: Alte exemple de noroc in viata...

T.P.: Cel mai frumos lucru care mi s-a intdmplat a fost faptul ca am devenit actor de
pe o zi pe alta. Acesta este un mare noroc. Inainte si fiu la teatru, am lucrat la Sectia de
ceramica a Fabricii de sticla din Tarnaveni. Am stat acolo trei ani. La inceput am turnat
formele de ghips in care era pus portelanul. Aveam si un mester care se ocupa de cre-
atie. Dupa orele de program, ma asezam la strung si incercam sa fac diverse obiecte.
La un moment dat, am facut ceva care i-a placut i am fost repartizat la biroul de creatie
unde am stat aproape un an de zile. In acest timp, am facut o vaza care a fost omologata
si data in serie. Dupa o zi de lucru, am vazut la televizor anuntul dat de Teatrul ,Figura
Studié® care organiza concurs pentru ocuparea unor posturi de actori. Era in anul 1990.
M-am prezentat la auditia care se dadea cu Laszl6 Bocsardi. A fost un concurs de doua
zile care a constat intr-un interviu si cateva exercitii de improvizatie. La inceput, am fost
cincizeci de candidati si am ramas douazeci. Dupa prima proba, am primit o strofa dintr-
0 poezie pe care trebuia sa o memoram. Examenul final I-am dat in fata unei comisii
formate din: Tompa Gébor, Laszlé Bocsardi, Biro Joseph si un reprezentant de la judet.
Asa am ajuns actor la Teatrul ,Figura Studié“. Tot atunci, Bogdan Zsolt a intrat la
Universitatea de Teatru din Targu Mures. El este din Miercurea Ciuc, iar concursul nos-
tru s-a tinut acolo. Dupa afigarea rezultatelor, Zsolt ne-a invitat pe toti la el acasa. Atunci
ne-am cunoscut. Am facut un chef monstru, el pentru ca intrase la facultate si noi pentru
ca eram la Teatrul ,Figura Studi6®. Prietenia noastra tine de atunci si este foarte recon-
fortanta.

M.S.: Cum au fost primii ani la teatru?

T.P.: Laszl6 Bocsardi, transferat la Gheorgheni ca tanar inginer, a infiintat in anul 1984
o trupa de amatori cu care a facut multe spectacole interesante, de calitate. In 1990, cativa
oameni din conducerea judetului au decis infiintarea unui teatru de profesionisti. Asa a
devenit ,Figura Stadié Szinhaz" al saptelea teatru de limba maghiara din Romania. Dupa
ce m-am angajat, aproape un an de zile nu am jucat in niciun spectacol. Faceam miscare,
improvizatie, diverse exercitii. A fost ca o prima scoala. Apoi Laszl6 Bocsardi a intrat la
regie la IATC, in Bucuresti. Pe toata perioada institutului, examenele le-a pregatit cu noi.
Nu eram in fata profesorilor pentru note, ci direct in fata publicului pentru aplauze. Nu ne
puteam permite sa gresim. Ori eram buni, ori ne pierdeam spectatorii. Timp de patru ani
am jucat de la Turgheniev pana la cea mai radicala forma de teatru. $coala noastra a avut
o materie foarte concentrata. Dupa aceea domnul Nemes Levente i-a propus lui Laszlé
Bocsardi sa mearga la Sfantu Gheorghe ca director artistic si regizor principal si sa aduca
si actori. Asa am ajuns la Teatrul ,Tamasi Aron“.

M.S.: Ce are special Teatrul ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe?

T.P.: S-a pus un foarte mare accent pe construirea unei trupe si acest lucru se vede.
Bocsardi este foarte radical si precis. La Gheorgheni marea problema era ca nu aveam
actori in varsta, la Sfantu Gheorghe nu erau actori tineri. Din ,casatoria“ dintre cele doua
teatre a iesit o trupa foarte omogena. A fost nevoie de ceva timp pana cand limbajul teatral
propus de Laszlé Bocsardi sa fie acceptat. Colegii mai in varsta nu intelegeau ce se intam-
pla, noi aveam un cu totul alt limbaj teatral.

M.S.: In toatad aceasta perioadd ati jucat foarte mult. De ce roluri va amintiti din primii
ani de teatru?

T.P.: La teatrul din Gheorgheni un spectacol foarte puternic a fost Ubu Roi de A. Jarry.
Dupa ce am ajuns la Sfantu Gheorghe, rolurile mari au venit unul dupa altul. Sunt congtient
ca nu mi-au iesit toate perfect, dar m-au ajutat sa ma formez. Au fost multe roluri grele:
Don Juan, Don Quijote, Leonardo din Nunta insdngerata. Toate acestea au venit de la sine,
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ca un proces firesc. Nunta a fost unul dintre spectacolele mele de suflet. Energiile care
functionau acolo erau foarte bune. La scena cand bateam mireasa, dupa prima lovitura
simteam publicul ca in momentul in care decoleaza avionul, se tineau strans de scaune.
La niciun alt spectacol nu am vazut implicarea aceea, publicul participa intens la ce se
intdmpla pe scena. Alceste de Euripide a fost construit ca un spectacol de studio. Eu jucam
Admetus. Era acolo o scena despre care s-a vorbit foarte mult: cand pleaca sotia lui Alceste
la moarte, Admetus punea pe masa doua cesti de cafea si baga un fierbator in priza; regele
si regina se asezau, scoteau un aparat cu casti, una pentru ea si una pentru el, ascultau
Beatles si asteptau sa curga cafeaua. Ma emotionez si acum cand povestesc. Erau niste
momente de teatru superbe. Am prins esenta adevarului absolut. Doi oameni, dintre care
unul urmeaza sa moara, se privesc, asculta muzica si isi beau cafeaua.

M.S.: Cum construiti astfel de momente? Cat este meritul actorilor si cat al regizorului?

T.P.: Intotdeauna am spus ca relatia ideala dintre actor si regizor este atunci cand nu
poti sa iti dai seama a cui a fost ideea. Regizorul propune, da un impuls. Actorul, cu o
incredere aproape absoluta, executa. Dar, pentru o fractiune de secunda, lasa totul sa
curga prin el si reactioneaza dupa cum simte. Regizorul, cu o incredere aproape absoluta
in actor, reactioneaza ntr-un timp foarte scurt la ce face actorul. Prin intermediul acestui
joc se pune la cale spectacolul. Conditia este ca timpul de reactie sa fie foarte scurt. Altfel
nu realizezi exact cum se nagte momentul. Totul tine de relatia dintre ei, de cea dintre actori,
dintre ei, decor si costume. Este un joc de relatii.

M.S.: Si cand aceste relatii nu functioneazé?

T.P.: Cand comunicarea nu functioneaza, important este sa nu te dai batut si sa
cauti la nesfarsit pana reusesti sa nasti o relatie. Fara o comunicare intre participanti,
spectacolul nu poate exista, nu se poate construi. Este foarte greu si depinde de mii de
factori. lar cand spectacolul este gata, intervine si relatia cu publicul sau cu energiile pe
care el le aduce. lar acestea difera de la randul cinci la randul opt. Este diferita relatia
pe care actorul o are cu o cunostinta, cu doctorul sau cu avocatul. Si cu totul alta este
relatia cu criticul de teatru. Este un joc al nervilor extraordinar. La anumite spectacole
ma mir cum poate creierul uman sa comande si sa proceseze atatea informatii. Dupa
parerea mea, actorul trebuie sa fie sensibil si destept. Intr-un timp foarte scurt este obli-
gat sa aleaga ce poate face parte din sistemul in care este gandit spectacolul si sa aiba
puterea sa respinga ceea ce nu are legatura, sa se poata debarasa de o poanta buna,
de un gest puternic care ar fi fost folositor ego-ului sau dar nu si intregului. Rolul acto-
rului intr-un sistem este de a forta granitele. Care este punctul pana unde poate merge
fara sa treaca dincolo de ele? Din Tmpinsul granitelor se nasc o tensiune si o energie
foarte puternice care tin publicul cu sufletul la gura.

M.S.: Cum procedati dumneavoastrd cand aveti de construit un rol?

T.P.: Este un proces lung care are doua etape: prima este trasarea granitelor si a doua
este fortarea lor, cautarea adevarului. Intr-o seara ma gandeam la paralela care se poate
face intre arta culinara si teatru. Specialigtii in arta culinara concep ceva ce nu poate fi
scris, chiar daca pornesc de la o reteta. Daca incerci sa faci o ciorba doar dupa ceea ce
este scris nu iese la fel de buna. In teatru este acelasi lucru: ai toate ingredientele, dar ca
sa ajungi la extaz cand gusti spectacolul este nevoie de ceva care vine din suflet sau de
sus. In timpul spectacolului se formeaza o legatura. Actorul nu este direct legat de public,
ceea ce transmite merge spre inaltimi si de acolo coboara spre publicul din sala. Energia
emisa de actor se cristalizeaza in public. Spectatorii sunt direct legati de spectacol. Astfel
se creeaza un triunghi.

M.S.: Ce inseamna pentru dumneavoastra sa faceti teatru?

T.P.: Este o stare placuta, de bine. Chiar daca am probleme sau trebuie sa muncesc
din greu ca sa ajung acolo unde mi-am propus. E bine sa dai si sa primesti. Acestea sunt
lucruri pozitive. Este foarte important ca un actor sa aiba credinta. Daca ceea ce spune si
face este cu credinta, atunci energiile vin.

M.S.: Ce faceti cand nu repetati pentru un nou spectacol?
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T.P.: Imi petrec timpul cu familia. Am o fica de doisprezece ani si un baietel de un an
si doua luni. Desi, din fericire, sotia mea nu lucreaza in lumea teatrului, ne este foarte greu
sa ne facem timp unul pentru celalalt, pentru copii, sa functionam ca familie. Pentru mine
este important sa am linigtea de a putea merge la teatru fara a lua cu mine problemele de
zi cu zi. In cele cincisprezece minute cat fac pana la teatru incerc sa ma rup de tot. La fel
fac si cand plec de la spectacol. Este important sa fie asa. in felul acesta raman sanatoase
amandoua relatiile, nu se amesteca intre ele.

M.S.: Fiica dumneavoastra vine la teatru?

T.P.: Da, vine. Sunt spectacole la care nu am dus-o inca. Othello de William
Shakespeare nu a vazut pentru ca este foarte apropiata de mine si foarte emotiva. In
Othello, in scena de la final, lago se spanzura si nu am vrut sa o expun. Am incercat sa o
protejez, dar nu de tot. Abia acum incepe sa faca diferenta intre mine tatal si actorul. Anul
trecut am fost intr-o tabara organizata de o asociatie a cineastilor din Ardeal. Am fost rugat
sa merg pentru ca aveau o clasa de actori. M-am dus cu familia. Acolo se faceau filme de
scurtmetraj si fiica mea a fost aleasa sa joace in doua dintre ele. M-am bucurat foarte mult
pentru ca a avut ocazia sa vada cum se fac si i-a placut.

M.S.: Ati jucat gi in céteva filme...

T.P.: Pe internet se spune ca am jucat n treisprezece filme, dar multe dintre ele sunt
scurtmetraje. Cel mai recent film este Bibliotheque Pascal care a castigat Marele Premiu la
Festivalul de Film din Ungaria. Am mai jucat i in Katalin Varga, un film foarte apreciat.

M.S.: La un moment dat, ati avut o bursd Sérés. In ce a constat?

T.P.: A fost o bursa primita de la Fundatia Soros din Ungaria. A fost unul dintre pre-
miile pentru care m-am bucurat cel mai tare. Aceasta bursa a picat ca din cer. Timp de
un an, in fiecare luna, am primit 0 suma de bani pentru care nu trebuia sa fac absolut
nimic. Era ca o recompensa pentru activitatea de pana atunci. Primirea acestei burse
m-a impresionat tocmai pentru ca un grup de oameni pe care nu ii cunosteam au aratat
cu degetul spre mine.

M.S.: Cum este $Sambelanul din Ivona, principesa Burgundiei de Witold
Gombrowicz? .

T.P.: Mi se pare foarte interesant sa ii urmaresc pe actori vorbind despre roluri. Imi
este foarte greu sa vorbesc despre ceea ce fac pe scena. Pot sa va spun cum este
Sambelanul in turneu la Bucuresti. Aseara a fost mai nervos. Cauta cum sa transmita mai
puternic energiile catre public, mai ales pentru ca Sala Icoanei a Teatrului ,Bulandra“ are
un gol imens in fata scenei. Este foarte greu sa vorbesti peste un spatiu mort. La Sfantu
Gheorghe jucam spectacolul intr-un spatiu mult mai mic. Acestea sunt cauzele care Il-au
facut pe Sambelanul de la prima reprezentatie un pic mai agitat. La al doilea spectacol, nu
se va simti foarte bine datorita camerelor de luat vederi, pentru ca Televiziunea Romana
va inregistra spectacolul. A fost interesant sa lucram pe textul lui Gombrowicz. Citirea la
prima mana ne-adat un sentiment de absurd care parea sa nu aiba nicio legatura cu lumea
realda. Dar cand am inceput sa lucram si sa despicam, sa punem lucrurile unul langa altul,
am constatat ca este un text foarte contemporan. Este viata din zilele noastre. Toate mar-
saviile, toate secretele cu care traim. Imi place sa joc in Ivona pentru ca vorbim despre
oameni adevarati intr-un limbaj teatral bine conturat. Aceasta este esenta teatrului: sa
folosesti un limbaj teatral elevat si sa vorbesti despre oameni care exista si in realitate.
Ivona, principesa Burgundiei este teatru, iar Sambelanul este un personaj adevarat.

M.S.: In ce mai jucati acum?

T.P.: Reluam un spectacol pe care |I-am facut cu sapte ani in urma, Profetul llia. Este
un text contemporan polonez scris de Tadeusz Slobodzianek. O piesé specific poloneza,
scrisa cu umor gi dramatism. Eu joc Profetul llia. Totul se invarte in jurul relatiei omului cu
credinta. Cum ne raportam la Dumnezeu? in ce credem noi? Cum functlonam’? Este un
text foarte bine scris, cu mult umor si dramatism. Jucam Mizantropul de Mollere un spec-
tacol puternic pe care speram sa il aducem si la Bucuresti. Am facut impreuna cu domnul
Alexandru Dabija D-ale carnavalului de 1. Caragiale. Mi-a placut foarte mult sa fiu in
preajma lui. Imi place foarte mult fiinta lui relatia pe care o are cu lumea, cu natiunea, cu
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actorul, cu sine insusi. Umorul, ironia lui. Spectacolul a iesit bine, desi Caragiale nu poate
fi tradus. Transpunerea este foarte buna, dar nu este Caragiale. Traducatorul a inventat o
alta limba asa cum a facut si Caragiale. Limbaijul lui este aparte. Spectacolul place publi-
cului pentru ca are umor, ritm. Lumea lui Caraglale este redata pentru ca noi o cunoastem.
Traim in aceasta societate. In Ungana au pus in scena acest text, dar a fost un esec.

M.S.: Sunteti unul dintre cei mai cunoscuti actori ai trupei. Cum va simtiti in postura
aceasta?

T.P.: In afara teatrului sunt un om ca oricare altul, fara manifestari extreme. Cu cole-
gii cred ca am o relatie sanatoasa. In timpul repetitiilor, daca simt ca pot sa ajut un coleg
cu o sugestie, cu o propunere, o fac cu inima deschisa, cu congtiinta curata. Este foarte
placut atunci cand simt din partea lor ca Tmi accepta sugestiile. Cred ca aceasta este cea
mai mare recunoastere a unui om, sa il asculti. Asta intareste trupa si legaturile dintre
actori.

M.S.: Ce va doriti pentru viitor?

T.P.: Pentru ca sunt un om norocos, nu imi doresc decat sanatate, chiar daca sensul
cuvantului si-a pierdut deja valoarea. Acesta este cel mai important lucru, Tn rest totul este
la indeméana noastra. Trebuie doar sa avem puterea sa mergem mai departe.

M.S.: Care credeti ca este rolul actorului in lumea in care tréim? Care este sensul lui?

T.P.: La prima vedere, actorul nu are nicio importanta. Nu este ceva fara de care nu se
poate trai. La o privire mai atenta, realizezi ca un actor este ca un bun preot. Cred ca teatrul
si actorul reprezinta ceea reprezinta credinta si preotii, tin de ingrijirea sufletului. Daca privim
din punctul acesta de vedere, pentru ca omul sa ramana om el are nevoie de har, de frumos,
de adevar si de energie buna. Daca latura aceasta dispare, el nu va mai exista. Fara teatru
nu se poate trai, la fel cum nu se poate fara arhitectura, arte vizuale, pictura, literatura si
credinta. Cu cat e mai grea viata, cu atdt mai mult merg oamenii la teatru.

A corsenssil Mirda SANDU




