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publicului, devenind menajera Mary, subliniind astfel faptul ca totul nu e decat o piesa in
piesa, o prelungire a lectiei de engleza proiectate in primele secunde ale spectacolului. De
un comic bine temperat de data asta e si prezenta lui Dragos Huluba, in Capitanul de
pompieri. Acest cuplu de actori comici redutabili ai Comediei, Bodgan Cotlet si Dragos
Huluba, Tsi face rolurile cu succes si de data aceasta. Spectacolul este ritmat de comice
intonari ale imnului britanic, prilej pentru cei de pe scena de a sta smirna, in picioare. Si
alte asemenea giumbuslucuri care maresc aria de cuprindere a absurdului ionescian.

Lectia |-a pus n valoare inca o data, dezvaluind si fetele nevazute in Cantareata...,
pe acest actor excelent care este George Costin, de altfel interpret al unor roluri grele si
in alte spectacole ale lui Victor loan Frunza, cum ar fi Faust, Caligula sau Desteptarea
primaverii. in rolul Profesorului, insa, George Costin are de jucat altceva. Si o face cu brio.
Evolutia personajului sau de la politetea initiala la nebunia finala e foarte bine gradata, iar
actorul urca toate treptele cu abilitate si talent. Partenera sa, Andreea Samson, Eleva in
spectacol, face si ea un rol bun si se retine. E vesela si sigura pe sine la inceput si tot mai
nesigura, pana la durerea de dinti finala si prabusirea, inca inainte de a o ucide profesorul,
ceea ce pare o simpla formalitate dupa cele de pe scena, cand ea fusese distrusa de
metodele tot mai acute ale profesorului nebun. Parodia invatamantului si a maniei diplo-
melor e adancita, aga cum ii sta bine unui text absurd, pana la... absurd. Teza este, oricum,
cea cunoscuta: ca orice invatare e o tentativa de omor a omului pur, a copilului. lar daca
vrei ,doctoratul total® sau macar pe cel ,partial“, iTnseamna ca vrei sa fii ucis, si nu neapa-
rat softly, ca-n cantecul unei alte generatii, deja aproape straine noua. Spectacolul, si in
a doua sa parte, este foarte corect echilibrat, absurdul e ritmat de aparitile menajere:i:
acelasi Bogdan Cotlet, care-si continua performantele din prima parte, Céntéreata... Ca-n
multe spectacole ale lui Victor loan Frunza, un rol important il joaca scenografia si costu-
mele gandite si create, cu fantezie si gust, de Adriana Grand. Totul, si din aceasta directie,
pentru a accentua atmosfera de kitsch si absurd.

lar pe sub cele ce se vad circula un flux comun, al absurdului, ca si cum Céntéreata
ar fi numai o introducere intr-o lume absurda, in care se progreseaza pe urma substantial,
cu teoria Tnvatarii-crima. O fi teatrul absurd sau chiar lumea? Aceasta pare a fi intrebarea
dupa ce vezi spectacolul lui Victor loan Frunza, una dintre cele mai bune performante ale
Teatrului de Comedie.

Crenguta MANEA

,,Lu/}(é” Ae la Conedic

Pentru ca unul dintre momentele de glorie ale Teatrului de Comedie a fost prezenta
la Teatrul Natiunilor, Paris, in 1963, cu spectacolele Rinocerii de Eugéne lonesco, regia
Lucian Giurchescu, si Troilus si Cresida de Shakespeare, regia David Esrig (teatrul obtinand
atunci Premiul pentru cea mai buna participare nationala), dupa '90, a existat preocuparea
ca in repertoriul teatrului sa existe, cu o anume continuitate, montari dupa textele Iui lonesco;
la mijlocul anilor '90, a avut loc chiar si 0 noua versiune scenica Troilus si Cresida, regia
Dragos Galgotiu, spectacol destul de contestat in epoca.

Cea mai recenta premiera a Teatrului de Comedie, spectacolul-coupé Cantareata
cheala si Lectia, prima colaborare a lui Victor loan Frunza cu aceasta trupa, este o pro-
iectare a viziunii regizorului asupra ,editiei Théatre de La Huchette* (de altfel, punere in
scena mentionata si in caietul de sala) care a facut istorie teatrala cu reprezentarea, aproape
neintrerupta pana astazi, a spectacolului.
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Victor loan Frunza a mai semnat cateva spectacole pe texte de Eugéne lonesco. In
urma cu cativa ani, asistam cu entuziasm la o reprezentatie, in Festivalul Dramaturgiei
Romanesti (organizat si produs de Teatrul National Timigoara), cu Lectia (Teatrul ,Csiky
Gergely“, Timisoara, Profesorul — Balasz Attila, Eleva — Andrea Tokay; din pacate, cu toate
cautarile, nu am reusit sa aflu numele actritei care a jucat Marie si-mi cer scuze pentru
acest lucru). Un spatiu de joc in care spectatorii erau asezati in banci de scoala primara
(o scoala primara straveche; semnul face referire la inertia educationala instalata in sistem),
si n fata lor, pe un podium usor inaltat, in plan apropiat, catedra-birou a Profesorului gi
banca Elevei, iarinplanul al doilea, acoperind fundalul, un bufet cu dantelute si ,brizbrizuri“
de undeva din Mittel-Europa, din bucatariile bunicilor noastre (un alt reper la traditie). Eleva
introdusa de Marie, manata de curiozitate, scotoceste febril prin dulap si din sertarele
acestuia se revarsa muzica si imagini care o incanta pe tanara aspiranta la ,doctoratul
total“ — iluzie seducatoare, anesteziindu-i orice urma de prudenta. Secretele dulapului, sau
cum nu ne putem stapani pornirile, pare sa fie tema secventei descrise. Inspirat aplicat pe
universul textului ionescian, demersul scenic al lui Frunza dezvolta istoria cunoscuta si
provoaca reflexivitatea spectatorului astfel incat acesta sa-si cerceteze imaginarul la fel de
febril ca in scena din spectacol. S-ar putea descoperi aici o veritabila cutie a Pandorei:
instincte neluate in seama, ganduri impure, obsesii difuze, o intreaga lume care asteapta
sa fie cunoscuta. Dar se poate cunoaste atat de putin! Din cand in cand, doar simtim mai
puternic decat de obicei, mai ascutit, si atunci ne lasam prada unor turbionare senzatii.
Aceasta lasare in voie este conturul esecului pe care-l traseaza regizorul fara ostentatie,
fara vreo pretentie didactica.

Noua versiune a Lectiei, pusa in scena la Teatrul de Comedie, este gandita si realizata
diferit de Victor loan Frunza fata de cea precedentd; retine atentia un gand al regizorului,
notat tot Tn caietul de sala: ,...o0 eleva care stapaneste Cunoasterea nu mai e interesanta
pentru spectator. Ai mult mai mult de invatat din omorul ritual, decéat din viata cumintita a
Elevei“. Daca e vorba despre acea crima sacra necesara pentru rezolvarea crizei instalata
in comunitate ca urmare a acumularii unor non-diferente categoriale si valorice, omorul
ritualic ar conduce la reinstaurarea diferentierilor axiologice, de fapt, o recuperare a ordinii
care sa restructureze universul uman; si atunci, moartea Elevei ar fi asociata sacrificarii
tapului ispasitor, imitatia si repetitia unei violente spontane, in conditiile ei originare, definind
ritualul (conform René Girard, Violenta gi sacrul); agadar, acea comunitate este purificata
de hybris-ul care a contaminat-o.

Pastrand limbajul dramaturgiei absurdului, regizorul isi organizeaza demersul scenic
intr-un cadru scenografic ce mizeaza pe mijloace multimedia, chiar daca recuzita si tehnica
didactica a Profesorului este una clasica — caiete, creioane, reproducerea informatiei de
catre Eleva; solutiile Adrianei Grand functioneaza bine si dau expresie spectaculoasa
cresterii tensiunii pe care lipsa de sens o induce; toate intrebarile si raspunsurile legate de
matematici sau de filologie comparata acumuleaza nondiferente, sub raport cognitiv, intre
Profesor si Eleva, ceea ce anuleaza Cunoasterea si impinge lucrurile catre crima.

Bine ales este si duetul Andreea Samson (Eleva) — George Costin (Profesorul), ca i
distribuirea lui Bogdan Cotlet in Menajera. Cei trei tineri actori se disting printr-un joc sincro-
nizat, impetuos si care promite sa se slefuiasca daca grija fata de spectacol se va mentine.

Asadar, formularea laconica a lui René Girard, ,Dionysos este zeul lingajului reusit®,
se dovedeste a fi cuprinzatoare si in acord cu incarnarile sale violente, terifiante chiar, care
fac ca multimile sa fie zguduite de o teama irationala. Chiar daca in sala de la Comedie
nu sunt chiar multimi, spectatorii fiecéreis‘repreze'ntat'ii cu spectacolul Lectia au destule
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Andreea SAMSON si George COSTIN in Lectia de Eugen lonescu
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motive sa fie strabatuti de frisonul comun care insoteste conditia de martor la o violenta
exprimata in termeni teatrali.

Am preferat sa prezint mai intéi Lectia, nu Cadntareata... care e plasata in prima parte
a spectacolului-coupé, pentru a incepe cu ,partea plina“.

Chiar daca migcarea si o anume multiplicare obiectuala din scena — ,imitatia de
felina mica robotizata® din bratele Doamnei Smith se retine ca o mica poanta simpatica
— Incearca sa dea o atmosfera dinamica, inscenarea Céntaretei... nu reuseste a fi salvata
de monotonie. Textul este rostit cu mai mari sau mai mici modulari de voce, iar scenele
trec una dupa alta, ilustrativ. Totul se petrece parca doar in doua dimensiuni, lipseste
adancimea care sa dea consistenta si relief. Pana si monologul Guturaiului, rostit de
Capitanul de pompieri, se consuma smulgand salii doar cateva chicoteli razlete; nu incerc
sa spun ca trebuia sa existe in spectacol un comic burlesc si sala sa se rupa de ras;
afirm un lucru mai simplu: pentru Cantareata cheald lipseste cheia, miza montarii, cu
toate eforturile oneste din partea distributiei. Poate era mai potrivit ca spectacolul sa
ramana doar cel al Lectiei.

Teatrul de Comedie — Cantareata cheala si Lectia de Eugéene lonesco. Traducerea: Viad
Russo si Vlad Zografi. Directia de scena: Victor loan Frunza. Distributia la Céntareata
cheala: Virginia Mirea (Doamna Smith), Florin Dobrovici (Domnul Smith), Mirela Zeta
(Doamna Martin), George Costin (Domnul Martin), Dragos Huluba (Capitanul de pompieri),
Bogdan Cotlet (Mary, menajera); la Lectia: George Costin (Profesorul), Andreea Samson
(Elena), Bogdan Cotlet (Menajera). Scenografia: Adriana Grand. Light design: Victor loan
Frunza & Sorin Vintila. Imagini video: Dripal. Fotografii: Adriana Grand. Documentare:
George Costin. Dramaturgie: Bogdan Amarfi. Regizor tehnic: Alexandru Solomon. Data
premierei: 5 martie 2010.



