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Interesul privind dramaturgia lui Katalin Thurdéczy mi-a fost starnit dupa ce am vazut
»,joi megaJoi“ in montarea lui Radu Afrim la Odeon. Delicatetea si forta trairii acestei scrii-
toare m-au cucerit. Daca ar fi sa povestesc Cutia Pandorei, ca pe o poveste aflata de
altundeva, probabil ca nu ar prezenta niciun interes. Cutia Pandorei a fost deschisa dintru
Tnceput si raul se multiplica de atunci mai repede decéat binele. Ceea ce reuseste sa faca
autoarea din personajul feminin mefistofelic, este sa-l umanizeze. i asta preia si regizorul.
Nu se margeaza pe improscarea cu sange, pe scene violente sau pe un tipar de personaj
dur. Hilda si Bandi se paruiesc, desigur, dar cu tigaia, cu palmele, cu ce apuca. Inceputul
spectacolului pare chiar derutant, desprins parca dintr-un desen animat. Bandi vine noap-
tea pe furig la matusa lui batrana, Hilda, costumat in Bugs Bunny urias. Este chiar comic.
Nu-ti dai seama ce poate sa urmeze. Abia dupa ce Hilda reuseste sa-i dea masca jos,
lucrurile se limpezesc. Amandoi cauta o comoara: averea familiei preschimbata de tatal
Hildei in aur si diamante. Inainte de a muri, batranul a scris secretul ascunzatorii pe o
bucata de hartie pe care a rupt-o in doua: una i-a dat-o Hildei, iar pe cealalta fratelui ei.
Aceste petice de hartie au creat mereu o disputa intre cei doi frati. Inainte de a muri, fratele
Hildei i-a dat jumatatea de secret fiului sau, Bandi, care spera ca intr-o zi va gasi i cealalta
jumatate in una dintre vizitele facute pe furis la matusa Hilda. Acelasi lucru I-a facut si Hilda,
rascolind casa fratelui ei, in lipsa lui. Decorul emana o atmosfera calda, intima si este bine
personalizat: o camera la demisol cu doua usi, una catre baie gi alta la iesire, cu pivnita la
subsol, mobilier vechi, saracacios si o fereastra prin care intra crengile unui par. Este
acordata o mare grija detaliilor: obiectele din raft (radioul, perele), focul din camin, valizele,
bratul de lemne, toporul, etc. Hilda traieste cu fantoma ultimului ei iubit, Aurel. Misterul creat
de aparitia acestui personaj, uneori vizibila, alteori nu, accentueaza momentele dramatice.
Tocmai acest personaj care nu apare in textul scriitoarei, decat in monologul Hildei, deter-
mina o alta turnura a povestii, fara sa se indeparteze in esenta de la mesajul autoarei.
Fundalul sonor este folosit cu economie, dar exact cat trebuie. Este primul spectacol la
care Eugen Fat aduce in prim-plan actorul, fara a mai uza de alte ligamente teatrale. Nici
nu se putea altfel intr-o piesa ancorata strict in destinul doar a doua personaje si unde al
treilea personaj este contrapunct scenic. Lucrul pe constructia de caracter, pe exterioriza-
rea trairilor, pe emotie, este in acelasi timp un arhetip regizoral, dar si o insusire indepen-
denta a actorului. Cu cat actorul isi insuseste mai bine manuscrisul regizorului, cu atat mai
bine personajul lui va prinde viata autentica. Daca si manuscrisul e bun si complet. Se pare
ca in acest spectacol manuscrisul a avut in spate o analiza amanuntita a psihologiei per-
sonajelor. Astfel ca s-au trasat acele linii definitorii a unor reactii determinate de un anumit
tip de comportament. Hilda este tipul de femeie batrana inraita de viata si care, desi are
mustrari de constiinta pentru fapta ei, nu se da in laturi in a mai repeta greseala. De altfel,
ispasirea faptei nu i se pare o datorie a ei, cat mai degraba o asteptare a sfarsitului, a mortii.
Hilda e o femeie plina de viata, ce inca iubeste viata, oricat de putin sens ar mai vedea
acum in ea: ,minte cel care spune ca e bine sa imbatranesti! Eu nici intr-un caz, eu nu ma
bucur®. Ea bea palinca la fel ca un barbat si cu toate astea feminitatea ei nu este alteratg;
ea inca mai vrea sa atraga privirile barbatilor, fie ele si ale iubitului dus de pe lumea aceasta.
Ceea ce este interesant cu acest personaj feminin este metamorfoza lui: cand pare o
batrana pipernicita si fara nicio vlaga, cand pare o batrana viguroasa ce inca mai pastreaza
ceva din senzualitatea si frumusetea trecuta. Bandi se afla in cealalta extrema, a barba-
tilor fara personalitate, stersi. El este un tanar cuminte, complexat, fricos, cu accese de
nervozitate, stupid in incercarile lui de a castiga teren in tabara matusii. Sensibilitatea lui
pare mai degraba bolnavicioasa, vadind unui psihic labil. Atat Cosmin Panaite céat si loana
Citta Baciu respecta cu strictete acest crochiu, insa nu intotdeauna seva autentica a vietii
patrunde in jocul lor. De multe ori, relationarea lor este in contratimp, nu este energizata
suficient de starea potrivita momentului. De aceea, uneori inclestarea dintre cei doi este
inegala, iar efectul ei este mai degraba comic, decéat tensionant. Dincolo de aceste
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neajunsuri, personajele lor sunt credibile si au suficienta substanta pentru a transmite
emotie in spectator. Petrica Papusa, in aparitiile lui intermitente, reuseste sa fie o prezenta
impunatoare si surprinzatoare. Cu mijloace putine, concentrate mai mult pe expresivitate
si mai putin pe cuvant, replicile lui fiind putine, rolul lui devine un tur de forta actoriceasca.
Atat de bine si-a creat personajul, incat nu poti sa nu vezi in el imaginea unui barbat cuce-
ritor, stapan pe sine, care-ti da senzatia ca pe chipul lui se suprapun trasaturile, fermitatea
si duritatea blanda a lui Clark Gable din Pe aripile vantului. Costumele sunt in spiritul per-
sonajelor fara indoiala, dar ag remarca rochia rosie fara de care povestea vietii Hildei nu
ar fi fost crezuta. Finalul piesei este foarte bine gasit si imprevizibil. Cand, in sfarsit!, Hilda
se hotaraste si ii da cealalta jumatate de bilet lui Bandi, inima ei nu mai rezista si moare.
Misterul mortii lui Aurel este dezlegat prin dialogul dintre Hilda si fantoma lui: ,Si tu, ca o
doamna, m-ai lovit cu toporul!“ Dragostea dintre ei Tnsa nu a murit: Aurel o ia protector
langa el pe pat si, intr-un ultim gest de dragoste, ii inchide ochii. O poveste bine inchegata
si captivanta, intr-un spectacol bun, despre pasiune, ura, egoism, tradare, razbunare, crima,
dar si dragoste, cu suspans si ceva umor, este Cutia Pandorei de la Galati.

Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini“ Galati — Cutia Pandorei de Katalin Thuroczy, traducere
Anamaria Pop. Regia: Eugen Fat; scenografia: Gabriela Bondarescu Catargiu; regia
tehnica: George Breaban. Cu: loana Citta Baciu (Hilda), Cosmin Panaite (Bandi), Petrica
Papusa (Aurel). Data premierei: 12 februarie 2010.

Mircea MORARIU

Cum VZW

Cum va place de William Shakespeare, in regia Ancai Bradu la Teatrul ,,Tomcsa Sandor*
din Odorheiul Secuiesc, mi se pare inainte de orice un spectacol de un simbolism aparte si de
o sobrietate elevata — si asta in pofida bogatiei de imagini, a risipei de inventivitate venita din
partea regizoarei si din cea a principalilor sai colaboratori. Montarea se constituie intr-un exer-
citiu stilistic inteligent si inventiv, mustind de viata si de culoare, de o surprinzatoare siguranta
si coerenta a scriiturii. Spectacolul se mai individualizeaza printr-un discurs regizoral consecvent,
care incepe ca un arpegiu si se dezvolta cu fiecare noua secventa, dobandind amploarea unei
simfonii — simfonia elogiului vietii, a naturii si a naturalului. Anca Bradu ne pofteste la o demon-
stratie — aceea a felului in care nefericirea de inceput a personajelor shakespeariene se meta-
morfozeaza in buna dispozitie, in jocuri senine, glume si infuzii solare — fara a cadea nicio clipa
in demonstrativism. Fragmentarismul a fost pe deplin evitat, montajul se zamisleste din scene
amplu ,scrise®, cu atentie la caligrafie, dar evitandu-se si eliminandu-se calofilia, gratuitatea,
imaginea de dragul imaginii. Scenele respective sunt armonios sudate intre ele, forma nu mai
e o obsesie de natura sa creeze constrangeri, agsa cum i se mai intdmpla cateodata regizoarei.
Forma nu e tiranica, nu submineaza continutul, ci i se suprapune, relevand substanta, comen-
ténd-o si completand-o cu analogii si stari sugestive. Momentele esentiale sunt marcate prin
sonorizari (muzica de scena este semnata de Horvath Karoly) si iluminari adecvate, imaginile
sunt frumoase, mereu si mereu irump altele pe care le admiri, dar — ce e foarte important — ele
nu sunt statice, nu coplesesc viata spectacolului, nu ii anuleaza dinamica, nu reprezinta scop
in sine. Organizarea lor riguroasa de catre regizoare este evidenta, dar e, deopotriva, organica.
Are palpit, are seva, are poezie. Acestea find, pe cale de consecinta, atuurile montarii.

Nu i-a fost deloc simplu Ancai Bradu sa faca din spectacolul ei cu celebra piesa shakespea-
riana un succes. Dificultatile pe care le-a avut de surmontat regizoarea nu vin doar dinspre text,
cidin locul putin prietenos unde urma sa fie inscenat acesta. Teatrul ,Tomcsa Sandor*, unde ajung
pentru a doua oara de cand fiinteaza el, Tsi desfasoara activitatea in sala de spectacole a Casei
de Cultura din municipiu. O sala construita cu zeci de ani in urma, pe care Teatrul nu o poate



