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Ajung la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj Tnainte de inceperea repetitiei de la ora 16:00
a premierei Strigate si soapte; o doamna de la cabine aranjeaza cu indemanare vreo doua
Jportabile“ cu costume, avand grija ca ordinea lor sa o respecte pe cea a intrarii in scena
(stiu asta pentru ca am intrebat-o); se regleaza lumini, semn ca ,tehnicul” e la datorie; undeva,
la cabine, se simte o aroma proaspata de cafea. Pentru ca in spatiul de joc, a carui suprafata
este acoperita de un linoleum rosu, translucid, nu se poate intra cu incaltaminte de strada,
imi trag repede papucii de repetitie si incerc sa cuprind cat mai multe detalii ale unei atmosfere
belle époque — exercitiu scenografic realizat impecabil de Carmencita Brojboiu: dantele
ingalbenite de vreme, sfesnice grele, copertele patinate ale jurnalului tinut de Agnes, o cali-
mara de bronz, orologii $i pendule in cutii de lemn, obiecte inglobate in rogul care le absoarbe
pe toate. E lumea celor trei surori — Agnes, Karin si Maria — o lume in care lucrurile au memo-
rie; e acea belle époque din durata fiecaruia, lumea frumusetii devenita inaccesibila pentru
ca se sustrage prezentului si aluneca fara oprire in trecut; nu intAmplator, in spectacol, figura
mamei este atent desenata intr-un moment ce aminteste de nostalgica, cehoviana Livada...
montata de Andrei Serban la TNB.

Nu stiam nimic despre afinitatile regizorului fatd de opera lui Ingmar Bergman, nu-mi
aminteam de vreo trimitere din interviuri sau conferinte de presa. Intre timp, Andrei Serban a
facut publica admiratia pentru stinta si arta lui Bergman de a patrunde in intimitatea emotiei
actorului, de a o provoca, chiar violent, de a o surprinde cu camera; de asemenea, Serban a
afirmat si intentia de a lucra acest spectacol cu actorii ca pe un platou de filmare. Pentru a
concretiza cautarile acestea, ca intr-un ,teatru-laborator, regizorul a ales scenariul lui Bergman
de la filmul Strigéte si soapte. Alegerea are in vedere si studiul unor mijloace de expresie
comune limbajului teatral si cinematografic, studiul dinamicii montajului secventelor — ele sunt
mai ample pe masura ce complexitatea situatilor se adanceste, iar ritmul lor variaza in functie
de intensitatea dramatica, aceste aspecte impunand dinamica montajului — sau al jocului acto-
rilor raportat fata de distanta la care sunt plasati spectatorii, respectiv, camera de fimat.

Chinuitoarea trecere a Styxului

Sunt decupate, in adaptarea scenica jucata la Sala Studio a teatrului, secventele cele
mai tensionate ale scenariului Strigate si soapte si legate de momente/trasee biografice
notate de Bergman in volumul sdu de memorii Lanterna magicd; textul se structureaza
dramaturgic prin fixarea in centrul actiunii chiar a unor repetitii desfasurate pe parcursul
turnarii filmului — o situatie dramatica prin excelenta. Citatele din Strigate si soapte — pietéa
in care Anna o tine in brate pe Agnes, incercarea nereusitd a Mariei de a-l seduce pe
doctor, automutilarea lui Karin, agonia lui Agnes intre luciditate si delir, sonoritatea obsedanta
a timpului masurat si transformat in trecut — sunt comentate in spectacol, reinterpretate
printr-o savanta gradare a luminii de la clar-obscur, trecand prin consistenta |laptoasa a
cetii, pana la lumina cruda de serviciu pusa pe sald; gestul actorilor este amplificat de
lumina care fixeaza un plan-detaliu sau un gros-plan, printr-un spot concentrat pe expresia
de moment a chipului, pe migcarea gurii sau zbaterea pleoapei.

Este adus in scena personajul Ingmar Bergman,; apropiat, cuceritor cu actritele aflate
pe platou, Bergman, in interpretarea lui Bogdan Zsolt, are trairi si indoieli care il fac sa
devina atat de vulnerabil in confesiunea referitoare la vis ca stare de creatie artistica;
prezenta lui Bergman in scena ii permite lui Andrei Serban sa exploreze in spectacol relatia
artistului cu lumea fictiunilor sale, dimensiunea ludica a autoreferentialitatii. De fapt, chiar
prologul spectacolului, care se desfasoara in mijlocul spectatorilor avandu-i parteneri, se
sprijina pe jocul cu identitati multiple ca sursa a teatralitatii. Fiecare actor isi prezinta per-
sonajul plasandu-l, cu scurte referinte, in propria biografie artisticd — sigur, cele mai
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savuroase fiind cele la Unchiul Vania. De altfel, in intreg spectacolul, actorii exerseaza, cu
precizie si dezinvoltura, un fin acord intre identitatea personajului interpretat, identitatea
actorului in repetitii de pe platou/camera rogie, si o identitate a propriei personalitati care
trebuie protejata. Cu atat mai dificil acest exercitiu, cu cat dimensiunea secventelor este
mai scurta, mai cinematografica, trecerile mai rapide.

Dintr-un alt punct de vedere, aceste ,ruperi®, distantari brechtiene pe care Andrei
Serban le solicitd actorilor cu care lucreaza induc spectatorilor un tip de emotie care se
dezvolta ondulatoriu si oscileaza intre minime controlate intelectual si maxime fulgurante
ca un moment de gratie.

Istoria celor trei surori este si una a dezastrelor aduse de autocenzura nefireasca a
afectivitatii si a sentimentelor, a descarcarilor emotionale; si superficialitatea mondena a
Mariei, si rigiditatea comportamentala a lui Karin nu sunt decat masti care nu reugesc sa
acopere adanca, totala lor nefericire; ramane doar trupul-capcana, loc al ispasirii. In prea-
jma mortii, granita dintre real si fantastic devine fluida, dimensiunile comunica si anumite
esecuri se impun cu precizia torturii; scena dorintei de apropiere, de confesiune, dintre
Karin (Katé Emoke) si Maria (Kézdi Imola) sau chinuita rugaciune a Pastorului — Bogdan
Zsolt da momentului vibratia atat de necesara — fac aproape tangibila aceasta stare de
sfagiere, de tortura.

,Nu cred, desigur, in Dumnezeu, dar chestiunea nu este deloc atat de simpla, avem
cu totii un Dumnezeu in noi: totul este o lume interioara pe care o zarim uneori, mai cu
seama in momentul mortii* — este una dintre marturisirile intime pe care o face Ingmar
Bergman in Lanterna magica si care il inspira pe Andrei Serban in constructia universului
spectacolului sau.

»-..nu e deloc trendy azi ca artistii sa fie ingrijorati de tacerea lui Dumnezeu*

Formularea ii apartine lui Andrei Serban si e notata in dialogul imaginar despre opera
regizorului suedez, dialog pe care-l poarta cu Woody Allen (un alt inamorat iremediabil de
filmele Iui Bergman!), publicat in caietul de salg; si nu e prima data cand, riscand sa fie
trecuta cu vederea sau gresit inteleasa, Serban isi exprima aceasta observatie, intr-o forma
sau alta. Strigate si soapte nu e doar o pasionanta cercetare estetica a raportului dintre
limbajul filmic si cel teatral, o punere in discutie inspirata a relatiei fictiune/realitate concret-
senzoriala. Scena in care Anna — jucata cu exemplara daruire de Csilla Varga — se roaga
pentru fetita sa trecuta in lumea de dincolo, se reflecta ,in oglindad“ cu momentul rugaciunii
Pastorului — unul dintre cele cinci personaje interpretate de Bogdan Zsolt cu o exactitate
a diferentelor care face trimitere la o rigoare stiintifica, dar dublata de o inventivitate ludica
si 0 placere a jocului de cea mai pura stirpe actoriceasca; emotia adusa de religiozitate si
trairea In preajma divinului, ale caror irizari se reflecta in actul artistic, dau spectacolului o
puternjca axa spirituala care se afirma pregnant in intreaga compozitie teatrala.

Impreuna cu actori din trupa de elita a Teatrului Maghiar de Stat, Andrei Serban creeaza
un spectacol care are in centrul sdu destinul celor trei surori, dorintele, spaimele, esecurile,
suferintele lor si experienta esentiala a intalnirii cu moartea.

Alte afinitati elective

Dar Strigéte si soapte este si reintalnirea actorilor din trupa teatrului, dupa experienta
bogata adusa de montarea Unchiul Vania, cu Andrei Serban.

Bogdan Zsolt spunea la sfarsitul unei repetitii epuizante ca relatia sa cu Serban e una care
seamana cu o casnicie inceputa de multa vreme. Chiar daca ei sunt doar la al doilea proiect
comun, se ghicesc, ,se citesc” dintr-o bucatica de fraza, dintr-o jumatate de cuvant: ,se intdmpla
si sa nu fim de accord; mai las eu uneori dintr-ale mele, e in natura actorului sa tina pasul cu un
regizor; din pacate, eu nu prea am rabdare, dar stiu ca dezacordurile sunt de moment si nu tin
de un adevar absolut. Dar, daca Andrei isi da seama ca am avut dreptate, chiar daca au trecut
si cateva zile, mi-o spune. Este o chestiune de onestitate si de incredere reciproca.

Nu sunt un bun imitator, de aceea cele mai multe probleme mi le-a ridicat personajul Bergman
acesta nu trebuie sa fie o imitatie a persoanei reale pentru cd ma trezeam cu «un rezumat
Bergmany care ar fi putut avea un interes istoric, cel mult; imi este mai ugor de elaborat, ajung
mai repede la un personaj din Shakespeare, sau din Moliére; am maijucat personaje cu existenta
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reala si, de fiecare data, o anume distanta fata de ele am parcurs-o mai dificil; la acest spectacol,
in care am in grija mai multe personaje, am descoperit ca lucrez mai usor cu fictiunile. ..*

O astfel de fictiune este si personajul Frederik, unul dintre cele cinci mentionate; aborda-
rea lui Bogdan Zsolt era una motivata psihologic, iar Serban considera ca e necesara in mon-
tare o prezenta teatrala descinsa din scoala Meyerhold; regizorul a accentuat nevoia unei
interpretari care sa contina elemente grotesti in gest, asemenea si efecte vocale. Pana la urma,
proband in repetitii si cele mai mici detalii, Frederik a capatat identitate, una credibila.

In stagiunea trecuta, Ivo van Hove a pus in scena la Toneelgroep (Amsterdam, mar-
tie 2009) Strigate si soapte apeland la acelasi scenariu de film; nu am vazut montarea,
dar am parcurs toate secventele fimate la care am putut avea acces si experienta merita
incercata, fiind total diferita de cea de la teatrul din Cluj. Si cu acest spectacol, Teatrul
Maghiar de Stat se plaseaza sincronic pe o tendinta actuala, pusa in discutie si de revista
Alternatives théatrales, aprilie 2009, prin numarul tematic Extérieur cinema (aparea in
editorial o scurta propozitie, ,scenariile dispun de o virginitate necunoscuta [...] de o ino-
centa straina teatrului®, care facea referire la povestile prin care ele atrag o incarcatura de
real si de libertate, in egala masura).

Cu Strigéte si soapte, credinta si eforturile unei trupe sunt dovedite inca o dat3, iar
Andrei Serban il contrazice, elegant dar fara drept de apel, pe Ingmar Bergman care.nota:
,Daca e sa fiu cu totul sincer, privesc arta (si nu numai arta filmului) ca pe ceva lipsit de
importanta. [...] As spune ca seamana cu o piele de sarpe plina de furnici. Sarpele e mort
de mult timp, dar pielea Iui se misca. Religia si arta sunt tinute in viata din motive senti-
mentale, ca o curtoazie conventionala adresata trecutului.”

Si ce altceva astepta Bergman decat sa fie contrazis categoric, dupa un acces de
negare, de frustrare, pe care orice artist il traverseaza; religia si arta sunt vii, o striga si o
sopteste un regizor si cativa actori. Important este ca ei sa fie ascultati.

Nicolae HAVRILIUC
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Subiectul dramei In container de Constantin Cheianu, dramaturg din Moldova de
dincolo de Prut, parca evitand intentia de plasmuire ciudata a autorului, este o imitatie a
unei realitati in curs, din care sunt preluate datele problemei si apoi esentializate. Dar,
iesind din obisnuitul fluentei, realitatea cu infatisarile ei socheaza prin inedit. Pe aceasta
osatura mizeaza realizatorii spectacolului In container de la Teatrul Odeon (regia: Cristian
Ban, scenografia: Cristina Milea) cand reprezinta scenic o forma incredibila de mutilare
psihica, ducand spre desfiintarea omului. V

Grea e povara timpului, dar mai grea este suportarea ei. In conditiile supravietuirii,
mediile se regrupeaza creand ,armonia“ ostilitatii: apar victimele, dar si caldii (ceea ce in
scena inseamna fortele dramatice). Tanarul /gor din Chisinau (Marian Smarandache) incepe
aventura vietii sale pe drumuri europene spre a-si atinge ,visul“ de prosperitate. Ajuns la
un hotel din Bruxelles, tanarul fara experienta de viata intalneste céativa conationali, pe
Viorel (Marius Damian) si pe Sergiu (Dumitru Bogomaz), care, ca si el, sunt in asteptarea
unui pasaport pentru Irlanda, ,Tara fagaduintei®. Cel ce inlesneste obtinerea pasaportului
este un alt conational, ,ghidul* pentru Irlanda (Gabriel Pintilei), aflat in legatura cu un litu-
anian (Relu Poalelungi). Ambii, spoliatori ai aproapelui, actioneaza in schimbul unor sume
de bani. Metaforic vorbind, tinerii sunt pringi de la inceput ,in container (chiar daca expre-
sia capata si alte intelesuri in desfasurarea spectacolului). Noul sosit, spre a-si face loc,
va trebui sa invete limba ,sefului®, s impartaseasca din ,experienta” precedentului, prin
umilirea omului si deprinderea cu starea ,dezradacinatului“. Pentru ca, in cele din urma, in



