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Un timp, dramaturgia lui Ibsen a fost ocolita de regizori. Piesele lui pareau datate,
fiind ,prea bine facute®. Aveau caractere pregnante, conflicte explicite, si erau construite
riguros, dupa regulile suspense-ului si formulele teatrului burghez. |-a fost preferat
Strindberg, datorita suflului de nebunie care depasea structura logica si discursul rational.
La noi, din cate imi aduc aminte, s-au jucat mult si bine Peer Gynt, Casa cu papusi (Nora),
Stélpii societatii si Constructorul Sélness. Teatrul de televiziune, cand era in culmea gloriei,
a oferit spectacole memorabile cu Rata sélbatica, Femeia marii $i Micul Eyolf, montate de
regizorul Petre Sava Baleanu. Teatrul radiofonic pastreaza inregistrarea ,de aur” cu Strigoii.
Mai recent, piesa Strigoii s-a jucat fara stralucire la Teatrul National bucurestean, dar aten-
tia s-a indreptat mai ales asupra pleselor cu nuanta metafizica mai pronuntata. Teatrul
radiofonic a prezentat in serial lmpérat si galilean, llinca Stihi a montat Brand in spatii
neconventionale (diverse biserici), iar Catalina Buzoianu ne-a oferit, la Teatrul National din
Cluj-Napoca, o varianta destul de extravaganta dupa Cand noi, mortii, inviem. Temele
abordate de Ibsen sunt, in majoritatea lor, extrem de actuale. Daca problemele feminismu-
lui, aga cum sunt tratate in Casa cu papusi siin Femeia marii, $i-au pierdut forta de impact,
politica ecologista din Un dugsman al poporului sau convulsiile economice din John Gabriel
Borkmann au multe sa ne spuna. In ciuda acestui fapt, asemenea piese sunt ocolite. In
orice caz, dramele care descriu tentativele eroice de eliberare a gandirii din clisgee raman
etern valabile. Aceasta explica, mai bine decat bursa consistenta acordata de statul nor-
vegian, revenirea lui Ibsen pe scenele lumii teatrale internationale, indeosebi la Paris.
Stéphane Braunschweig, directorul de la Théatre de la Colline, a montat Nora si
Rosmersholm gi pregategte premiera cu Strigoii. In ele, Ibsen aduce pe scena, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, procesul de emancipare care tinteste spre gandirea libera. In ambien-
tul nordic Tn care traia, el sesiza slabiciunea gandirii imbéacsite de prejudecati, incapabila
sa se ridice la treapta rationala. ,Intelectualii nostri“, spunea el, ,sunt, in mare parte, teologi
deghizati. De aceea, ei nu pot judeca rational creatia artistica inovatoare®. Ca artist, a
inteles, insa, ca piedicile profunde in calea libertatii de géndire nu vin doar din exterior,
adica din mediul intelectual inconjurator. Ele au radacini mai profunde, implantate in mos-
tenirea biologica si in traditia culturala. in Strigoii, demersul cutezator, rational, al doamnei
Alving de a rupe cu trecutul este subminat de fantomele acestuia, care revin sub forma
maladiei genetice a fiului. Interesanta este confruntarea din actul |, intre doamna Alving si
pastorul Manders, fost director de constiinta. Venit in vizita, pastorul este indignat de cartile
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doamnei Alving, raspandite peste tot. Ibsen nu ne spune care sunt acestea, dar banuim ca
este vorba de lucréri teoretice ale lui Ernest Renan, Hyppolyte Taine si Auguste Comte,
precum si de romane de Emile Zola. ,Cum de-au ajuns aceste carti aici?”, intreaba, indig-
nat, pastorul. ,Sunt cartile pe care le citesc”, i se raspunde. La intrebarea daca asemenea
lecturi o fac mai fericita, ea afirma ca ele ii dau mai multa sigurantd, deoarece exprima
exact ce gandeste ea insasi (alaturi de multi altii, are grija sa precizeze, pentru a arata ca
nu este o izolata), astfel incat ii aduc o binevenita confirmare. Doamna Alving il provoaca
la disputd, ii cere sa adopte o pozitie critica la adresa lecturilor pe care le dezaproba. Pastorul
se derobeaza. El nu citeste astfel de carti, nu are asupra lor o judecata proprie, le condamna
pe baza opiniilor altora. li cere doamnei Alving sa pastreze, cel putin, asemenea preocupari
in sfera sa intima. Nu este condamnabil sa te tii la curent cu noile migcari de idei, dar nu
trebuie sa discuti despre ele. Observam ca este exact contrariul fata de ceea ce sustinea
Kant, cu o suta de ani in urma, cum ca libertatea gandirii conteaza in sfera publica, nu in
cea privata. Cata vreme se cugeta in singuratate, societatea se simte in siguranta.

Doamna Alving pierde partida, in pofida curajului ei de a gandi independent. Radacinile
biologice revin, ca nigte strigoi, sa dejoace incercarea ei eroica de rationalizare. ,Nu doar
ceea ce am mostenit de la parinti ne bantuie, ci tot felul de idei moarte, credinte vechi,
aparent stinse. Desi nu mai au viata, nu ne putem scutura de ele”.

Am avut prilejul sa vad, in decembrie 2009, Rosmersholm, in regia Iui Stéphane
Braunschweig. Era prima data cand vedeam piesa pe scena. In lectura lui Braunschweig,
piesa este curatata de ceturile fiordurilor si transformata intr-o tragicomedie apropiata de
Caragiale si de Camil Petrescu. |

Rosmer, eroul din Rosmersholm, este un personaj camilpetrescian, aflat in cautarea
absolutului. El este mostenitorul unei traditii de aspra autoeducare, care ajunge pana la
automutilare. In familia lui, copiii nu obignuiesc sa planga, iar, odata ajunsi adulti, nu rad
niciodata. Rosmer si-a schimbat ideile, vrea sa renunte la trecutul mortificator, pentru a
gandi liber, in consonanta cu spiritul timpului. A fost ajutat de Rebekka, tanara emancipata,
alaturi de care a pasit pe drumul spinos al cunoasterii, mentinand, insa, relatia lor intr-o
stare de puritate, care respinge senzualitatea. Alte trei personaje ii dau tarcoale, incercand
sa-l tenteze, ,sa-I duca in ispita“. Krol/, cumnatul sau, un reprezentant al conservatorismu-
lui, Ti cere sa i se alature in lupta politica, in numele traditiilor de familie. Brendel, fostul sau
preceptor, ii sugereaza alternativa anarhismului individualist. El insusi doreste sa-si aduca
obolul pe altarul emanciparii intelectuale, fara sa se alature, insa, vreunei miscari cat de
cat organizate. Mortensgaard, campionul innoirilor, editorul Reflectorului, vrea, la randul
sau, sa-l atraga de partea partidei progresiste. Pentru spectatorul (cititorul) roman, severa
drama ibseniana are iradiatii de un comic irezistibil. Ibsen este contemporanul lui Caragiale.
Strigoii a aparut odata cu O noapte furtunoasa, iar Rosmersholm, la trei ani dupa O scri-
soare pierdutd. Kroll este un fel de Farfuridi, care doreste cu tot dinadinsul temporizarea.
Mortensgaard este un Catavencu ultraprogresist, liber-pansist si liber-schimbist. Ziarul sau,
Reflector, care tulbura linigtea fiordurilor, este Racnetul Carpatilor in varianta norvegiana.
Rosmer, absolutist si naiv, vrea sa se declare, pe fata, solidar cu ,nifilistul* Mortensgaard.
Acesta este, insa, pragmatic si lucid. E bine ca Rosmer sa i se alature, dar nu este cazul
sa-si dezvaluie dintr-odata intreaga libertate de spirit. ,Liber-cugetatori avem destui*, spune
Mortensgaard, ,ne trebuie, in randurile noastre, si oameni de bine, crestini practicanti, de
familie buna, ca sa fim mai credibili“. Acesta, culmea, poseda ,0 scrisoare olografa®, din
care rezulta ca nu e totul clarin ceea ce priveste sinuciderea sotiei lui Rosmer. In caz de
lipsa de obedienta fata de interesul cauzei, pac, la Reflectorul!

Rosmer gandeste in spiritul lui Kant, cand spune ca doreste sa-i apropie pe oameni,
indiferent de opiniile lor, pentru ca, prin confruntarea ideilor, sa se produca emergenta unei
opinii publice inovatoare. Dar povara traditiei familiale il va covarsi. A pastrat, din aceasta
traditie, o devotiune excesiva pentru ideea de puritate, de nevinovatie, fapt care-l face inapt
pentru compromisurile inevitabile ale interactiunii umane, in cadru intim sau sociopolitic, in
fond, acelasi joc. Kroll, conservatorul, tinteste just atunci cand spune ca noile idei, pe care
le exalta, i-au stimulat intelectul, dar nu i-au intrat, totusi, in sange.
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in montarea lui Stéphane Braunschweig, de la Théatre de la Colline, din Paris, cele
patru acte ale piesei au fost rearanjate in trei. Decorul arata doi pereti gri care se intalnesc
intr-un colt, plasat aproape de mijlocul fundalului. Portretele stramosilor stau rezemate pe
jos, in primele doua acte, pentru a-si relua locurile de onoare, pe perete, in ultimul act. In
partea a doua apare ca din cer o imensa biblioteca orientata in diagonala camerei. Cheia
comica este subliniata de transformarea rolului secundar al servitoarei (dna Helseth)
intr-unul de prim-plan. Annie Mercier este irezistibila in postura de secretara bagacioasa,
compusa din migcari feline si intonatii insinuante. Maud de Grevellec este convingatoare
in rolul Rebekkai, ea lasand sa transpara, dedesubtul atitudinii rationale de femeie inde-
pendenta, secrete care tin nu doar de subconsgtient, ci si de falsa constiinta. Christophe
Brault, in rolul lui Kroll, deplange cu farmec amuzant ,sotietatea fara moral sifara printipuri®.
Marc Susini face din Mortensgaard un Catavencu putin cam palid, fara suficient nerv. Mult
mai bun este Jean-Marie Winling in rolul anarhistului Brendel, truculent, colorat, cu o buna
doza de autoironie. Problema spectacolului este interpretarea rolului principal de catre
Claude Duparfait. Conform dictonului nomen est omen, critica franceza a declarat interpre-
tarea ca tinand de perfectiune (du parfait). Or, jocul lui Claude Duparfait repune in discutie
ideea lui Camil Petrescu, conform careia ,actorul poate interpreta orice, numai inteligenta,
nu!*. Duparfait recurge la mijloace bazate pe felul in care omul comun il vede pe omul de
carte: este nevricos, se migca stangaci, dezarticulat, ca o marioneta, se stramba in fel si
chip. Or, sfagierea interioara nu trebuie reprezentata printr-o suita de gesturi si miscari
dezechilibrate. Accentul trebuia pus pe rostirea inteligenta a replicilor, nu pe mimarea apa-
sata a starii de perpetua incertitudine.

Asadar, intre toate insusirile umane, cert, inteligenta se mimeaza cel mai greu.
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Re-prezentatia

Asociat probabil cel mai des spectacolului care I-a consacrat la scara mondiala, Teatrul
Piccolo din Milano gazduieste iarasi, in aceasta primavara, la mai bine de jumatate de secol
de la premiera, capodopera lui Giorgio Strehler — Arlecchino, slugd la doi stapani. in con-
tradictie cu atmosfera milaneza mai degraba rece, in incinta teatrului spectacolul este
generalizat. Preconizat de ubicuitatea figurii lui Arlecchino in statile de metrou, in paginile
publicatiilor de profil i in agendele culturale — pandante ale unui mecanism publicitar foarte
bine pus la punct, dar si ale vivacitatii unei masti integrate deja in identitatea zonei, spec-
tacolul incepe cu mult inaintea intrarii in sala. Contribuie la aceasta cladirea, intrarea,
ceremonia, atentia personalului, protocolul, muzeul reconditionat, nerabdarea grupurilor
organizate, istoria locului, fascinatia cu care tineri si batrani vorbesc despre gloria acestui
spectacol, despre locul sau in istoria milaneza, precum si despre forta cu care spectacolul
s-a nascut, a crescut si renaste cu fiecare stagiune n care este iarasi jucat. Intr-o taré cu
o traditie teatrala de talia Italiei, Piccolo are un vesmant interior asemenea unei instalatii
— panopticum al lecturilor moderne si postmoderne ale teatrului. Panorama spectacolelor
lui Luca Ronconi si ale lui Giorgio Strehler este magica: dominata mereu de figura multi-
forma a lui Arlecchino, tradus si interpretat, asa cum o demonstreaza afigele, cu fiecare
nou spatiu cultural in care a fost reprezentat. Este ultimul pas inainte de intrarea in sala



