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Gofmww HAMLET

Un festival dedicat celui mai mare dramaturg al tuturor vremurilor este, in sine,
o intreprindere gigantica. De la aceasta premisa nu cunosc grade de comparatie
pentru a reda cat de mult creste in greutate, de la editie la editie, miza, calitatea
si amploarea Festivalului International Shakespeare. Nu numai ca editia din
2010 a fost integral dedicata celei mai cunoscute, respectate si cercetate piese a
Marelui Will, dar ea a si reunit reprezentatii vadit diferite in ceea ce priveste con-
ceptia si realizarea. In perioada 23 aprilie — 4 mai 2010, la Craiova s-a desfisurat
cea de-a Vli-a editie.

Casa pui pe picioare o asemenea manifestare si sa nazuiesti la concretizarea
ei In cele mai bune conditii omenegte posibile, contactele (verbale, telefonice, via
mail etc.) se pornesc si se deruleaza cu nesfarsite luni (in multe cazuri, cu un an
si mai bine) inainte. Ramasesera cateva zile pana la Pasti, cand publicatiile din
capitala au vuit ca Primaria Municipiului Bucuresti si-a retras sprijinul. Cele cateva
zile de cod rosu aviatic din toiul lui aprilie au impiedicat sosirea unora dintre invitati,
inclusiv a trupei japoneze.

In cuvantul de deschidere, Emil Boroghina — directorul Fundatiei ,Shakespeare®,
al Festivalului International Shakespeare si vicepresedinte ales al nou-createi Retele
Europene a Festivalurilor Shakespeare — a subliniat ca in actuala editie se regasesc
~-numai spectacole de o mare modernitate, spectacole ale secolului XXI*.

Pentru specialisti, asa cum a fost conceput si cum s-a derulat — in pofida
sparturilor provocate de diminuarea fondurilor si de codul rosu aviatic —, montarile
prezentate live sau inregistrate abordeaza piesa dintr-un mereu alt unghi, facand
din cate un alt aspect linia de forta. Dincolo de criteriul valoric, spectacolele selec-
tate se imbina si se completeaza pe o linie teoretica, propunand noi raspunsuri
unor intrebari eterne.

Decorul neobturat de cortina al primului spectacol programat amintea de una
dintre temele deseori exploatate in montarile Hamlet, respectiv aceea de ,a pune
lumii oglinda-n fata“. in apele parca neintrerupte a noua masute de machiaj agezate
in linie se reflecta o sala in mod surprinzator abia pe trei sferturi plina. Banuiesc
ca spectatorul obignuit, trecand pe langa edificiul teatrului sau afland pe canale
media ca editia curenta e axata pe o singura piesa va fi socotit ca poate afla des-
pre ce e vorba in oricare dintre zile, mai ales nu pe 23, cand are o onomastica in
neam sau intre vecini.

Daca aceasta va fi fost macar partial socoteala, cu siguranta ca un imaginar
sondaj de opinie alcatuit seara de seara si centralizat |a finele celor douasprezece
zile de Festival craiovean ar fi scos la iveala rezumate diferite, avand ca punct
comun doar moartea personajului titular.

Pornind de la universalitatea Marelui Will si de la indemnul de a-i aborda tabula
rasa scrierile, o incercare de a subsuma fiecare manifestare unei expresii latine
celebre s-a ivit ca fireasca.

Inca din timpul festivitati de deschidere, decorul Hamlet-ului regizat de
Oskaras Korsunovas la Teatrul Municipal ,,O0.K.“ din Vilnius (Lituania) era vizibil:
noua masute de machiaj aranjate in linie, cu cate un scaun banal in fata. De o
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parte si de alta, partial iesite din pantalonii mult avansati spre centrul scenei, cate
un stativ cu costume negre. Lumina se aprinde in sala pentru intrarea actorilor.
Totul evoca teatrul: masina de fum la vedere imprastie un miros placut cand func-
tioneaza, reflectoare fixe creeaza o perdea de lumina. Eirepeta replica de inceput
a piesei, ,Cine-i acolo?“, imbracand-o in diferite tonuri, intensitati si modulatii pana
se suprapun intr-un vacarm. Singur in scena si ocupat cu rearanjarea pieselor de
mobilier, Claudius recapituleaza pe ton scazut ceea ce ii va spune ulterior printului
(»,e-n orénduirea firii...“), doar unele cuvinte fiind audibile. O mogaldeata in mantie
neagra si cu nas rosu, de clovn, se agita permanent in jurul lui, fara sa-l incomo-
deze in migcari. La aparitia celorlalti, uzurpatorul legitimat prin casatoria incestuoasa
isi reia tirada si 0 spune nemigcat, aproape alb, ca dintr-o suflare — expresie a
regimului de teroare instaurat.

Polonius aduce la cunostinta cuplului regal ca mostenitorul e nebun. Parca
pentru a-I confirma, Hamlet se sterge pe fata si arunca servetelele demachiante
in toate partile. La intrarea actorilor, printul isi pune o masca de... Zorro — personaj
care, gratie cinematografiei, a devenit cel mai accesibil si apropiat simbol al drep-
tatii si curteniei.

Replica ,Horatio, mor. Sa spui povestea mea*“ e intercalata inainte de scena
rugii neizbutite a lui Claudius. Secventa cu norii are loc dupa scena cu Yorick!

Cand pr|m|| doi barbati in stat insceneaza pllmbarea Ofeliei, aceasta este
imbracata in alb. Tn timpul preumblarn ei pe fundal, in avanscena regina relateaza
imprejurarile curioase ale mortii fetei.

Horatio isi face o masca asemanatoare celor purtate in teatrul N6 de spiritele
malefice. Gertrude soarbe moartea de pe buzele craniului.

Aparand de cateva ori in rochie alba, cu margelute la gat si cu trasaturi deli-
cate, sobolanul alb denota ca adevarata amenintare trebuie cautata mai profund

Ritmuri belicoase de tobe. in secventa finald, cand dulcele print abia apuca
sa spuna ultima propozitie, Horatio malmut,areste un cazacioc. $i totul devine
dureros de clar.

Intalnirea-eveniment cu Robert Wilson a fost urmata de inregistrarea spec-
tacolului Hamlet — un monolog (productie Change Performing Arts din Milano), apoi
regizorul a avut bunavointa sa raspunda la trei intrebari din public. Recitalul in sine
a pornit cu o prelunga tacere.

Nu intentionase initial sa faca teatru, dar o serie de intamplari si de intalniri
marcante l-au condus inspre aceasta zona. Bunaoara, el declara ca de la un copil
atins de o forma grava de autism ,am invatat sa gandesc in termeni de structura®.

Unii antropologi cred ca sunetul, limbajul e ulterior miscarii. In cazul reprezen-
tatiei in cauza, miscarea fusese construita cu un an inainte de a incepe lucrul pe
text. Spectacolul e conceput ca un flashback al printului muribund. Wilson isi inca-
dreaza spectacolul intre doua replici incredintate de Shakespeare personajului
titular: ,De-as avea timp..." (,Had | but time..."), respectiv , Si restul e tacere” (,The
rest is silence®).

Profilat pe un fundal siniliu, Hamlet zace pe o piramida obtinuta prin suprapu-
nerea unor panouri negre de diferite dimensiuni. Solo-show-urile au devenit de ceva
vreme 0 adevarata moda. Reprezentarea luxuriantei tragedii in forma monologata
isca interpretului nenumarate probleme si ridica deseori dubii spectatorului. Prezenta
unei singure persoane inerente diminueaza frumusetea solilocviilor, fie si numai
pentru ca i solicita receptorului un gen diferit de concentrare. Fundalul sonor alcatuit
din elemente naturale (clipocit de apa, suierat de vant) evoca solitudinea si pustiul.
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In pasajul Words, words, words, pana folosita devine stilet, tigva lui Yorick zornaie,
scrisoarea cu ,preainfrumusetatei Ofelia“ e dosita intr-o maneca...

In sala Teatrului Liric ,Elena Teodorini“, la ora fixatd pentru productia Teatrului
,=Ryutopia“ din Niigata (Japonia), a inceput proiectia video a acestui spectacol. Dupa
cum era intrucatva de asteptat, Hamlet-ul nipon desprinde din multitudinea de teme
pe aceea a onoarei. De la prima replica pana la sfargitul proiectiei trec doua ceasuri.
Timp Tn care, Invesmantat in samurai, protagonistul sta ingenuncheat in centrul
rampei. In spatele lui se desfasoara intreaga actiune propriu-zis, ceea ce ingreu-
neaza receptarea pentru orice spectator nefamiliarizat cu sistemul de semne al sti-
lului N6. Bunaoara, Laertes isi povatuieste sora sa nu dea atentie avansurilor
printului, desi Hamlet e chiar in fata lor, dar pare absent, sub povara celor aflate.

Fantoma apare pe punte, in umbra, cu coroana pe cap si acompaniat de pian.
Vocea-i e severa cand il mandateaza pe print sa salveze onoarea familiei. Interesant e
ca, deoarece Hamlet inca nu s-a ridicat, pe Polonius il strapunge unul dintre actori.

Pe fundal, cele trei personaje secundare (care-s pe rand strajeri si actorii din
secventa teatrului Tn teatru) au migcari de papusi cu mecanism defect. Cand exe-
cuta vreo migcare, corpul papusii are o inertie, un balans inainte gi inapoi cu viteza
treptat diminuata, inertie pe care corpul viu o respecta cu strictete.

In scena sosirii trupei ambulante, Printul incepe sa vorbeasca inainte ca acto-
rii sa 1i intre In raza privirii, parand astfel ca ii invoca.

Innebunita de dubla pierdere (tatal ucis, iubitul trimis in Anglia), Ofelia desple-
tita are gesturi de papusa gata de dezmembrare (transgreseaza stiluri traditionale,
intrand din N6 in Kabuki). Cantecul ei — strabatut la fiecare doua versuri de rasete
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Hamlet de W. Shakespeare. Regia E. Nekrosius (Teatrul ,Meno Fortas” din Vilnius).

cristaline de copil fericit — confera personajului o marcanta nota de stranietate, iar
spectatorului ii sporegte compasiunea.

In timp ce i impértéseste lui Laertes planul de duel, Claudius rupe scrisoarea
pnmlta de la Hamlet, ca sa nu existe niciun document al revenirii printului. Personajele-
papusi si primul gropar alcatuiesc corteglul funerar. In scena luptei, actorii redau
inclestarea cu Pirrus. La cursa de goareci, asistenta stand pe coridor.

Productia Teatrului Polonez din Wroctaw (regia: Monica Pecikiewicz) si-a
propus sa aduca tragedia shakespeareana in mileniul Ill, socand. Spectacolul
incepe cu un Claudius tanar, sculptural si rece, care intéi isi anunta, sec, casatoria,
apoi abordeaza problemele regatului: reintoarcerea lui Laertes in Franta, innegu-
rarea lui Hamlet... Printul danez (Michat Majnicz) fiind prea abatut si prea absent
ca sa mai vada vreo fantoma, Horatio (Mariusz Kiljan) ii aduce la cunostinta uci-
derea marsava. Horatio povesteste ca se zvoneste ca pe rege l-ar fi muscat un
sarpe n gradina, dar ca, de fapt..., si rostesgte o parte din revelatile Duhului. El igi
sfatuieste fostul camarad de la Wittenberg sa nu-si pangareasca mana cu sangele
mamei. Destainuirea avand loc in plan indepartat, in timp ce printul sta pe un scaun,
iar fostul coleg de la Wittemberg ii sopteste in ureche, pentru spectatorul avizat
asemenea temerara ipoteza regizorala constituie o noua propunere de teatru in
teatru, unde nu mostenitorul de drept al coroanei este regizorul, ci singurul om in
care se increde.

Pe fundalul transformat intr-un imens ecran, imaginile se succed in functie de
scena gi secventa. La un moment dat, cu litere ca de neon se poate vedea clar:
.Motel OFELIA — Vacancies®, iar scena dintre cuplul regal si Polonius (cand acesta
le citeste scrisoarea trimisa de Hamlet Ofeliei) e ilustrata cu... perii si piepteni!
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Polonius (Adam Cywka) poarta guler alb, clerical, pe sub jiletca neagra, ceea
ce, pentru o tara profund catolica precum Polonia e o optiune surprinzatoare.
Sambelanul e capul unei familii disfunctionale: in cunoscuta scena cu povete catre
Laertes, printr-o simpla coborére a tonului si nuantare a semnelor de exclamare,
Polonius isi repede fiul, apoi literalmente il loveste sub centura. Ulterior, tatal pre-
caut vorbegte cu Reynaldo la mobil si-i da instructiuni despre cum sa-i iscodeasca
fiul, dar se intrerupe cand o vede pe Ofelia umbland ca somnambula.

In plan indepartat, in dreapta, o incapere cu pereti de sticla serveste oarecum
de lupanar regal: intai Gertrude se contorsioneaza printre curteni, ceva mai tarziu
e cuprinsa de niste pofte pe care Claudius, preocupat de cu totul altceva, nu i le
impartaseste.

Ofelia ignora sfaturile fratelui ei care, in aparenta lor chibzuita, ascund bizare
tendinte incestuoase. Dupa plecarea lui Hamlet, in difuzoare se aude monologul
»A fi sau a nu f* rostit de fata in chip de rugaciune.

Premergator intalnirii din iatac, fundalul este impartit in noua patrate egale,
ca de supraveghere. Pentru scena iatacului, de sus coboara o stanga de care e
aninata tapiseria in dosul careia sa fie strapuns sambelanul. Inorogul alb proiectat
este singura imagine renascentista, si tocmai prin incidenta ei unica uimeste. Mai
ales ca nici nu slujeste strict din punct de vedere dramatic.

In rochie alba, Ofelia isi implanta repetat pumnalul in zona pieptului. Lichidul
rosu se prelinge Tn valuri de maxim impact vizual pe podeaua alba. lesind din
personaj, interpreta arata publicului ca jungherul e un instrument cu lama boanta
si actionat de un arc, apoi se asaza pe un taburet din extrema scenei gi face total
abstractie de numarul privitorilor. Partenerii de scena, redeveniti si ei ,civili“,
incearca sa o linigteasca, insa nemultumirea fetei creste, asa ca ulterior cel care
a fost Horatio o ineaca in vana din care Claudius iesise cu cateva momente in
urma, apoi tanarul isi reia rolul si spectacolul continua.

Filmat la Bouffes du Nord, Tragedia lui Hamlet, regizat de Peter Brook, cap-
tiveaza prin simplitate. Printul este, prin nagtere, educatie $i comportament, primus
inter pares.

Inainte de inceperea proiectiei, George Banu a marturisit ca, lui personal, fi lip-
seste scena finala din spectacol, suprimata la transpunerea pe caseta: toate perso-
najele decedate in timpul tragediei erau intinse pe jos; privind cerul, Horatio relua
replica de inceput a piesei: ,,Cine-i acolo?“. Totodata, ilustrul critic a subliniat pariul lui
Brook — de a monta piesa cea mai complicata in decorul cel mai simplu: a vol d'oiseau,
spatiul de joc acoperit cu o simpla mocheta dreptunghiulara poate fi luat drept pagina
pe care se va inscrie ,hronica“ personala a personajului titular.

Pornind de la premisa ca spectacolul vrea sa repovesteasca, nu sa reinter-
preteze Hamlet, Peter Brook a redus textul cam cu o treime, lasand doar ceea ce
se leaga strict de traiectoria personajului titular. Mai mult, a renuntat si la persona-
jul Fortinbras (ca dubla aparitie si orice referire), deoarece statutul lui de print ar
risca sa sugereze inceputurile unei dictaturi.

Optand pentru simplitate in interpretare, regizorul imprima maxima concizie
si in scenografie. Cromatic, sobrietatea albului (Polonius si fiica lui) si a negrului
(Hamlet) ar putea fi considerata ca o referinta tacita la protestantism, in antiteza
cu bogatia culorilor din vestimentatia celorlalti.

Distributia internationala este redusa la esenta: actorul de culoare Adrian
Lester este printul Danemarcei, iar Scott Handy — bunul lui prieten, Horatio;
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Polonius (Bruce Myers), Ofelia (Shantala Shivalingappa, dansatoare de Kuchipudi’),
Claudius si Fantoma (Jeffery Kissoon), Gertrude (Natasha Parry).

Dincolo de tragedia individuala sau de latura metafizica, textul lui Hamlet este
un insistent apel la memorie: Duhul i spune fiului ,s& nu ma uiti“, printul o forteaza
pe mama, in scena medalioanelor, sa isi aduca aminte de cel raposat, iar cand
este el insusi pe punctul de a parasi aceasta lume, il insarcineaza pe Horatio sa
ii perpetueze povestea. Pe acest imperativ al amintirii se centreaza recitalul acto-
rului polonez Piotr Kondrat, prezentat in aer liber, la Portul Cultural Cetate.

In decorul natural oferit de un iaz din apropiere, strajuit de o salcie bogata care,
prin simpla ei prezenta, includea destinul nefericit al Ofeliei, tanarul actor polonez a
adus un omagiu actorilor de origine israelita, cazuti victime vicisitudinilor istoriei.

Din pacate, cadrul nocturn, palpairea lumanarilor presarate pe iarba, umbrele
prelungi trasate de flacari, jerbele de foc ivite parca din apa, amplificarea in difu-
zoare a soaptelor, combinate cu stativele inalte din fundal pe care erau adaugate
cranii au creat o atmosfera terifianta, de unii dintre spectatori chiar asociata prac-
ticilor voodoo.

Varianta lui Hamlet, prezentata de Teatrul Schaubiihne din Berlin (regia: Thomas
Ostermeier), se apropie cel mai mult de strigatul Vindicta mihi! (,Razbuna-mar),
presupus a fi fost des auzit in epoca elisabetana, cand Tragedia spaniola de Thomas
Kyd, acel Ur-Hamlet, istoria sangeroasa recenta si gustul senecan alimentasera asa-
numitele revenge plays.

In profunzimea salii, semimascata de jaluzele verticale, se zdreste o masa
prelunga in jurul careia stau personajele ca la o agapa nereusita. Spectacolul
efectiv incepe cu ,A fi sau a nu fi“ proiectat pe fundal, incat inregistrarea pare ca
absoarbe realitatea. Imediat dupa ,poate sa visezi*, printr-un tur al camerei de
filmat, personajele-oaspeti invadeaza ecranul, ca intr-un efort tehnic de a memora
principalii vinovati.

Detasat de grup, Hamlet mananca dintr-o gamela. Pamant. Pe scena aparent
goala urmeaza sa se sape mormantul defunctului rege. Cu functia lor declansa-
toare de haz, dar privati de vorbe, cei doi gropari (aici cu basca) se tot caznesc
— alunecéand, lovindu-se, azvarlind pamantul in directii gregite — sa-i construiasca
fostului suveran adapostul cel mai trainic dintre toate.

Dupa ce vaduva indurerata da sa lesine — genuin, suntem tentati sa o credem
—, dupa ce presara pamant pe cosciugul sotului si se intoarce sprijinita spre fundul
scenei, masa avanseaza pentru noua uniune regala. Ritmuri orientale o insotesc
pe mireasa Gertrude care, in cursul unui dans frenetic, se transforma in Ofelia.
Exceptionala prestatia actritei Judith Rosmair in ambele roluri, dar ce dovedeste
ea, regizoral?

Asemenea dedublare ar fi motiv suficient pentru nebunia printului. Mai ales, ca in
calitate de mireasa, mama-matusa ii cantase fiului in toiul nuntii o languroasa melodie
frantuzeasca la microfon, n textul careia se distingea clar ,caci tu esti dragul meu*.

Dupa replica (transcrisa conform supratitrarii folosite) ,, Vremile sunt sucite. Ce
soarta rea de-a fi nascut pentru a le pune din nou pe fagas®, Hamlet nu gaseste
alta modalitate mai buna de a-si proba nebunia decat imitarea sindromului Tourette.
Totusi, ma tem ca, in cavalcada de obscenitati — proprii episoadelor de criza in

Dans traditional, originar din Sudul Indiei. Este cunoscut pentru gratie si incarcatura
dramatica. Miscarile lui sunt tratate in Natyasastra, cel mai vechi tratat dramatic cunoscut din lume.
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Hamlet de W. Shakespeare. Regia Monica Pecikiewicz (Teatrul Polonez din Wroctaw)

aceasta boala — si nu corelarea textului cu studiul psihiatric, ci montarea a avut
cea mai mare priza la public.

Interesant este ca Polonius, in calitate de al doilea om in stat, nutreste el insusi
intentia de a lua puterea: furigdndu-se la mormantul proaspat, sambelanul scoate
din pamant coroana, si-o0 pune pe cap, se admira intr-o oglinjoara, dar ascunde
iute podoaba in tarana cand Ofelia il striga, disperata, din culise.

Printul se indoieste de esenta Duhului, dar se increde in puterea preceden-
tului, si de aceea vrea sa organizeze ,cursa de soareci®. , Totul e teatru, si totusi e
realitate”. Pentru aceasta secventa, Hamlet Tnsusi participa, in chiloti negri de
dantela si jartiere.

Claudius nu se roaga, ci se confeseaza intai publicului, ca la grupurile de
consiliere Tnjghebate pe baza programelor americane de autoajutorare.

Premiera Teatrului National ,Marin Sorescu® din Craiova, Doar Hamlet.
Spectacol-eseu dupa Shakespeare (regia: Alina Rece), solo-show-ul cu Adrian
Andone a fost singurul spectacol programat in sala ,1.D. Sarbu®.

Decorul (Viorel Penisoara-Stegaru), o structura simpla, aerisita, de lemn, evoca
un ungher de catedrala sau de cavou. La distanta de constructia de lemn, un
practicabil nu foarte inalt cu trape serveste drept scena si loc de inhumare. In
extrema dreapta, un dulap dreptunghiular de inaltimea unui stat de om. Costumul
apropie de imaginea traditional romantica data personajului titular: colanti, mantie
neagra, in falduri, pandantiv masiv.

Dupa ce publicul s-a instalat si luminile au scazut in sala, printul intra din foaier
si aprinde fara graba 20 de lumanari-pastila dispuse pe etajere. Adresandu-i-se cate
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Hamlet de W. Shakespeare.
Regia Elizabeth LeCompte. (The Wooster Group din New York)

unui alt spectator cu apelativul Horatio, printul isi spune singur povestea. Trecerea
in forma narativa si optiunea pentru persoana intai dau valoare testimoniala.

Personajele care si-au dat duhul inaintea sa in piesa apar in scena in chip de
marionete-schelet identificate prin diverse elemente ferfenitite de podoaba si cos-
tum. Pentru manevrabilitate, dar gi tindnd cont de rolul lor asemanator, Rosencrantz
si Guildenstern sunt siamezi. Pe resturile mai late ale oaselor, Hamlet atarna un
stergar alb, incat sa le putem vedea identitatea.

Cateva rezolvari interesante: Hamlet recunoaste tigva ca fiind a lui Yorick
pentru ca la cateva secunde distanta descoperise pantofii inca neputreziti ai mas-
cariciului; Ofelia era insarcinata in momentul mortii; strangand fatul la piept, ,A fi
sau a nu fi* capata cu totul alta rezonantg; in timp ce-si deapana povestea, printul
zareste perla ucigasa.

Departarea din ce in ce mai mare a imaginilor filmate, de la nivelul solului,
cand un simplu fir de iarba pare urias pana in necuprinsul Galaxiei, pare sa ateste
ca peste adevarul lui Hamlet gi peste tragedia existentei lui domnegte un adevar
suspus si seren: Ergo Deus est.

Prin decorul unic — o constructie cenusie cu panta lina si aspect stancos —
Hamlet-ul regizat de Lee Yun Taek la Street Theatre Group din Miryang (Coreea
de Sud) ii da spectatorului occidental, in prima instanta, o impresie de vetust. Ins3,
in spatele accentelor de traditie teatrala regionala greu accesibile publicului de pe
batranul continent se gasesc o suma de libertati regizorale interesante.

Spectacolul este — fara indoiala si din cauza conditilor geopolitice din zona
— singurul care foloseste explicit personajul Fortinbras: dupa ce tanarul norveg cere
permisiunea ca, in drum spre Polonia, sa traverseze regatul danez, o groaza de
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Judith ROSMAIR si Lars EIDINGER. Hamlet de W. Shakespeare.
Regia Thomas Ostermeier. (Teatrul Schaubtihne din Berlin)

soldati infagurati in mantii rogii invadeaza scena, coborand de pe laturile amfitea-
trului. Pe acest fond cazon, al amenintarii de la granita, la buza scenei are loc
inmormantarea regelui legitim. In cadrul scurtei ceremonii funerare, regina cernita
—1n acord cu remarca din timpul Cursei de soareci — exagera vadit cu tanguirea.
Un Claudius tanar si hotarat (Lee Seungheon) tine cuvantarea despre pripita nunta
chiar pe marginea gropii, adaugand — in mod surprinzator — ca, in contextul dat,
si stafille ar aproba acest eveniment.

Astfel, publicului i se da de la inceput ,cheia“ protagonistului: Hamlet (Ji
Hyunjun) este extrem de trist si abatut, prefera singuratatea oferita de coltul de
natura de la marginea castelului, unde se afla si mormantul tatalui. Dupa ce smulge
din vioara un cantec trist, printul cade, istovit, intr-o rana si, in starea incerta dintre
somn si veghe, isi vede parintele ridicandu-se din locul de veci. Destainuirea este
rezolvata gestual: intrucat muritorilor nu le e dat sa auda glasul celor de dincolo,
printul este cel care, prin cuvinte disparate, ne da de stire — ,crima?... unchiul
meu!... mamal!?“ — despre cele aflate.

Ulterior, spectacolul ridica o alta interesanta ipoteza: printul ii relateaza Ofeliei
cele impartasite de fantoma. Shakespeare nu ne spune ca acest lucru s-ar fi petre-
cut, dar descrierea amanuntita a starii de ravasire in comportament si vestimenta-
tie a printului furnizata de fata lui Polonius in virtutea ascultarii filiale justifica o
asemenea presupunere. Mai mult, in varianta sud-coreeana, sambelanul cere sa
fie pedepsit, fiindca mostenitorul tronului a innebunit, iubindu-i fiica — lucru inac-
ceptabil in buna randuiala ierarhica.

Curtenii tradatori Rosencrantz si Guildenstern devin personaje feminine voluptu-
oase, imbracate in alb si negru. Arma pe care mizeaza Claudius cand ii trimite n
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preajma printului este tocmai capacitatea lor de seductie. Ei nu-gi gasesc sfarsitul in
calatoria in Anglia, fiindca schimbul scrisorii cu pecete — chiar daca justificat din punct
de vedere logic — ar pata intrucatva protagonistul. Din contra, personajele lor sunt
salvate prin crearea unei noi traiectori dramatice: in secventa finala, a duelului,
Claudius, amenintat de print, se retrage tot mai mult si le cere celor doi supusi sa-|
apere. Ei i fac, initial, stdpanului pavaza din corpurile lor, insa cand printul ii saluta cu
spada, conform codului de eleganta in scrima, ii raspund la fel si se trag in laturi.

Aparitia trupei itinerante muta din nou centrul de greutate. Comedienii cu masti
traditionale accepta sa invete cele ,12—-13 randuri* scrise de Hamlet, care joaca,
in mijlocul lor, in mouse trap, imbracat in alb exact cum fusese Duhul, fiindca
~rostul teatrului e sa oglindeasca Firea“.

Incheierea Festivalului a apartinut mult asteptatului Hamlet regizat de
Nekrosius la Teatrul ,Meno Fortas” din Vilnius.

Intreaga conceptie scenografica trimite la un timp medieval sau chiar mai
indepartat, justificand si credinta, si cruzimea.

Apa, ca element, guverneaza intreaga productie: Duhul Ti inmaneaza lui Hamlet
cel tdnar un bloc de gheata in miezul caruia e inclegtat un pumnal, Claudius zdro-
beste zorzoanele de gheata atarnate de candelabru, in timpul unei poetice scene,
Ofelia cade Tn apa — ceea ce indreptateste presupunerea ca, ulterior, moartea ei
va fi fost accidentala —, Hamlet nu il strapunge pe Polonius pe dupa perdea, ci il...
fneaca intr-un pahar cu apa (desi e prea putin verosimil ca sambelanul chircit Tntr-
o cutie in scopul de a iscodi sa fi putut realmente auzi printr-un amarat de tub),
picaturi fine, prabusite de sus, se prefac in boabe grele la contactul cu discul
metalic central, si Tsi continua drumul in jos cu zgomot amenintator.

Fantoma este introdusa in scena de Horatio, care il leaga pe print la ochi.
Tatal decedat interactioneaza puternic senzorial cu tizul sau viu. Cutremurat, prin-
tul danez porneste la indeplinirea misiunii lui prin noi schimbari de accent, unele
cu totul naucitoare. Infatisdndu-le actorilor (aparuti la castel fara niciun fel de intro-
ducere) planul, acestia dau din cap a neincredere si, nevrand sa fie partasi, o striga
pe Ofelia. Instructiunile privitoare la joc i se adreseaza lui Horatio..., ca, de altfel,
si marturisirea ca e nebun doar dinspre Nord-Vest... Conversatia — devenita de
referinta Tn teorie — despre regatul Danemarcei ca inchisoare se infiripa cu Claudius,
inainte de inceputul piesei in piesa, iar in replicile referitoare la flaut si la cat de
usor poate fi manevrat, interlocutor este Polonius.

Din punct de vedere teoretic, cea mai valabila idee este aceea ca Ofelia a fost
innebunita.

Secole s-au scurs de cand tragedia printului danez fascineaza lumea teatrului
si a literelor. Teme si subteme au fost depistate, studiate si reprezentate din toate
unghiurile imaginabile, fara ca intensitatea demersurilor analitice sa fi diminuat cu
o iota seva textului shakespearean.

In ultima jumatate a secolului XX, teoria teatrala vorbea despre dictatura
regizorului.

Curentul de reinterpretare a clasicilor, ce insufletise cvasigeneral importante
scene ale lumii, risca sa-si atinga zenitul — iminent oricarui curent. Impins prea
departe, in sfera exagerarilor de dragul originalitatii (a se citi uneori doar al socarii),
acest curent ia o turnura elitista, pierzand din vedere dimensiunea mai ampla,
sociala a teatrului. In conditile actuale, caracterizate de o cutremuratoare lipsa a
lecturii, am auzit spectatori — indeosebi tineri — ferm convinsi ca Hamlet mai scapa
mascari, Polonius e pedofil, Gertrude — nimfomana...



