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Festivalul, celebrul Festival Internationl de Teatru de la Sibiu, ce modifica viata
orasului dar si a mii de teatralisti din lumea inteaga la sfarsitul lui mai si inceputul
lui iunie, a devenit o caracatita culturala ce inhata toate domeniile aparent inrudite.
Nu numai spectacole de teatru dramatic, ci si muzica, lansari de carte, simpozioane
savante, spectacole-lectura, manifestari de strada, acrobatii pe blocuri etc.

In zece zile poti intalni la Sibiu pe strada sau in salile de spectacol celebritati
mondiale si vorbitori romani — de la Eugenio Barba, celebru teoretician si regizor
italian, la Mircea Dinescu, de la Matei Visniec, nu mai putin celebrul dramaturg, la
profesorul George Banu de la Sorbona. Cu putin noroc, te poti intalni la un spec-
tacol-lectura si cu Mihai Sora insotit de o tanara doamna, ba chiar si cu lon
Caramitru cu conditia sa te nimeresti in 5 iunie 2010, dupa-amiaza, la Terasa Frieda.
Mai greu este sa te vezi cu Constantin Chiriac, creatorul tuturor evenimentelor.
Doar daca mergi la spectacolul cu Turandot unde joaca rolul lui... Hitler, pentru ca
asa vede povestea chinezeasca a lui Carlo Gozzi domnul Zholdak din Kiev.

Desi nu este un concurs cu premii (nici nu avea cum la o asemenea diversitate de
spectacole), noi vom acorda cateva premii pentru ca, oricum, nu ne costa nimic. ,Premiul
intéi* merge la Teatrul National Sibiu cu un spectacol vechi si bun ca vinul: Electra de
Mihai Maniutiu, nu numai fabulos director de scena, ci si autorul unui scenariu decantat
compus dupa tragediile lui Sofocle si Euripide. Prima versiune (cu Mariana Presecan in
rolul titular) a fost creata la Teatrul de Stat din Oradea cu mai multi ani in urma, dar
versiunea de la Sibiu este daca nu sublima, in orice caz, sublimata. Maniutiu a eliminat
cu brutalitate detaliile (din fericire nu si frumoasele versuri sententioase ale tragicilor greci)
astfel incat Electra devine o sinteza a razbunarii. Este finalul tragediei Atrizilor. Regina
Clitemnestra (loana Craciunescu) Fa ucis bestial pe sotul ef Agamemnon intors victorios
din razboi si traieste cu Aegist. Pretinde ca este o pedeapsa pentru sacrificarea fiicei lor
Ifigenia pe altarul razboiului troian. Electra (aceeasi Mariana Presecan) il asteapta pe
Oreste, fratele ei, sa se razbune. Ca sa elimine orice banuiala, Oreste raspandeste
zvonul ca ar fi murit si chiar trimite Electrei o uma cu cenusa lui, uma care va juca un rol
semnificativ in spectacol. Un praf fin pe care il calca in picioare grupul ce reprezinta corul
antic. Scena este vida, vorba lui Peter Brook, dar efectele sunt maxime. Cele doua
omoruri rituale (Clitemnestra si Aegist) sunt infricosatoare acompaniate de taraful din
Iza, motiv pentru care unii (Mihai Lungeanu) numeau spectacolul Electroliza. Muzica din
Oas te integreaza intr-un fond criminal stravechi european de care nu ai scapare.

Spectacolul elitist al lui Eugenio Barba cu un fragment din Procesul de Franz
Kafka intitulat Inchisoarea de oase (Odin Teatret) nu are cum sa piarda locul ,,al doilea“.
Inamic al publicului, Barba te lasa mult sa astepti in picioare inainte de deschidere ,ca
sa se vada cine este seful”. E adevarat, te invita la ,cina cea de taina“ unde se prega-
teste tradarea lui lisus Hristos, dar te serveste cu paine, vin si masline. Cine dorea sa
devina actor in spectacolul lui Barba nu avea decat sa bea vin si sa manance paine
cu masline. Cine nu, nu. Doua ,mese lunge® cu 24 de scaune si 24 de lumanari, iar
intre ele un spatiu de joc unde actori internationali — foarte bine antrenati pe actorie,
muzica si instrumente —, iti arata ce inseamna sa stai toata viata in fata usii.

Pentru ,locul trei — recitalul lui Moustapha Aouar (Le Théatre de la Gare, Paris) pe
versurile lui Matei Vigniec din volumul Oragul cu un singurlocuitor (o editie bilingva tocmai
a aparut la Muzeul Literaturii Romane) — nu are contracandidati. Nimic mai plictisitor decat
un recital de versuri, nimic mai spectaculos decéat recitalul lui Mustapha Aouar. Versurile
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lui Matei Visniec se transforma in replici teatrale pe care actorul le rasuceste, le fredoneaza,
apoi le canta si, in cele din urma, le da sonoritati guturale comice si grotesti.

li vad pe locul ,al patrulea“ pe japonezii de la Mode Theater Company cu o
adaptare dupa Metamorfoza, realizata de regizorul Osamu Matsumoto, specialist
in Kafka dupa dramatizarile cu Procesul, Castelul $si America. Foarte priceput in
domeniul teatrului european, Matsumoto construieste spectacolul pe trei stiluri
culturale: absurdul evreiesc praghez al lui Kafka, tehnica acrobatica si sacadata a
actorului japonez si muzica romaneasca esentializata. Povestea comis-voiajorului
Gregor Samsa care se transforma, peste noapte intr-un gandac respingator este
pe cat de atroce, pe atat de induiosatoare. Nu stii, insa, in spectacolul japonez,
daca Gregor a devenit cu adevarat un gandac sau asa este vazutde ceilalti. Oricum,
actorul nu se transforma fiind la fel de credibil ca om si ca insecta. In final va fi ucis
si transat de menajera interpretata de un foarte bun actor in travesti al carui nume
ne ramane pentru totdeauna necunoscut.

Merita un loc mai bun Faust interpretat de georgienii de la Basement Theatre,
condusi de Levan Tsuladze. Ei joaca doar prima parte din Faust, pana la scena cu
Margareta/Gretchen din inchisoare. Este primul spectacol cu marionete minuscule
in care vocea actorilor este separata de corp. Senzatia este fascinanta: manuitorii
isi vad de treaba lor si trei actori la pupitru cu microfoane le imprumuta vocile si
se sincronizeaza perfect urmarind miscarile papusii. O doamna din mijloc interpre-
teaza la nivel de performanta, nu mai putin de patru roluri.

Am lasat pentru acest final triumfal premiera absoluta cu Berlin Alexanderplatz,
marele roman expresionist (asa se spune) de Alfred Déblin, dramatizat si pus n
scena de Dragos Galgotiu. Spectacolul este gigantic asemenea lui Ghilgamesh de
la Odeon. Gigantic si costisitor daca decorurile (halucinante) sunt semnate de



Andrei Both si costumele (de cosmar) de Doina Levintza. Daca ar fi durat cu o ora
mai putin (ca si Ghilgamesh) impresia spectatorilor care au mai ramas in sala era
cu totul alta. Dar proiectele culturale pe care le pune pe picioare Galgotiu de la
Dom Juan (Teatrul Mic, 1989) pana la aceasta viermuiala existentiala din
Alexanderplatz imi impun respect.

Nu am ratat spectacolele-lectura de la Sibiu dirijate de Anca Bradu si Radu Alexandru
Nica. Mai mult, am citit si ascultat piesa irlandezului Conall Quinn numita Moartea lui
Harry Leon. Daca ne gandim bine la George Bemard Shaw, Oscar Wilde sau chiar
Samuel Beckett, de ce nu, ne dam seama ca o buna parte din dramaturgia contemporana
s-a nascut la Dublin. Despre Dublin este vorba si in drama lui Conall Quinn. Despre
Dublin si locuitorii lui pe care iminenta nazismului ii separa si ii invrajbeste.

Problema patriotismului se pune din ce in ce mai jenant, ca si in piesa lui Matei
Vigniec despre razboiul din Bosnia. Sunt oameni care au dreptul sa fie patrioti si altii
nu, asemenea poetului evreu Harry Leon care nu are dreptul sa fie patriot irlandez,
desi el afirma cu tarie ca patria lui este Irlanda. Secretul acestei drame este metoda
contrastelor, pentru ca arta se naste din conflicte, mai ales arta dramatica. Marele
conflict al lui Conall Quinn este aici nu numai semitismul pacifist al evreului Harry
Leon si cel fundamentalist al rabinului Solomon Roth, ci si intre patriotismul irlandez
al aceluiasi Harry si fundamentalismul irlandezilor inflamati. Pentru ca are dreptate
Harry, nu putem vorbi despre teoria evreiasca a relativitati numai pentru ca a des-
coperit-o Einstein. Este o descoperire cosmica, a nimanui si a tuturor.

Din pacate, pentru Harry piesa este si cronica amara a unui naiv. El crede cu
atata putere in idealurile sale de luciditate si toleranta, incat nici nu baga de seama
evolutia criminala a nazismului, refuzand sa plece dintr-un Dublin hitlerizat sacrifi-
cand astfel tot ce iubea mai mult, pe Elsa.

Piesa musteste de substanta politica, atat de bine absorbita in textura drama-
tica incat este pacat ca trebuie sa extragem din context toate aceste ,secrete” si
sa dam pe fata toate aceste idei incorporate atat de artistic in piesa dar, intr-ade-
var, nu lipseste nimic de la dictatura la fanatismul patriotic. Toate maladiile politice
sunt diagnosticate cu precizie artistica, cu un fel de umor sceptic, fara a avea nicio
clipa impresia ca te afli-in fata unui text militant. Peste toate acestea se asterne o
binefacatoare fina pulbere culturala. Mai peste tot sunt citate din Eschil si Biblie,
din irlandezii Yeats si Pope, dar intr-o tehnica artistica neostentativa, fiind, ca si
ideile politice, bine asimilate in text.

Piesa incepe cu o afirmatie de neuitat: ,Existd pasiuni mai importante decéat
viata“. lata o propozitie care te face curios sa urmaresti tot ce va urma. Dupa ce ai
parcurs un fragment din istoria sdngeroasa a omenirii (nazismul) replica suna cu
totul altfel: ,Exista pasiuni mai importante decét viata, daca suntem condamnati sa
iubim ceea ce piere?*. Foarte bine scrisa si excelent tradusa in limba romana de
Vlad Russo, piesa lui Conall Quinn pare o piesa istorica pentru ca actiunea se petrece
intre 1938—1941. Este o evocare perfida a unor intAmplari petrecute in alte vremuri,
dar aici se ascunde semnificatia ei majora. Ne demonstreaza emotionant cat de
actuala poate fi istoria cu conditia sa o lasi neatinsa, fara sa faci eforturi de actuali-
zare. Daca stii sa lasi istoria sa vorbeasca, ea stie sa spuna adevaruri despre actu-
alitate mai penetrant decét o face actualitatea insasi aflata sub ochii nostri. lata inca
unul dintre motivele pentru care trebuie sa privim cu raceala incercarile atator
regizori de a-l actualiza pe Shakespeare sau pe oricare alt mare autor, rapindu-ne
placerea de a descoperi cat de subtil este implicata actualitatea in orice aga-numita
Lpiesa istorica“. In loc sa lase placerea spectatorilor de a se simti subtili $i perspi-
cace, acesti regizori vor cu tot dinadinsul sa demonstreze ca ei sunt mai subtili
decat spectatorii, ceea ce nu este totdeauna adevarat.



