S¥ TEATRUL

lon CAZABAN
Clipa cea repede (€)
— din Featival —

Dacéa am incerca sa schitam cronotopul Festivalului International de Teatru de
la Sibiu, din multitudinea manifestarilor sale — dispuse succesiv siin planuri paralele,
concomitente — ar iegi ceva semanand cu o constelatie, inconfundabild, greu de
parcurs in totalitatea ei, dar a carei reverberatie (culturald, de asta data) exista,
observatd nu doar de noi. In spatiul sibian, captivant prin tot ce-i este propriu, un
creator ca Eugenio Barba, atras de origini $i de antropologie teatrala, simtea imediat
»0 energie si niste vibratii aparte“. Odata cu calitatile spatiului, prezenta timpului, la
Festival, se impune in dinamica formelor de comunicare, din continua interferenta
de impresii, cunoagteri gi recunoasteri. Pe care le primim imediat, fara ezitare, sau
zabovind si pe indelete... Uneori, ne aflam sub fulgerarea revelatoare a clipei, alta-
datd, dimpotriva, intr-o necesara asteptare, meditativa, cduténd repere.

In acest spatiu-timp, se schimba cadenta drumurilor noastre (prin orasul de jos,
prin oragul de sus!), dar si a receptivitatii, cand urmarim un spectacol de Galgotiu ori
altul de Purcarete, cénd asistdm la un spectacol-lecturd, cand ne atin pe strada
mascarici ndstrugnic costumati, cadnd ne potrivim dioptriile $i amintirile intr-o expozi-
tie de fotografii de la trecuta editie a Festivalului, cand ne facem intéia parere rasfo-
ind o noud carte de specialitate, cand ne concentram la conferinta de la ora 14 ori
la concertul baroc, de seard, de la biserica evanghelica... Sunt suficiente exemple.

Preferintele noastre in diversitatea programului pecetluiesc timpul de dimineata
pana seara, facandu-l sa treaca mai repede sau prea incet. Nu-i simplu sa te migti
si sa optezi in conglomeratul de propuneri, de arte, de modalitati, de culturi, ce se
amplifica de la an la an (Avignon-ul nostru, il numea cineva). Trebuie sa gasegti
punti de acces intr-un program complex, nediscriminator, pentru toate gusturile. Si
asta cere timp — dar, tot cu timpul, te descurci... Trebuie sa-ti modulezi receptivi-
tatea, despre care s-a afirmat — decenii in urma — cad opereaza cu o viteza mult
marita. Sensibilitatea gi disponibilitatea, pretinse de formele spectacolului contem-
poran, indicd o noua viteza de receptare. Cei limitati la o preferinta unica, traditio-
nala sau nu, le vor refuza urgent, vor dovedi maxima viteza de respingere. E vorba,
deci, sa sustinem altceva, un exercitiu diferit de disponibilitate selectiva, calitativ
inteleasd, pe care-l favorizeaza Festivalul sibian.

o Warum, spectacolul conceput de Peter Brook, este, de fapt, un monolog imbi-
bat de cultura teatrala gi, pana la urma, anecdotic, cu momente accentuate ludic
si referinte amuzante, despre arta actorului. In rosu si negru imbracata, Miriam
Goldschmidt ilustreaza situatii si moduri de interpretare, imitd demonstrativ, cu
fervoare ironica, poze de efect, clisee uzate, reprezinta cu umor felurite aparitii in
scena, intra n relatie cu partenerul-instrumentist (Agnello, percutand la hang) ori
cu publicul, se serveste de elemente simple de decor. Este un monolog imbibat
de cultura teatrala si, pana la urma, anecdotic, de ,timpul care trece, atingand
memoria actorului, provocand uitarea. Cu timpul, inevitabil, actorul spiritual nu poate
ocoli melancolia reusitelor sale efemere, nici junghiul varstei inaintate. Insa teatrul
trebuie pastrat (,lasa teatrul sa ramana teatru®), cel creat de Dumnezeu in a sap-
tea zi a Genezei. Intrebarea — azi, mai ales — este: warum? La ce bun?
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¢ In sala imensa de la fosta SIMEROM, spectatorii veniti sa vada Inchisoarea
de oase, gasesc mese intinse, cu paine, vin si lumanari aprinse. Eugenio Barba
toarna vinul in pahare si clinchetul lichid, ca si palpairea lumanarilor transmit o
emotie demult neincercata. Este introducerea considerata de regizor necesara
pentru a-i primi spectacolul, atmosfera lui apartinand unei viziuni distincte. La
Tnceput, suntem intr-o lunga si tacuta asteptare. Intinderea halei se va anima odata
cu sosirea celor care, cu vocile, cu cantecele si instrumentele lor (vioara, acordeon,
mandolind), vor infiripa viata — insolita, pentru noi — a spectacolului. Pornind de la
o evanghelie copta, descoperita in Egipt, lamurita si printr-un capitol din Procesul
lui Kafka, cele ce vom auzi si vedea ne dau socul unor atemporale, dar mereu
profunde, fapte, cu personaje metaforic individualizate si sensuri de ametitoare
perenitate. Intr-una dintre scrierile sale programatice, Barba vorbeste despre ,expe-
rienta unei rascoliri adanci®, transmisa de la interpreti la public, nascuta dintr-o
inerenta ,zona de tacere®. Cum vom simti si noi acum. Imaginile si gandurile spuse
si cantate de actori au intelepciunea fara inceput si sfarsit, aflata in basme, ne
intorc spre varsta definitiv pierduta a omenirii. ,Viata e un basm*“ si nu un vis, il
contrazice Barba pe Calderén. Daca vom intelege rostul ,anarhiei pure” din basme,
poate urma eliberarea noastra de banalitatea realitatilor zilnice.

In spatiul vast al halei, in care n-avem cum cuprinde cu ochii pe toti intrpretii i
jocul lor, se vorbeste despre Cei sapte, despre nasterea, faptele si apoi moartea fie-
caruia. Locul nasterii lor se deosebeste de la unul la altul: in ap3, in foc, intr-un lan de
grau, intr-o manastire, intr-un ospiciu... In Cei sapte, se rezuma ,viata lumii* (ar fi
socotit al nostru Miron Costin!), prin faptele lor: ,,unul cladeste un oras de marmura [...],
unul masoara cerul si adancul [...], unul Tsi joaca sufletul la noroc®... Si moartea le va
fi deosebita, dupa cum le-a fost scris: imbratisat sau imbratisand, lucrand sau luptand
pentru cei saraci... Dar, al saptelea iese din rand, inca de la nastere. La sfarsit, aces-
tuia 1i va fi sortita neodihna: ,tu vei umbla pe sub mormintele lumii“.

Recitdnd sau cantand textul, singur sau in cor, actorul lui Barba, in hainele
sale obisnuite, schimband doar ritmul si tonul, figureaza un ceremonial scenic ce
alterneaza naratia prescurtata, imagini fulgurante, ganduri provocatoare (,Cei milosi
vor ucide fara cruzime®, ,Eu nu doresc cerul tau/ eu ma doresc pe mine*). Intre
cuvinte si cantece, asteapta Omul cu scandura — poate al saptelea sau o ipostaza.
Dupa cum suntem preveniti: ,in lemn este focul* ascuns si trebuie sa ne dam
seama. Omul cu scandura va astepta, oprit pentru totdeauna de Paznicul care nu
intelege de ce a venit singur. Va astepta zadarnic, pana la moarte. Pentru el nu
este intrare — nici iesire, sub ,semnul lui lona®, prizonier al ,inchisorii de oase*“ din
burta chitului... Jocul Omului cu scandura ce-i rotita, leganata, dusa in echilibru,
curatata, folosita ca un prag, ca un pervaz (ca o ghilotina?), batuta cu patru cuie
in cruce, lovita cu toporul — sugereaza firul unei vieti in asteptare.

Actorii spun: ,scriem un gospiel cu tipetele noastre/fiecare generatie mai
adauga un cuvant®. Spectacolul lui Barba este inca un cuvant adaugat.

e Spre deosebire de Barba care vrea sa obtina ,rascolirea“ noastra cu imagini
si sensuri venind dintr-un timp arhaic, Geanina Carbunaru, cu 20/20, se inscrie
intr-o actualitate bine-stiuta, reamintind evenimentele conflictului interetnic de la
Targu Mures, din 1990. Piesa este ilustrarea unor mentalitati, regasite in reactii si
relatii umane, determinate mai precis de persistenta unor prejudecati si false pro-
bleme. Realitatea cotidiana le contrazice.

Spectacolul este montat intre documentarul civic si dezbaterea morala, adu-
cand argumentul faptelor, alaturand psihologii care spun mai mult decéat ar vrea
s-o faca. Dialogul si demonstratiile vizuale accentueaza cu pitoresc $i cu umor cét
trebuie pentru a evita didactica altor pozitii la fel de preconcepute.
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Pippo DELBONO in Povesti de iunie.
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Scena din 20/20, text si regie Gianina Carbunariu.
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e Festivalul ne-a confirmat interesul special din ultimii ani pentru fotografia de
teatru si ne-a reaprins o mai veche preocupare. Dupa albumele publicate de Andras
Visky la Cluj-Napoca, iata altul cuprinzand creatii regizorale ale lui Mihai Maniutiu,
comentate de Cristina Modreanu. Astfel de albume color nu sunt usor de realizat,
costul lor nu-i deloc oarecare, efortul tinerei edituri ,Bybliotek“, de asemenea clu-
jene, merita elogile noastre. Fotografile depasesc nivelul documentar — sunt
imagini adesea poetice, fascinante.

Tot la Sibiu, Mihaela Marin si Dragos Spiteru au deschis remarcabile expozitii foto-
grafice care ne vor folosi intr-un viitor articol. Dupa cum ne spune, Mihaela Marin este
atenta la crescendo-ul dramatic, cauta sa prinda clipa unei tensiuni interpretative deo-
sebite, care confera dinamism si expresivitate fotografiei. Dragos Spiteru este tentat sa
strecoare o picatura de umor si asteapta sa-i fie oferita de spectacol, afland-o in jocul
mimic al figurilor sau intr-un detaliu scenografic care va sugera involuntar.

e Asa cum am inteles din monologul sau autobiografic, trecand de la vorbirea
fireasca la soapta ori la strigat extrem, si invers, pentru Pippo Delbono teatrul este,
in primul rdnd, comunicare, impartasire reciproca, traita cu ceilalti interpreti si cu
publicul. Retin unul dintre citatele sale din Shakespeare: ,Existd ceva bun si in
lucrurile rele®, sau opinia indreptatita, Tmpartasita si de altii, acum ugor nuantata:
,Nu suntem in stare sa fim liberi".

e Impreuna cu Doina Modola, am comentat la unul dintre spectacolele-lectur3,
piesa Ah, batrdna magie neagra, scrisa de ivorianul Koffi Kwahule, stabilit de cateva
decenii la Paris. Eroul central este un boxer. Spre deosebire de filme, piesele cu
teme, ori macar cu momente sportive, sunt rare, desi ele n-au lipsit din repertoriu.
La inceputul secolului trecut, aparea, Tn decor, un teren de tenis. Mai tarziu, s-au
jucat Golden Boy de Clifford Odets — cu tanarul Liviu Ciulei in rolul unui boxer — si
Centrul inaintas a murit in zori de Cuzzani. In fiecare, sportul nu-i decat un mod de
a releva o anumita conditie sociald, conflictul moral, disputa personajelor cu mediul
de care vor sa se elibereze. Exista asemanari evidente de fond si tratare intre piesele
cu aceasta tematica, dar boxerul lui Kwahule este un campion paradoxal: el nu mai
vrea sa fie invingatorul absolut de pana atunci, victoriile fara emotii nu-i mai spun
nimic. In culmea succeselor, Shorty, supranumit de presa ,Magia neagra®, vrea sa
fie altul, sa simta tensiunea examenului public si nesiguranta rezultatului. Sa fie
altcineva, chiar riscandu-si gloria dobandita. Nu mai vrea sa fie boxerul ,magic*, ci
sa traiasca omeneste ,senzatia infrangerii“. Este atras de teatru, locul — spune el —
unde primesti lovituri ,in suflet”. Pe cand, in piesa lui Odets, Golden Boy era un
violonist impins spre box de interesele mafiei —, acum, boxerul este, totodata, actor
amator. Dar mafia nu 1i permite sa renunte la ring pentru teatru. Autorul complica o
intriga previzibila (cu meciuri aranjate si crime posibile), corelata cu mitul faustic
(contractul lui Shorty cu mafiotul Shadow este un alt pact diavolesc), accentuata
politic (,afro-americanul“ se va infrunta cu ,marea speranta alba*“), si, osciland intre
iubire si violenta, e rezolvata melodramatic. Piesa se distinge prin referinta la jazz,
frecventa n biografia personajelor, in replici ori in indicatiile amanuntite ale autorului
— jazz obsedant si in viitoarele sale lucrari, dupa cum am aflat.

e Japonezul Oriza Hirata isi aduce personajele intr-o sala de muzeu. Sunt
oameni oarecare, obisnuiti, cum se intalnesc cu milioanele pe strazile din Tokyo.
Cele ce-si spun, sunt, in mare parte, vorbe, vorbe, vorbe... Vorbesc anodin, des-
pre orice, si intelegem destul de repede ca ocolesc ceea ce-i esential in viata
lor. Desigur, putem aprecia discretia normala sau timiditatea, daca n-ar fi dorinta
de a scapa, intr-un fel, de problemele ce-i framanta, irezolvabile. Daca nu se
tace, cu privirea in gol, cuvintele sunt un fel de a pune sub tacere. De a evita
realitatea. Pictura lui Vermeer, expusa la muzeu, serveste de comparatie, pentru



TEATRUL 63

ca si camerele ei etangeizate ascund viata din afara. Desi, tot in acea vreme,
aparitia lentilei ajutase deja (pe Galilei) la o viziune extinsa, clara, obiectiva.
Spectacolul devine explicit: dincolo de discutia care ocoleste sau amana mereu
sunt, perceptibile, probleme grave, preocupari amare, renuntari dureroase, rupturi
definitive. Dar, de fiecare data, opinia este ca nu-i momentul destainuirii, ,sa lasam
discutiile astea“. Atentia se muta: ,Afara, salcamii au flori albe” — poate cu o nuanta
de ironie la sensibilitatea nipona (ce escamoteaza, vazand doar copacul).

Pentru personajele care isi vorbesc sunt trei banci lungi, de lemn slefuit.
Asistam la un teatru pe cat de eliptic si ,sarac®, pe atat de contemporan.

e Dragos Galgotiu a dramatizat celebrul roman al lui D6blin, Berlin Alexanderplatz,
dupa care a realizat inca un spectacol amplu desfasurat in spatiu si timp, cum
ne-a obisnuit Tn ultimii ani. Povestea lui Franz Biberkopf devine o montare inevita-
bil narativa, insusi autorul e prezent (prin Marian Ralea) pe scena, urmarind Tnde-
aproape psihologiile, comportamentele si faptele personajelor, dandu-le intrari si
observandu-le evolutia, obiect de studiu si diagnostic, la fel ca in carte. Ambianta
rezumata de scenograful Andrei Both din cateva piese de mobilier — un divan des-
fundat, o canapea galbuie, 0 masa, scaune, un pian, o masina de cusut, dulapuri
metalice de arhiva (pentru fisele cu care lucra Déblin) — configureaza o simultane-
itate de locuri, fiecare animat la momentul potrivit, pentru actiuni prelungite, ama-
nuntite expresiv. Panta, ce se profileaza monumental in fundul scenei, va sustine
ascensiuni esuate simbolic, dar si tablouri expozitive, de grup; extraordinar costu-
mate de Doina Levintza. Exista o deosebire intre costumele care caracterizeaza
precis personajele de prim-plan si cele purtate in tablourile de grup, preluate parca
de la cabaret, de la music-hall. Acestea nu fac decat sa acopere cu aparenta lor
antrenanta, sa dea o falsa imagine, de fundal, pentru degringolada profunda,
morala, pe care o traieste metropola. In anii de dupa Primul Razboi Mondial, vio-
lenta impulsurilor si isteria erotica definesc starea societatii, indica psihoze post-
belice, anunta, totodata, viitorul politic catastrofal. La inceputul si sférgitul
spectacolului — concepute simetric — se aude un tunet puternic care ar putea fi un
bang (teatral) concentrand vacarmul berlinez sau un trasnet ceresc pentru Sodoma
vremii noastre. Spulberat mitul metropolei moderne, multilateral dezvoltata indus-
trial, iese la iveala o lume ratacind cumplit in deriva.

In violenta crimelor si in agresivitatea pornirilor erotice, in cruzimea lor dorita
sau inconstienta, intra in joc omul redus si constrans la instincte, la impulsuri primare,
la carnalitatea, totusi, vulnerabila (descrisa anatomic, ca si a animalelor ucise la
abator). Este omul-trup care isi manifesta impotrivirea intr-o furioasa senzualitate.
Mai aproape de imagistica ,Noii Obiectivitati“ aparute in anii '20, tragedia sociala a
trupului (respins, umilit, inchis, violat, invalid, ucis) se infatiseaza de preferinta grotesc,
fara compasiunea naturalista, dar asta nu neaga tragicul, ci il scoate in relief.

Complexitatea romanului se regaseste in montarea sa, unde pamfletul, cronica
urbana, reportajul senzational, insertul publicitar, statistica, relatarea distantata —
capata coeziune. O coeziune care se realizeaza si in diferitele registre stilistice,
combinand expresionism si replica sa, ,Noua Obiectivitate*, naturalism si teatru epic
sau, in modalitatile scenice, utilizdnd monolog, pantomima, clovnerie, proiectii, migcare
stilizata coregrafic.

Ceea ce ne arata spectacolul de ampla deschidere al lui Dragos Galgotiu
necesita, fara indoiala, o privire lucida si o ureche atenta (care sa evite reactiile
noastre grabite, cultivate de micul ecran!).



