TEATRUL i

S-a observat ca stilizarea expresionista a personajelor si a miscarii acestora fac
din Metropolis ceea ce M. Martin numea o ,stralucitoare capodopera de baroc
decorativ $i de fantasmagorie futurista“. In spectacolul sibian, decorurile lui Andrei
Both au si ele urme de baroc, iar unele personaje (mai cu seama cel interpretat
de Pali Vecsei, dar si cele incredintate lui Adrian Matioc ori lui Cristian Stanca) ies
in evidenta gratie stilizarii expresioniste la care au fost supuse. Berlin Alexanderplatz
a devenit o piesa de teatru radiofonic in anul 1976, iar in anul 1987 regizorul Rainer
Werner Fassbinder a realizat un serial de televiziune de 940 de minute, cu Gunther
Lamprecht in rolul principal. Spectacolul lui Dragos Galgotiu dureaza mai bine de
trei ore, cam trei ore si jumatate, iar directorul de scena ambitioneaza sa rezume
mai toata actiunea cartii. Problema e ca multe lucruri par spuse de la inceput, in
cam prima ora de spectacol, ca tot ceea ce urmeaza pana la pauza lasa impresia
unor variatiuni pe aceeasi tema. Acei spectatori care nu au mai avut rabdarea de
a astepta partea a doua au pierdut nu doar varful evolutiilor actorilor ce apar inca
din prima (Marian Réalea, Camelia Maxim, Florin Cosulet, al carui joc dobandeste
pe parcurs un plus de concentrare si ajunge sa fie fundamentat pe autentic, Istvan
Teglas, Pali Vecsei, Marius Turdeanu, Adrian Matioc, Cristian Stanca), ci si momen-
tele foarte bune punctate de Ofelia Popii sau de Mariana Mihu, de eleganta studi-
ata, cu rost artificiala a lui Catalin Patru care contribuie decisiv la Tnlaturarea
senzatiei de satietate pe care o lasa excesele primelor doua ore ale reprezentatiei.
Si ajungem astfel la una dintre hibele fundamentale nu doar ale acestui spectacol,
ci si ale mai tuturor montarilor romanesti, bazate ori nu pe texte de alta factura
originara decéat cea dramatica, montari ce opereaza interventii apasate in textul de
baza. Ma gandesc la absenta dramaturgului profesionist, calificat care vegheaza
la pastrarea inteligibilitati a ceea ce ramane si a teatralitatii textului. Sunt convins
ca spectacolul de la Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu ar fi avut mult de
castigat daca Dragos Galgotiu ar fi apelat si la un astfel de colaborator.

Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu — Berlin Alexanderplatz, dupa romanul lui Alfred
Doblin. Regia: Dragos Galgotiu. Decorul: Andrei Both. Costumele: Doina Levintza. Cu:
Ofelia Popii, Mariana Mihu, Veronica Popescu, Tania Anastasof, Raluca lani, Dana Talos,
EvaUngvari, Dana Lazarescu, Blénessy Eniko, Boldiszar Emoke, Cristina Ragos, Veronica
Arizancu, Anca Pitaru, lulia Popa, Sofia Murarus, Oana Barza, Corina Visinescu, Florin
Cosulet, Marian Ralea, Camelia Maxim, Istvan Teglas, Nicu Mihoc, Marius Turdeanu, Pali
Vecsei, Catalin Patru, Adrian Matioc, Cristian Stanca, Eduard Patragcu, Mihai Alexandru,
Alexandru Malaicu, loan Paraschiv. Data premierei: 31 mai 2010.

Actorl uteligent,

Ne entuziasmam tot mai adesea si nu fara justificare, ba chiar ajungem la
extaz nu doar in fata performantelor regizorale si actoricesti, ori in fata inventivita-
tii scenografice, ci vazand scenotehnica de care beneficiaza unele trupe ori com-
panii teatrale din strainatate, ajunse cu diverse si fericite prilejuri in turneu in
Romania. Cu ocazia superbului Festival International ,Shakespeare®, desfasurat
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la Craiova si Bucuresti in ultima parte a lunii aprilie si in primele zile ale lunii mai,
am avut bucuria sa vedem o seama de spectacole care castigau imens artisticeste
datoritd echipamentului tehnologic de ultima ora. Dar coplesiti de tehnologie, au
existat confrati carora le-a scapat esentialul. Si anume ca performanta artistica
iesita din comun adusa de aceste spectacole era doar potentatd, nu si datorata
inzestrarii tehnice. Ca semnatarii lor nu voiau nicidecum sa ne minta si sa ne ia
ochii, Tnlocuind forta teatrului, o fortd profund omeneasca, cu aceea a electronicii.
Desigur, cand vezi conditile precare in care isi desfagoara activitatea, in care
infaptuiesc spectacole multe dintre trupele profesioniste din Romania, nu se poate
sa nu regreti decalajul dintre noi si cei de afara. Insa, la urma urmei, tehnologie se
poate cumpara si poate ca ne va fi dat noua ori celor ce vor urma dupa noi sa vada
si montari romanesti a caror izbanda sa fie facilitata ori amplificata de un echipa-
ment tehnic adecvat si nu doar de eforturi supraomenesti, datorate unor tehnicieni
inimosi, din pacate si acestia tot mai rar de gasit. insa poate mai important decat
sa tanjim dupa dotare e sa vedem cét de profesionisti, de exacti, de rigurosi, de
nemti sunt actorii ce au evoluat in astfel de spectacole de neuitat, spectacole care
ne-au facut primavara mai insorita decat au lasat-o sa fie capriciile meteorologice.
Si pe cerul acesta astfel insorit sa lasam de bunavoie sa se insinueze norisorul
interogativ reprezentat de intrebarea nelinistita: Cat de profesionisti mai suntem la
capitolul actorie? Mai exact si mai concret, cata actorie in stare pura mai vedem
si mai auzim pe scenele noastre, in spectacole autohtone, venita dinspre mai noile
generatii de artigti.

Mi-am pus intrebarea de mai sus dupa ce am vazut coplesitorul Hamlet al lui
Thomas Ostermeier, in care pe langa regie si actorie conta imens si tehnologia,
dar si dupa Jurnalul unui nebun, spectacol de la ,Deutsches Theater” din Berlin,
vazut la Sibiu in sala Teatrului ,Gong“ din localitate, cu ocazia editiei a XVll-a a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu sau dupa inchisoarea de oase de
la ,Odin Theatret®, in conceptia lui Eugenio Barba si in exemplara interpretare a
unor actori la origine amatori.

Jurnalul unui nebun este ceea ce se cheama o proba de foc pentru maiestria
oricarui actor. Un examen al inzestrarilor sale fizice si sufletesti, al competentelor
sale tehnice si al disponibilitatilor lui umane, al capacitatii sale de a realiza ceea
ce se cheama cultura rolului. Lungul monolog al lui Propriscin nu e numai inregis-
trarea frustrarilor erotice ale unui om care ajunge sa innebuneasca. Nu doar con-
semnarea efectelor devastatoare pe care insignifianta sociala le poate avea asupra
unui umil functionar, consilier titular a carui misie cea mai importanta consta in
ascutirea penelor pentru un director pe care la inceput il venereaza. Din ingema-
narea acestor doua dureri, incet-incet resimtite si exprimate ca atare, din combi-
narea lor cu altele, se dezlantuie procesul pierderii mintilor, un proces complex, cu
progrese si remisii, carora interpretul trebuie sa le identifice echivalente pe care
sa le transmita spectatorilor, slujindu-se aproape in exclusivitate de corpul, de ochii,
de vocea, de mainile si picioarele sale. Am vazut de-a lungul timpului spectacole
in care pierderea luciditatii lui Proprigcin era subliniatd de o seama de adjuvanti
scenografici, dar care nu puteau fi altceva decat adjuvanti, neputandu-se substitui
cu nimic doritei, de nimic Tnlocuitei maiestrii actoricesti. Am vazut si spectacole
care mizau totul sau aproape totul pe actor si din aceasta categorie face parte
montarea la care ma refer in aceste randuri.



in spectacolul de la ,Deutsches Theater" din Berlin, sau, mai exact spus, in
formula in care am vazut spectacolul la Sibiu, formidabilul actor care mi s-a parut
a fi Samuel Finzi se poate baza pe foarte putine elemente de decor. Un scaun, o
platforma pe care se afla cateva bucati de lemn ce urmeaza sa fie frante intr-unul
dintre momentele de criza, cam asta e tot ce a fost adus pe scena de scenografa
Mareile Krettek. inainte de inceperea reprezentatiei, zarim scaunul acela oarecare.
Luminile se sting si tacerea e intrerupta de o voce soptita care ne spune ca, doar
cu o seara inainte, cel ce vorbeste a fost la teatru. Ca ii place sa mearga la teatru,
ca se straduieste sa isi satisfaca cat mai des aceasta placere. Cand vocea doban-
deste chip si trup, avem in fata un barbat tanar, prezentabil, cu putin trecut de
patruzeci de ani (in textul lui Gogol, Propriscin are patruzeci si doi de ani), imbra-
cat mai mult decat corect. Un costum din zilele noastre, o camasa relativ eleganta
(costumele: Geraldine Arnold). Pe masura ce monologul avanseaza si starea lui
Propriscin se degradeaza, vom vedea ca personajului nu ii e deloc placut sa fie
astfel invesmantat. Isi va scoate mai intai sacoul, dornic parca s& aiba un plus de
libertate in gesturi si miscare. Semn ca vorbele nu i ajung spre a ne impartasi
ceea ce vrea sa ne spuna. lar migcarile si gesturile devin tot mai abrupte, mai
ciudate, mai putin controlate. Ca si ritmul rostirii. Vorbele incep sa se precipite,
frazele isi pierd coerenta, logica, se transforma intr-un amalgam de sunete lipsite
de sens. Numai ca zilele si starea nebunului nu sunt niciodata egale cu ele insele,
asa ca exista momente de revenire si faptul acesta e excelent subliniat de actorul
Samuel Finzi. Fata i se decongestioneaza brusc, ai impresia ca totul nu a fost decat
un joc, o simulare. Calmul se reinstaleaza, fata personajului se lumineaza, vorbirea
redevine normala. E ceva suspect in calmul acela, ceva nenatural in normalitatea
repusa in drepturi. Totul pana la criza urmatoare inca si mai severa.

in Les genres du discours (Seuil, Paris, 1978), Tzvetan Todorov a consacrat
un capitol examinarii discursului psihotic. Exista, in opinia poeticianului francez,
trei modalitati de manifestare prin cuvant a nebuniei, toate trei avandu-si originea
in perturbarea relatiei semnului verbal cu lumea, ca egec al referintei. Cea mai
radicala ar fi insasi negarea acestui raport, adica incapacitatea cuvantului de a
vorbi despre lume. Exista, de asemenea, delirul verbal, cu fluxul sau aleatoriu si
discontinuu si cu incapacitatea cladirii universului de referinta. Exista, in fine, dis-
cursul ce se refera la un univers imaginar, nerecunoscut insa drept unul fictiv, asa
cum e cazul in textul lui Gogol, cel ce se refera la Spania. Toate trei se regasesc,
de fapt, in scriitura clasicului rus si toate trei isi afla impresionante talmaciri in jocul
lui Samuel Finzi, actor inteligent, profesionist de mare rigoare, care intelege si
valoreaza textul fara a-l supralicita; Joc potentat de regia discreta si sigura semnata
de Hanna Rudolph si de muzica de scena datorata lui Jacob Suske.

Deutsches Theater din Berlin — Jurnalul unui nebun de N.V. Gogol. Regia: Hanna Rudolph.
Decorul: Mareile Krettek. Costumele: Geraldine Arnold. Muzica: Jacob Suske. Cu: Samuel
Finzi. Data reprezentatiei: 30 mai 2010 (la Festivalul International de Teatru de la Sibiu).



