
S-a observat că sti l izarea expresionistă a personajelor şi a mişcări i acestora fac 
din Metropolis ceea ce M .  Martin numea o "strălucitoare capodoperă de baroc 
decorativ şi de fantasmagorie futuristă". În spectacolu l  sibian, decorurile lu i  Andrei 
Both au şi ele u rme de baroc, iar unele personaje (mai cu seamă cel interpretat 
de Pal i  Vecsei ,  dar şi cele încredinţate lu i  Adrian Matioc ori lu i  Cristian Stanca) ies 
în evidenţă graţie stilizării expresioniste la care au fost supuse. Berlin Alexanderplatz 
a devenit o piesă de teatru radiofonic în anul  1 976, iar în anul  1 987 regizorul Rainer 
Werner Fassbinder a real izat un serial de televiziune de 940 de minute, cu Gunther 
Lamprecht în rolu l  principal .  Spectacolul lu i  Dragoş Galgoţiu durează mai bine de 
trei ore,  cam trei ore şi jumătate, iar d i rectorul de scenă ambiţionează jsă rezume 
mai toată acţiunea cărţi i .  Problema e că multe lucruri par spuse de la început, în 
cam prima oră de spectacol ,  că tot ceea ce urmează până la pauză lasă impresia 
unor variaţiuni  pe aceeaşi temă.  Acei spectatori care nu au mai avut răbdarea de 
a aştepta partea a doua au pierdut nu doar vârful evoluţi i lor actorilor ce apar încă 
din prima (Marian Râlea, Camelia Maxim,  Florin Coşuleţ, al cărui joc dobândeşte 
pe parcurs un plus de concentrare şi ajunge să fie fundamentat pe autentic, lstvan 
Teglaş, Pali Vecsei ,  Marius Turdeanu, Adrian Matioc, Cristian Stanca),  ci şi momen­
tele foarte bune punctate de Ofel ia Popii sau de Mariana Mihu ,  de eleganţa studi­
ată , cu rost artificială a lu i  Cătăl in Pătru care contribuie decisiv la înlăturarea 
senzaţiei de saţietate pe care o lasă excesele primelor două ore ale reprezentaţiei . 
Şi ajung�m astfel la una dintre hibele fundamentale nu doar ale acestui spectacol ,  
ci şi ale mai tuturor montărilor româneşti, bazate ori nu pe texte de altă factură 
originară decât cea dramatică, montări ce operează intervenţi i apăsate în textul de 
bază . Mă gândesc la absenţa dramaturgulu i  profesion ist, cal ificat care veghează 
la păstrarea intel ig ibi lităţii a ceea ce rămâne şi a teatral ităţii textului .  Sunt convins 
că spectacolul de la Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu ar fi avut mult de 
câştigat dacă Dragoş Galgoţiu ar fi apelat şi la un astfel de colaborator. 

Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu - Berlin Alexanderplatz, după romanul lui Alfred 
Dobl in. Regia: Dragoş Galgotiu.  Decorul :  Andrei Both. Costumele: Doina Levintza. Cu: 
Ofelia Popii ,  Mariana Mihu, Veronica Popescu, Tania Anastasof, Raluca lani, Dana Taloş, 
Eva Ungvari, Dana Lăzărescu, Blenessy Eniko, Boldiszâr Emoke, Cristina Ragos, Veronica 
Arizancu, Anca Pitaru, Iul ia Popa, Sofia Murăruş, Oana Bârză, Corina Vişinescu, Florin 
Coşuleţ, Marian Râlea, Camelia Maxim, lstvan Teglas, N icu Mihoc, Marius Turdeanu, Pali 
Vecsei ,  Cătălin Pătru, Adrian Matioc, Cristian Stanca, Eduard Pătraşcu, Mihai Alexandru, 
Alexandru Malaicu , Ioan Paraschiv. Data premierei: 31 mai 201 0. 

Ne entuziasmăm tot mai adesea şi nu fără justificare, ba chiar ajungem la 
extaz nu doar în faţa performanţelor regizorale şi  actoriceşti ,  ori în faţa inventivită­
ţii scenografice, ci văzând scenotehnica de care beneficiază uneJe trupe ori com­
pani i  teatra le d in străinătate, ajunse cu diverse şi fericite prilejuri în turneu în 
România. Cu ocazia superbulu i  Festival I nternaţional "Shakespeare", desfăşurat 
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la Craiova şi Bucureşti în ultima parte a lun i i  apri l ie  şi în primele zile ale luni i  mai , 
am avut bucuria să vedem o seamă de spectacole care câştigau imens artisticeşte 
datorită echipamentu lu i  tehnologic de ultimă oră .  Dar copleşiţi de tehnologie, au 
existat confraţi cărora le-a scăpat esenţia lu l .  Şi anume că performanţa artistică 
ieşită d in  comun adusă de aceste speCtacole era doar potenţată, nu şi datorată 
înzestrări i tehnice. Că semnatari i lor nu voiau n icidecum să ne mintă şi să ne ia 
och i i ,  înlocuind forţa teatru lu i ,  o forţă profund omenească, cu aceea a electronici i .  
Desigur, când vezi condiţi i le precare în  care îşi desfăşoară activitatea, în care 
înfăptuiesc spectacole multe dintre trupele profesioniste d in  România, nu se poate 
să nu regreţi decalaju l  d intre noi şi cei de afară. Însă, la urma urmei, tehnologie se 
poate cumpăra şi poate că ne va fi dat nouă ori celor ce vor urma după noi să vadă 
şi montări româneşti a căror izbândă să fie facil itată ori ampl ificată de un echipa­
ment tehnic adecvat şi nu doar de eforturi supraomeneşti , datorate unor tehnicieni 
in imoşi ,  din păcate şi aceştia tot mai rar de găsit. Însă poate mai important decât 
să tânj im după dotare e să vedem cât de profesionişti , de exacţi, de riguroşi , de 
nemţi sunt actorii ce au evoluat în astfel de spectacole de neuitat, spectacole care 
ne-au făcut primăvara mai însorită decât au lăsat-o să fie caprici i le meteorologice. 
Ş i  pe ceru l acesta astfel însorit să lăsăm de bunăvoie să se insinueze norişorul 
interogativ reprezentat de întrebarea nel iniştită: Cât de profesionişti mai suntem la 
capitolul actorie? Mai exact şi mai concret, câtă actorie în stare pură mai vedem 
şi mai auzim pe scenele noastre, în spectacole autohtone, venită dinspre mai noile 
generaţi i de artişti. 

M i-am pus întrebarea de mai sus după ce am văzut copleşitorul Hamlet al lu i  
Thomas Ostermeier, în care pe lângă regie şi actorie conta imens şi tehnologia, 
dar şi  după Jurnalul unui nebun, spectacol de la "Deutsches Theater" d in Berl in ,  
văzut la Sibiu în  sala Teatru lu i  "Gong" d in  local itate, cu ocazia ed itiei a XVI I-a a 
Festiva lu lu i  Internaţional de Teatru de la Sibiu sau după Închisoarea de oase de 
la "Odin Theatret", în concepţia lu i  Eugenio Barba şi în exemplara interpretare a 
unor actori la origine amatori . 

Jurnalul unui nebun este ceea ce se cheamă o probă de foc pentru măiestria 
oricărui actor. Un examen al înzestrări lor sale fizice şi sufleteşti, a l  competenţelor 
sale tehnice şi al  d isponib i l ităţilor lu i  umane, al  capacităţii sale de a realiza ceea 
ce se cheamă cultura rolului. Lungul monolog al lu i  Proprişcin nu e numai înregis­
trarea frustrări lor erotice ale unui  om care ajunge să înnebunească. Nu doar con­
semnarea efectelor devastatoare pe care insignifianţa socială le poate avea asupra 
unui  umi l  funcţionar, consi l ier titu lar a cărui misie cea mai importantă constă în 
ascuţirea penelor pentru un director pe care la început îl venerează. Din îngemă­
narea acestor două dureri, încet-încet resimţite şi exprimate ca atare, d in combi­
narea lor cu altele ,  se dezlănţuie procesul pierderii minţi lor, un proces complex,  cu 
progrese şi  remisi i ,  cărora i nterpretul trebuie să le identifice echivalenţe pe care 
să le transmită spectatori lor, slujindu-se aproape în exclusivitate de corpul ,  de ochi i ,  
de vocea, de mâini le ş i  picioarele sale. Am văzut de-a lungu l  timpului  spectacole 
în care pierderea lucid ităţii lu i  Proprişcin era subliniată de o seamă de adjuvanţi 
scenografici , dar care nu puteau fi altceva decât adjuvanţi , neputându-se substitui 
cu nimic doritei ,  de n imic înlocuitei măiestrii actoriceşti . Am văzut şi spectacole 
care mizau totul sau aproape totul pe actor şi d in această ·categorie face parte 
montarea la care mă refer în aceste rânduri .  



În spectacolul  de la "Deutsches Theater" d in Berl in ,  sau, mai exact spus, în 
formula în care am văzut spectacolul la Sib iu ,  formidabi lu l  actor care mi s-a părut 
a fi Samuel F inzi se poate baza pe foarte puţine elemente de decor. Un scaun,  o 
platformă pe care se află câteva bucăţi de lemn ce urmează să fie frânte într-unul 
d intre momentele de criză, cam asta e tot ce a fost adus pe scenă de scenografa 
Mareile Krettek. Înainte de începerea reprezentaţiei , zărim scaunul  acela oarecare. 
Lumin i le se sting şi tăcerea e întreruptă de o voce şoptită care ne spune că , doar 
cu o seară înainte, cel ce vorbeşte a fost la teatru . Că îi place să meargă la teatru , 
că se străduieşte să îşi satisfacă cât mai des această plăcere. Când vocea dobân­
deşte chip şi  trup,  avem în faţă un bărbat tânăr, prezentabi l ,  cu puţin trecut de 
patruzeci de ani .(în textul lui Gogol ,  Proprişcin are patruzeci şi doi de ani) ,  îmbră­
cat mai mult decât corect. Un costum din zilele noastre, o cămaşă relativ elegantă 
(costumele: Gerald ine Arnold) .  Pe măsură ce monologu l  avansează şi starea lu i  
Proprişcin se degradează, vom vedea că personajulu i  nu î i  e deloc plăcut să fie 
astfel înveşmântat. Îşi va scoate mai întâi sacoul ,  dornic parcă să aibă un plus de 
l ibertate în gesturi şi mişcare. Semn că vorbele nu îi ajung spre a ne împărtăşi 
ceea ce vrea să ne spună. Iar m işcări le şi  gesturile devin tot mai abrupte, mai 
ciudate,· mai puţin controlate. Ca şi  ritmu l  rostiri i .  Vorbele încep să se precipite, 
frazele îşi pierd coerenţa, logica ,  se transformă într-un amalgam de sunete l ipsite 
de sens. N umai că zi lele şi starea nebunulu i  nu sunt niciodată egale cu ele însele, 
aşa că există momente de revenire şi  faptul acesta e excelent subl in iat de actorul 
Samuel Finzi. Faţa i se decongestionează brusc, ai  impresia că totul nu a fost decât 
un joc, o simulare .  Calmul se reinstalează, faţa personaju lu i  se luminează, vorbirea 
redevine normală. E ceva suspect în calmul  acela, ceva nenatural în normal itatea 
repusă în d repturi .  Totul până la criza u rmătoare încă şi mai severă. 

În Les genres du discours (Seui l ,  Paris, 1 978), Tzvetan Todorov a consacrat 
un capitol examinării discursului psihotic. Există, în opinia poeticianulu i  francez, 
trei modal ităţi de manifestare prin cuvânt a nebuniei ,  toate trei avându-şi originea 
în perturbarea relaţiei semnulu i  verbal cu lumea, ca eşec al referinţei. Cea mai 
rad icală ar fi însăşi negarea acestui raport, adică incapacitatea cuvântu lu i  de a 
vorbi despre lume. Există, de asemenea, delirul verbal, cu fluxul său aleatoriu şi 
d iscontinuu şi cu incapacitatea clădiri i un iversulu i  de referinţă . Există, în fine, d is­
cursul ce se referă la un un ivers imaginar, nerecunoscut însă drept unul fictiv, aşa 
cum e cazul în textul lu i  Gogol, cel ce se referă la Spania.  Toate trei se regăsesc, 
de fapt, în scri itura clasicu lu i  rus şi toate trei îşi află impresionante tălmăciri în jocul 
lu i  Samuel Finzi ,  actor intel igent, profesion ist de mare rigoare, care înţelege şi 
valorează textul fără a-1 supral icita .-Joc potenţat de regia d iscretă şi sigură semnată 
de Hanna Rudolph şi de muzica de scenă datorată lu i  Jacob Suske.  

Deutsches Theater din Berlin - Jurnalul  unu i  nebun de N .V. Gogol. Regia: Hanna Rudolph. 
Decorul :  Marei le Krettek. Costumele: Geraldine Arnold. Muzica: Jacob Suske. Cu: Samuel 
Finzi. Data reprezentaţiei: 30 mai 201 0 ( la Festivalul Internaţional de Teatru de la Sibiu) . 


