TEATRUL 27

Oana STREZA BAIA MARE
Alexandru STEFAN

IIAZ ea 7 &WM

Chiar daca am fi blagosloviti cu ceva empatie si am intelege ca momentul
fiecaruia in parte si al nostru, al tuturor, este unul derutant si angoasant, aniversa-
rea unui majorat este totusi sarbatoare si bucurie. Urarea pe care as face-o
Festivalului International de Teatru Atelier, la a optsprezecea editie, este aceea de
a-si pastra dramuirea ardeleneasca a selectiei diverse si de calitate.

Si pentru ca varsta de optsprezece ani este una dificila, de modificare a per-
sonalitatii, Tmi pun speranta in creatorul si directorul festivalului — Radu Macrinici
—, ca va stisa-ifie mentor in continuare si sa-I ghideze in labirintul care este astazi
Romania financiara si sociala. In plina criza economica, Radu Macrinici a facut un
compromis cu Monetaurul: asa cum marile state care-si respecta populatia au
inghetat salariile, si el a inghetat, partial, juriul Festivalului ,Atelier”; lucru poate nu
tocmai de dorit, Tn conditiile in care, la nivel ideatic, membrii unui juriu ar trebui sa
numere, cel putin un actor si un regizor de teatru, nu doar teoreticieni cu antrena-
ment filologic. Din pacate, adevarata pierdere a suferit-o Teatrul Municipal din Baia
Mare, care, in ciuda scandalurilor ce |-au bantuit la plecarea unor actori cam ras-
fatati, anul acesta a avut, in general, cele mai bune spectacole din ultimii patru ani,
situatie insuficient apreciata de ,criogenatul juriu. Premierea regiei unui spectacol
monocrom ar trebui sa ne puna pe ganduri, daca cei pe care ii numim ,critici de
teatru” mai au vreun discernamant estetic, in conditiile in care concurenta o facea
nu doar Radu Afrim cu Herr Paul, dar si Szabo Istvan cu Prorocul llie.

Cel mai select invitat al acestei editii este, nu intdmplator, un medic rus in ale
sufletelor ravasite si anume A.P. Cehov (1860-1904). Aniversat si el la 150 de ani
de la nagtere, este creatorul potrivit pentru a pune un imens semn de intrebare peste
noi toti: Incotro? Nu stiu care ar fi raspunsurile individuale, dar imi place sa cred ca
teatrul mai poate invita si detensiona pasii, pe caldaram, in aceeasi directie.

Un Cehov elegant...

Am constatat, in ultimii doi ani de Festival ,Atelier”, ca optiunea pentru startul
cu o trupa maghiara asigura un prim pas izbutit in seducerea publicului venit la
teatru in Baia Mare. Seara de deschidere a dat ocazia lui Cehov sa fie amfitrion,
prin montarea cu Trei surorni a trupei ,Harag Gyorgy“ de la Teatrul de Nord Satu
Mare, in regia lui Attila Keresztes.

Atmosfera cehoviana este foarte bine sugerata, inca de la inceput, prin deco-
rul auster, de culoare alba,cu putine obiecte, in care singura prezenta calda este
lemnul pianului $i al pendulei care potenteaza, cu bataile sale, momentele de tre-
cere de la o scena la alta, sau pe cele de tensiune. Element esential in scena,
ceasul masoara melancolia destramarii visurilor, alienarea, alunecarea individuala
in propria grota a izolarii, a uitarii intelesurilor comunicarii reale. Costumele prota-
gonistilor, in nuante predominant terne, sustin aceeasi tema.

Pe acest fond, lipsit de stridente, profilul personajelor se construieste succesiv gi
distinct, regizorul Attila Keresztes dovedindu-se un bun ,tehnician®in ceea ce priveste
ghidarea actorilor, construirea unitara a rolurilor si buna curgere a scenelor. Tusa
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nobiliara a baronului Tuzenbach este data de elegantul fragment muzical reluat de
acesta la pian. Cele trei surori: Masa — pasionala, Irina — copilaroasa visatoare si Olga
— cea coplesita de responsabilitati banale, evolueaza in partituri contrapunctice izbutite,
liantul dovedindu-se nsa prezent in tinuta, dictia si expresivitatea acestora.

Scena se umple cu intelectuali ratati, barbati frustrati in amor sau traind pasi-
uni atemporale, femei neimplinite, surpringi cu totii la masa, intr-un tablou static al
»incremenirii in proiect®; totul sugereaza intentie chinuita si lipsa de vlaga. Vulgara
Natalia sau seducatorul Versinin tulbura apele, dar nu dovedesc o adrenalina sufi-
cientd. Comentatorul de fond al tuturor situatiilor este, pana la sfarsit, doctorul
Cebutikin, interpretat exceptional de Jozsef Bir6é. Apreciez ideea unui Ferapont-
clovn, un personaj desprins parca din filmele lui Fellini. Aceasta ramasita a lumii
vechi este singura fiintd care mai poate linisti, prin brate blande si calde, un copil
nascut sub o zodie condamnata.

Scena finala, in care microfoanele atasate actorilor in migcare pe directii
paralele, creeaza senzatia de polifonie si de cuvinte scuipate agonic in prapastii
ale indiferentei, este sugestia sintetizatoare a piesei.

Este o constructie in care spiritul maghiar, mai auster, a gasit in textul slav un
teren fertil de sentimente, peste care a suprapus o ordonare edificatoare. Este
sesizabila rigoarea in crearea acestei oaze de lume unde nu mai surade viata,
invinsa de un ranjet teatral, sinistru si insangerat al lui Cebutikin — semn ca ratarea
a obtinut inca o satisfactie. (Oana Streza)

Cu actorii la fereastra

Pe o partitura buna, dar nu iesita din deja comunul contemporan, actorii
Teatrului 3 din Pécs (Ungaria) au facut dovada unei performante actoricesti extra-
ordinare; cu precizie matematica si seriozitate exemplara au dat viata piesei Caii
la fereastrd de Matei Vigniec, sub indrumarea lui Radu Dinulescu. Forta, atentia si
daruirea pareau a nu-i putea opri din a-si transmite publicului mesajul: exista un
conflict permanent care ii mana parca de la spate, in ochi, in corp si deseori in
obiectele pe care le atingeau. Fara mediocritati si cu pauze foarte bine stabilite,
cei trei au spus povestea vietii absurde, in care supravietuitorii neinfricati ai raz-
boaielor ajung sa moara, penibil, sub jugul destinului. Caii la fereastra este o piesa
cu titlu de vedeta in Romania, pentru ca a fost interzisa montarea ei in 1987 la
Teatrul ,Nottara“. Desi juriul a oferit acestui spectacol o nominalizare la Premiul
pentru regie, eu unul nu inteleg unde este regia cand actorul respecta intocmai
didascaliile scriitorului. Spotul luminos al lui Visniec a devenit retroproiectorul lui
Radu Dinulescu. (Alexandru $tefan)

Buna regasire lui Horia Lovinescu!

Cand fiecare zi este o creatie a vietii la limita, cu apusuri previzibile si zori
greu de banuit, alegerea piesei Jocul vietii gi al mortii in degertul de cenusa de
catre regizorul Andrei Mihalache are semnificatia punerii in vitrina a unui exponat
rar. Desi este vorba despre un teatru de factura intelectuala, de aspiratie filosofica
prin dilemele ridicate asupra existentei, este un pretext minunat sa reauzim replici
sfredelitoare si poetice.

Decorul extraordinar — un colt de lume, ramas in urma unui cataclism cu mor-
mane de resturi, cotloane misterioase si drumuri ce duc spre-nu se stie unde —este
contextul potrivit pentru problematizarea mereu atat de necesara a vietii, a relatii-
lor intre oameni, traduse in cele mai dificile si mai stranii experiente personale.
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Meritul spectacolului este ca reuseste sa coboare intr-un spatiu cald, uman,
atat de romanesc pe alocuri, niste personaje arhetipale care reprezinta binele-raul,
uratul-frumosul, si actualizeaza firesc mitul biblic al fratilor dugsmani Cain gi Abel.
In rolul lui Abel, Ciprian Vultur, cu chipul de apostol coborat din filmul lui Franco
Zeffirelli, reuseste un personaj idealist, chiar infantil prin puritatea ochiului cu care
coloreaza realitatea. Este aici o imposibilitate autista a integrarii in banal, care o
va arunca pe femeia iubita, pe Ana, in bratele celuilalt barbat — Cain. Acesta este
contrastul absolut, simbolul dorintei animalice care devoreaza din plictiseala, trai-
torul curajos si aventuros al vietii. Desi la o prima vedere poate parea potrivit
rolului, actorul Gabriel Dutu a coborat pe alocuri in derizoriu si superficial ieftin.
Orice actor ar trebui sa stie ca un rol ca acesta solicitd mai mult inteligenta si jalo-
narea propriei masuri.

In aceasta rescriere minunatd a momentului primordial al tentérii barbatuluu
singura prezenta feminind — Ana — este una dintre cele mai izbutite partituri din
dramaturgia moderna romaneasca: la inceput un inger de fata, cu sufletul usor,
asemenea unui fluture cu nuante de curcubeu, apoi, femeia ce isi descopera nurii
prin ochii barbatului care o doreste. Daca pentru primul portret actrita Dorina Nemes
isi potriveste trasaturile, in a doua parte nu am descoperit transformarea ei, seduc-
tia subtila care atrage pacatul, in ciuda muzicii speciale, cu accente orientale — bun
stimulent Tn devoalarea feminitatii. Muzica deosebita si bine construitd a fost de
altfel remarcata si recompensata printr-un premiu de catre Fundatia Accumm.

Reusita este optiunea pentru rolul Tatalui, un bufon aflat cu un picior Tn Rai si cu
unul in iad, scenaristul excentric al destinelor celorlalti, sarpele gata oricand sa muste
sau sa ofere marul, picuratorul de venin, dar si omul care poate experimenta cu succes
duiosia, clovnul trist ce-gi joaca nebunia din disperare i neputinta, om intreg. Radu
Botar are toate calitatile pentru acest rol, il intdmpina si 1l imbratiseaza cu placere,
remarcam totusi ca ar trebui sa-si devina din cand in cand propriul cenzor, daca regi-
zorul este prea bland. Daca si ultima parte si-ar gasi o mai buna structurare si ritmul
nu s-ar rarefia, aceasta creatie ar fi pe deplin una reusita. (O. S.)

,»Crush*

Am putea considera Aeroport de Stefan Caraman varianta mioritica la Up in the
air al lui Walter Kirn. E foarte putin probabil ca doi oameni sa se intalneasca in sala
de asteptare a unui aeroport si sa se indragosteasca nebuneste unul de celalalt. De
sorginte englezeasca, termenul ,crush® defineste foarte bine situatia in care, din
neant, se naste o dragoste exploziva de tip bing-bang. Deloc mediocra, si cu un
caracter chimic instabil, teoretic acest gen de relatie are nevoie de o sustinere acto-
riceasca foarte buna. in termeni specifici, am putea spune, ,schimbari de stare* dese,
intrari si iegiri foarte clare, asumare specifica si, mai ales, multa imaginatie.

Nu stiu daca perechea Romeo loan—Alina Rus este cea mai potrivita pentru o
asemenea combinatie. Lui i lipseste experienta, pe care teoretic cineva de varsta
lui ar trebui sa o detina. E un scriitor nu tocmai atent cu laptopul sau: il tranteste ca
pe un bolovan, iar acesta inca mai functioneaza, asemenea unei masini de curse in
filmele americane, care, dupa trei rostogoliri, doua pocnituri frontale si o trecere prin
foc... e pur si muove! Ei i lipseste un minimum de pudoare, pe care orice femeie
intreaga la minte cel putin o afigeaza la prima intalnire. Cu un aer pasional, sta cu
picioarele pe bagaje in asteptarea momentului de consum erotic. Evident, nu sunt
lucruri grave, dar pentru un ,crush* veritabil, amanuntele sunt foarte importante, altfel
,stelele sortii nu se aliniaza®“. De asemenea, un rol hotarator intr-o poveste de acest
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gen il are ,teatrul invizibil* sau misterul povestii ,de dinainte®, care, din pacate, in
cazul de fata lipseste cu desavarsire. Sotia lui, care e acasa, are un copil bolnav pe
care il creste foarte dragastoasa, dar, printr-o minune, aceasta ,mutter courage” a
secolului XXI mai are timp de convorbiri excitante la telefon. Amantul protagonistei,
aflat la sute de leghe distanta, nu da niciun semn ca nu o iubeste, asa cum spune
textul, ba din contra, o suna din cinci in cinci minute ca sa o intrebe ce face. Poate
nu mai am eu o notiune clara despre normalitate! (A. $.)

Herr Dorst

Spectacolul Herr Paul de Tankred Dorst, montat la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt de Radu Afrim, mi-a adus aminte de filmul The Wind in the Willows al lui
Terry Jones. Ecranizarea romanului omonim al lui Kenneth Grahame prezenta o
lume mica, inghesuita si murdara la care atenteaza un grup de intrugi ordonati si
curati. Mi-am dat seama insa ca nu are rost sa-mi bat capul cu surse de inspiratie
sau comparatii cand vine vorba de Radu Afrim: acest regizor, spre deosebire, de
pilda, de Silviu Purcarete, iubegte umanul. El opereaza cu arhetipuri, si din aceasta
cauza, spectacolele lui ne sunt mereu atat de familiare. In cazul lui Herr Paul este
vorba de incursiunea noului asupra vechiului, lupta dintre maretia corectitudinii reci
si nimicnicia haosului cald. Faptul ca vechiul e privit ca principiu pozitiv, cald este
o caracteristica a mentalitatii nordice (atestata de la doamna de Staél incoace) fata
de care Radu Afrim are o afinitate specifica. Am putea spune despre el ca e mai
conservator decat ni se infatiseaza si nu cred ca am gresi.

Atentia scenografei luliana Vilsan la detalii este explicata si de faptul ca piesa
a fost initial scrisa pentru teatrul de papusi, aga cum se intdmpla cu mai toate piesele
lui Tankred Dorst. Asadar, Radu Afrim nu revolutioneaza textul, asa cum din inertie
stilistica ar putea unii sa afirme, ci il respecta in adevaratul sens al notiunii de trans-
punere scenica: personajele sunt mici, universul e ca o casa de papusi unde prota-
gonistul, culmea ironiei, e taxidermist! Faptul ca Afrim a ironizat materialismul
dialectic pe care Dorst il propaga in piesele sale (nu degeaba a fost comparat cu
Brecht) este insa o dovada de mare curaj. Pe de alta parte, sa-l intelegem pe bietul
Dorst: a stat in inchisorile britanice si americane patru ani de zile, doar pentru ca
fusese inregimentat in armata Germaniei la varsta de saptesprezece ani. Pentru el,
sovietismul era sinonim legionarismului de la noi. (A. S.)

Respiratii — un spectacol-bijuterie

Ma incanta sa observ intr-un festival international diversitatea ce pastreaza o
anumita intimitate calda. Din acest punct de vedere, spectacolul nonverbal de
animatie pentru adulti Respiratii, realizat de Teatrul Ariel i Universitatea de Arta
Dramatica Targu Mures, a fost o prezenta originala.

Este vorba de o succesiune de fotograme de mici dimensiuni, in care personajele
se construiesc fizic la modul suprarealist, dupa variante posibile, iar apoi isi urmeaza
cursul vietii. Folosind cateva obiecte sugestive, masti si figurine din hartie, secventele
construite atipic vorbesc, cu fiecare respiratie adaugata, despre copilarie si joc, despre
apropiere si iubire, despre caderi si zbor si despre moarte. Absenta cuvintelor face ca
toata emotia sa se reflecte la nivel gestual, in cele mai mici cute ale migcarii. Intr-adevar,
crearea spatiului si a migcarii prin pasi infinitesimali de catre actorii migalosi dovedesc
aplecare catre detaliu si ore de munca. Corpul viu al spectacolului — cei sapte actori
— se dezvaluie la inceputul si la sfarsitul acestuia, asemenea unui instantaneu realizat
in pragul iegirii dintr-o poveste plina de emotie.
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Aplecarea regizorului Gavril Cadariu spre un anumit tip de sensibilitate teatrala
este deja cunoscuta, dar nicio definitie actuala a regiei moderne nu cred ca ar justi-
fica castigarea Premiului pentru cea mai buna viziune regizorala. (O. S.)

Tremurici 2.99

Daca Sarah Kane ar fi fost o functionara banala, sanatosa tun si heterosexuala,
oare dramaturgia ei ar mai fi fost astazi atat de apreciata? Daca nu ar fi montat Andrei
Serban pseudosocanta Purificare, am mai fi stat astazi de vorba despre Psihoza 4:48
in regia lui Razvan Muresan? Putin probabil. Cat de mult o suprapreciem pe Sarah
Kane este lesne de inteles daca citim cronicile unui ziar ca Telegraph: chiar si englezii
sunt de acord ca Psihoza 4:48 este o piesa fata de care, daca nu esti un frustrat cu
un minimum de probleme patologice, nu poti avea niciun sentiment de empatie.

Cert e ca la Teatrul National ,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca exista un spec-
tacol care incheaga toate cligeele culturii emo in 60 de minute de reprezentatie
(aviz amatorilor cu venele inca intregi): proiectii manga, ochii insangerati, caciulita
mulata, bratul tatuat, sanii stransi in chinga, seringi cu diferite lichide... apropo...
domnule regizor, la injectii nu se pune garou... si, cireasa de pe tort, o melodie la
final semnata Portishead, despre care toata lumea stie ca are un iz psihotic. Am
putea reprosa spectacolului ca este prin urmare plin de tautologii, dar ne-am pierde
in detalii cand de fapt problema e alta: nu are actiune, nu se intdmpla nimic si, mai
grav, micutul dialog-monolog nu are niciun sens. Desigur, am putea aprecia cali-
tatea jocului actoricesc, dar are si calitatea mofturile ei care nu se satisfac nici cu
urlete, nici cu tremurici spasmodic, fie el psihotic. (A. $.)

Trei surori in lagar

Daca Beatrice Rancea si-o poate imagina pe Julieta intr-o cada, daca
Desdemona lui Andriy Zholdack poate sa-si caute batista in carje, e cat se poate
de ,natural“ faptul ca regizorul Gelu Badea si trupa Teatrului de Nord din Satu Mare
au vazut in cele Trei surori niste evreice framantandu-se inutil in ,antreul” unei
camere de gazare a lagarului nazist. De ce nu in gulagul rusesc? Nu se accepta
.de ce?“ nici in soapta. Este vorba despre o idee grandioasa, cu tentacule percu-
tante intr-un moment negru al istoriei lumii, iar singura atitudine potrivita este una
pretioasa, poate chiar ipocrita care sa ateste o profunda intelegere.

Vazand anul trecut montarea aceluiasi regizor cu piesa Hamlet, despre care am
si scris laudativ, mi-am spus ca vanitatea regizorului este dublata intr-adevar de
viziune si inteligenta. ,Bravo!“ — am zis, acum, in spectacolul cu Trei surori viziunea
si-a intins aripile prea larg si s-a facut ceva intuneric in mintea mea. Era mai mult
decéat regizorul putea sustine, iar senzatia a fost ca si actorii picteaza o panza la care
trudesc fortat, fara sa-i inteleaga rostul. Parca nu au avut timpul si nici vreo motiva-
tie puternica pentru a sustine demonstratiile in cele cateva ore pe scena.

Ideea plasarii in timp a piesei nu se dezvaluie de la inceput, ci cu o exagerata
discretie. Propunerea devine ugor de descifrat odata cu aparitia lui Versinin — un
dictator nazist pervers, superficial, brutal si libidinos — bine interpretat de Radu
Botar, care imprastie fiori de spaima si excitare in randul surorilor cehoviene.
Costumele si coafurile elegante si retro sustin momentul anilor '40.

Nemultumirea din punctul meu de vedere este legata de lipsa diferentierii si
creionarii distincte a caracterelor. Cele trei surori sunt greu de separat printr-o tusa
temperamentala proprie, semnalata puternic. Tuzenbach are profilul unui efeminat
neechivalent cu subtirimea nobiliara. Relatiile sunt cultivate la o temperatura medie,
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tocmai de aceea pici usor prada plictiselii. Sunt putine scenele care mi s-au lipit
de retina: eventual cea de la masa, unde toti protagonistii sugereaza reactii uniforme
in banalitate, prin lovirea cescutelor de farfurii. Dorinta de a suprapune uneori
fortat, neasumat, tensiunea terorii naziste peste canavaua cehoviana alunga muit
din emotia spectacolului, lasandu-i, la rigoare, doar o eleganta exterioara rece.

Greu pot decupa un portret special, poate cel al Olgdi — Silva Helena Schmitt,
la care m-a cucerit tinuta si vocea clara, precum si cel al Anfisei — Rora Demeter,
slujnica discreta si umila, de mare naturalete, amandoua confirmandu-ne ca nu au
ajuns pe scena din intamplare.

Unele fisuri Tn unitatea constructiei spectacolului nu te lasa abandonat con-
ventiei stabilite, iar ultima ,imbucatura® — suita de diapozitive cu deportatii in lagar,
in timp ce protagonistii se retrageau cu grimase ingrozite in camere de gazare — a
fost cam greu de digerat. Dar daca publicul din zona Maramuresului, unde exista
o considerabila comunitate evreiasca, a resimtit un altfel de gust in urma acestui
spectacol, sunt gata sa ma inclin. (O. S.)

Amendament la instinctul superioritatii

Textul piesei Hess de Alina Nelega se aseamana ca structura cu Amalia respira
adéanc, ceea ce, din punctul meu de vedere, este foarte bine, deoarece in ambele
cazuri avem de-a face cu partituri foarte bune, referitoare la tipologii totalitare marcante
in istoria omenirii. Rudolf Walter Richard Hess este un personaj in jurul caruia s-au
tesut numeroase teorii conspirationiste: de ce a fost el cel care a plecat in Scotia pen-
tru a negocia pacea cu Regatul Unit si de ce a fost condamnat la Nirnberg sa faca
inchisoare pe viata sunt intrebari la care Alina Nelega nu ofera niciun raspuns concret,
deoarece acesta nu exista. Protagonistul a ramas in inchisoare chiar si dupa ce semeni
de-ai lui au fost eliberati, fapt care I-a determinat pe Winston Churchill sa faca din el
un erou doar pentru simplul fapt ca a cautat o remiza politica. Cu toate acestea, con-
vingerile lui Hess au fost antisemite, iar ,decalogul“ sau a existat cu adevarat undeva
in cotloanele ratjunii sale. Este foarte posibil ca tocmai in urma acestui antisovietism
fanatic sa fi incercat o coalitie cu Anglia, fapt aprobat de numerosi istorici.

Cat despre Nicu Mihoc, acest actor atat de apreciat, a carui evolutie profesionala
nimeni nu are curajul sa o analizeze, va trebui sa nu spun nimic. Desi I-am apreciat
foarte mult pentru rolul din filmul Restul e tacere al lui Nae Caranfil, continui sa cred
ca nu este un actor potrivit pentru teatru. Tentativa lui din Hess este laudabila, pentru
ca iti trebuie mult curaj si al naibii de multa incredere in sine ca sa stai minute in sir,
pe scena, fara sa spui niciun cuvant. Adica... sa atentezi la starea de gratie pe care o
putea atinge doar un Adrian Pintea sau un S$tefan lordache e o dovada de incomen-
surabil curaj sau... tupeu. Evident ca Iui Nicu Mihoc nu-i reugeste aceasta pasenta, in
ciuda textului care il ajuta foarte mult, dar tentativa de a patrunde in acest ,hall of fame*
al actorilor romani reprezinta o esuare inopinanta (ca sa nu fim rai si sa spunem
.lamentabila®). Probabil ca spectacolului i-ar fi trebuit o regie mai ampla, nu doar cateva
reflectoare si un scaun cu rotile. Sau poate ca pur si simplu protagonistului i-ar fi trebuit
mai multa modestie in stabilirea conceptelor de joc. (A. S.)

Oda copilului nenascut

Demoni al lui Lars Norén este varianta mai vulgara si mai voit-incitanta a piesei Cui
i-e frica de Virginia Woolf?. Conflictul principal si relatiile dintre personaje amintesc, poate
prea mult, de capodopera lui Edward Albee. In regla 'lui Ovidiu Gaita, spectacolul nu este
nicidecum un ,exemplu al crizei de intimitate®, iar sa spui ca este o analiza a relatiilor de
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cuplu modeme este cea mai banala si mai clasica afirmatie cu putinta. Faptul ca perechile
care nu pot avea copii trec printr-o serie de stari psihologice foarte profunde si extrem
de explozive nu mai este un mister. L-as putea aminti aici pe Nietzsche si al sau Silen
care spunea ca, pentru om, cel mai mare bine al vietii era sa nu se fi nascut niciodata:
deci ce poate fi mai teatral decéat un copil nenascut ce bantuie relatia unui cuplu care se
indreapta cu pasi repezi catre autodistrugere? La polul opus sunt vecinii (mit urban
american), cu sentimente ,caldute®, dar foarte fertili din punct de vedere genetic si social
deopotriva. Desi pretextele de combinatie erotica sunt multiple, actorii le exploreaza
insuficient pentru un spectacol interzis minorilor sub 14 ani: Radu Afrim pune mai mult
sex intr-un trenulet de jucarie decat Ovidiu Gaita intr-o cabina de dus. Ramona Dumitrean
sufera de narcisism poetic: se iubeste pe sine mai mult decat partenerul. La Diana
Turturan nu se vede nicio evolutie, nicio schimbare de ritm, nicio emotie. Desi e o scena
gay, trebuie sa recunosc ca acel conflict intre Ciprian Vultur si Dorin C. Zachei e cel mai
bine inchegat din toata piesa. Starea pe care ti-o imprima spectacolul este asemanatoare
unui balon care se tot umfla dar refuza sa explodeze: ii lipseste punctul ,,G*. Evident,
orice regizor este liber sa stabileasca unde se afla climaxul textului pe care urmeaza
sa-l monteze, dar in Demoni asa ceva nu exista deloc: toate personajele se ironizeaza
intre ele, toate acumuleaza nervi si totusi nimeni nu explodeaza conform limitei impuse
de cauzalitate. E drept c3, in general, la nivel ideatic, demonii au un efect paralizant,
care impune pasivitate, dar la un moment dat trebuie sa-si spuna si ei punctul de vedere,
mai ales in teatru. (A. $.)

La rascrucea dintre minune si nebunie

Textul piesei Minunata lume nebuna vorbeste despre lucruri serioase intr-un fel
straniu. Dramaturgul contemporan britanic Anthony Neilson spune o poveste gen Alice
in tara minunilor, dar cu mai mult sex si violentd, asa cum el insusi recunoagte. Personajul
central, Lisa Jones, este o tanara fermecatoare si copilaroasa aflata in impasul pierderii
unei ore din viata; iata pretextul unui dezechilibru si al unei calatorii neobignuite.

Scenografia inspirata a lui Mihai Valu — trei pereti cu oglinzi care distorsioneaza ima-
ginile — este cadrul care se umple cu aparitii stranii, spatiu-metafora al unei minti in care
receptarea realitatii este una aflata intre parametrii maladivi ai unei tulburari psihice.

Acest spectacol a reusit, datorita regizorului Razvan Muresan, sa inchege o
echipa de actori de la Teatrul din Baia Mare, pe care am regasit-o in acest an mai
unitd, mai curajoasa in a aborda o montare fie ea diferita de o superproductie
semnata Victor loan Frunza. S-au remarcat multi actori fara a se impune vedete.
S-a observat munca impreuna, altruismul pe scena — elemente care conduc ine-
vitabil la un bun rezultat si la o senzatie placuta de ,joaca serioasa“. Acesta a fost
pariul spectacolului: un du-te-vino intre imagini comice si grotesti, intre momente
incarcate de o trista reflectie si secvente de duiosie care evitau insa pateticul,
printr-o usoara intoarcere din condei, umorul ce irumpe deseori la nivelul textului
fiind unul delicat, ironic, specific britanicilor.

Pe scena isi fac loc toate constructiile mentale care justifica freudian anumite
derapaje psihice si complexe: santinele homosexual privindu-se languros, chiar
pofticios, urmarind pervers acuplarea, zborul la propriu, aparitia feminina cu sani
enormi, capabila sa alapteze o masa de barbati, si ursul alb, simbol al inocentei.
Toate tusele ingrosate, Tn momente ce sugereaza atat de ,altfel“ patologia, au fost
exceptional creionate la nivel de gest, mimica. ritm al migcarii $i rostire de catre
toti actorii, dar mai ales de catre lonut Mateescu si Inna Andriuca, care au dovedit
inca o data ca pot stoarce lacrimi de ras din piatra seaca.
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Registrul comico-poetic se schimba catre finalul spectacolului, cand realizam
ca adevaratul decor este unul de spital, iar aventuriera noastra este de fapt o tanara
cu tulburari psihice. Personajele care ii populau obsesiv lumea recalibrata de pas-
tile devin medici banali in halate albe, intr-o foiala continua si neputincioasa in fata
,nebuniei* (secventd cam mult prelungita si cam haotica). In final, dragostea este
cea care revine ca o ciocnire tonica de dupa ziduri, din lumea de afara — cat de
sanatoasa o fi ea — si se ofera sa oblojeasca ranile. (0. S.)

Cine pe cine ce face?

Este incredibil ca, la 20 de ani de la revolutie, inca se mai scriu texte teziste.
Scopurile s-au schimbat, mijloacele nu mai sunt brechtiene, munca patriotica nu
mai prezinta interes, dar, la un fond european, poti oricand sa aspiri cu un text pe
teme interetnice. Si, cum in Romania ultimilor ani UDMR-ul inclina balanta majo-
ritatii parlamentare, despre ce altceva sa scrii, dacé nu despre unguri? Se ia un
moment istoric din preajma revolutiei (ce arta e aia in care nu se aminteste momen-
tul '89?), o mana de actori foarte buni (capabili sa interpreteze si cartea de telefon)
si...bineinteles se alege teatrul din orasul cu pricina ca sa loveasca mai bine la
sentiment: reteta e simpla si nu poate da gres. Oricum, strainii nu stiu cum au trait
romanii cu ungurii pana-n ‘89, oricum nimeni nu e interesat de impactul politicii
asupra societatii, pentru ca arta nu face politica, iar genul teatrului documentar e o
chestiune suficient de noua in peisajul romanesc incat sa lase criticii in extaz estetic.
Trebuie sa ne bucuram, asadar, ca si productia de teatru a ajuns sa semene cu cea
de film in Romania: unii ,mediocri* (va rog, atentia concentrata asupra ghilimelelor)
regizeaza pentru public, iar altii ,foarte destepti“ regizeaza direct pentru Cannes. Pe
de alta parte..., sa fim seriosi..., teatrul documentar nu e decat scheletul tipologic
brechtian al unui spectacol, deci tot o formula de propaganda tezista.

Militantismul Geaninei Carbunariu este ingrijorator pentru ca..., vorba regretatului
Florian Pittis, ,e tanara, doamna, tanara®, iar asteptarile se formuleaza la un alt nivel.
Dar valoarea simbolic-culturala a unui fond de investiti numai cineva de talia ministru-
lui pentru dezvoltare o poate sti. Spectacolul 20/20 isi va continua nestingherit existenta,
pentru ca a spune despre el ca este o mediocritate exemplara risca sa te catalogheze
drept rauvoitor, incompetent si, in cel mai rau caz, antisemit. (A. S.)

D’ale festivalului

»Cioaca“in limbajul actorilor nu inseamna vreun criminal in serie $i nici vreo parte
a corpului, ci genul de glumita ieftind, la care spectatorul rade pe moment, dar, in scurt
timp, uitd motivul pentru care rade. Claudiu Pintican a montat un D’ale camavalului in
care acest gen de cioace se tin lant si, tocmai din cauza aceasta, cand iesi de la
spectacol te loveste o amnezie crunta. Figurile actorilor nu-ti raman in minte, cu excep-
tia celor care au o prezenta scenica apriorica, gen loan Costin, Valeriu Doran si Dana
ilie Barbosu. in rest, domina o ceata stranie. Scenografla nu e opulenta, dar ocupa
spatii imense: actiunea se desfasoara pe scena, in balcon, in foaier cotropind zeci de
metri patrati pe care nu-i foloseste. Senzatia generala este de repetitie la care lipseste
regizorul. Teatrul nu-i ca filmul din foarte multe motive: de exemplu, la fim poti fi i
regizor si actor, pentru ca te poti vedea jucand gratie tehnicii numita fotograma, si iti
poti ajusta atitudinea gratie procesului de reinregistrare a unei benzi. In teatru, pana
cand se va inventa al treilea ochi, pe care sa-l arunci asemenea vrajitoarelor din legenda
lui Perseu, unde vrei tu, pentru ca sa-ti vezi sinele, va fi destul de complicat sa regizezi
si sa joci in propriul tau spectacol. (A. $.)
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Bufoneria unei crucificari

Prorocul llie, de Tadeusz Slobodzianek, montat la Teatrul Municipal din Baia
Mare de regizorul Szabo Istvan are o perfectiune tulburatoare a detaliilor surprinsa
la nivel de simbol. Intr-o atmosfera si cu mijloacele teatrului popular, intr-un mod
simplu, dar nu simplist, cu scene clare, solid construite, pe fondul zongorei si al
muzicii semnate Ovidiu lloc, care pastreaza acelasi registru folcloric, se pun in dis-
cutie teme universale intr-o maniera inteligenta. Actorii raspund cu toate resursele
lor provocarii, dovedindu-se inca o data seriosi si talentati, unii dintre ei valorificandu-
si oportun inclinatile muzicale sau expresivitatea in momente incarcate de tacere.

Scenografia lui Mihai Valu este una functionald, iar obiectele prezente ca din
intdmplare langa bucata de cale ferata — unde se petrece totul — sunt trimiteri
inteligent intuite la evenimente sau obiecte ale mitologiei biblice.

llie, noul lisus Hristos, un soi de exponent marcant al ,new age“-ului, locuieste
asemenea unei vedete hollywoodiene intr-o rulota: misionar inrait, umbla insotit de
doua mironosite $i de un corb, pasarea care candva i-a scos ochii talharului pedep-
sit pe cruce, si care acuma e gata sa-si reia vechea meserie. Sampania a luat locul
vinului, sangele si-a pierdut culoarea si sfantul e cam petrecaret: preacurvia este un
pacat foarte relativ. Deseori, diavolul poate lua forme foarte frumoase, iar ce e frumos
si lui Dumnezeu ii place. Paradoxal, llie nu-si face singur publicitate, la capitolul
marketing sta cam prost, si din cauza aceasta apeleaza la serviciile lui Rotschild,
care, desi nu are nimic in comun cu marele magnat, impartaseste credintele lui Albert
Einstein: altfel spus, intotdeauna evreii vor fi aceia care vor aduce crestinismul ome-
nirii. Imaginati-va asadar o societate vicioasa si flecara formata din mineri cu senti-
mente mai mult sau mai putin prolecultiste, care ies din pestera mitului platonic
pentru a se izbi la capatul tunelului de luminitele intermitente ale Noului Sfant.

Aceasta masa usor manipulabila isi va gasi suficiente resurse histrionice
pentru a inscena o neorastignire. Pilat, Soldatul roman, Irod, Femeia pacatoasa si
luda vor intra intr-un joc ce treptat va deveni cat se poate de serios, cautandu-se
satisfactii imediate undeva la limita dintre tainele crestine si cele dionisiace.

Cu o ironie fina, spectacolul raspunde probabil tuturor cerintelor teatrale.
Dramaturgul polonez Tadeusz Slobodzianek a pornit, se pare, de la povestea
autenticului proroc Eljasz Klimowicz, care a predicat in tinuturile voievodatului
Pialystok in perioada interbelica; dar intdmplarile derulate depasesc dimensiunile
acestei existente particulare. Cu toate acestea, faptul ca textul parafrazeaza toto-
data romanul lui Nikos Kazantzakis, Hristos rastignit a doua oara, este o mica
dovada a faptului ca avem de-a face cu arhetipul ,Inchizitorului* dostoievskian:
omenirea va dori sa-l rastigneasca pe noul Hristos.

Nu este aceasta menirea lui? Sa moara pentru iertarea pacatelor si apoi sa
invieze: este mitul cel mai iubit, povestea care a dat frau liber celui mai absurd
fanatism dar si celor mai frumoase sentimente. llie ii va convinge pe oameni ca e
muritor si ca nu face minuni, dar va fi prea tarziu. luda isi indeplineste destinul: el
cere rastignirea si astfel constientizeaza animalitatea omului. El este singurul fara
un tic verbal, nu se incadreaza sistemului, nu face parte din masa amorfa de supusi
ai sortii, cum ar spune Cioran, el iese din timp, refuza imaginarul colectiv.

Din punctul meu de vedere, cea mai mare pierdere a teatrului romanesc ar fi
ca Prorocul llie sa se joace o perioda scurta de timp: la stadiul in care se afla
critica teatrala romaneasca, nu am mari pretentii la premieri, dar sunt ferm convinsa
ca este un spectacol care hraneste necesitatile publicului mai mult decat necesi-
tatile criticilor. (O. $.)



