Anca HATIEGAN ARAD

inchipuiti-va un vehicul ce se deplaseaza printre cAmpuri mustind de apé, acoperite
de ierburi inalte, din care isi itesc privirile si uneori capetele o multime de vulpi, fazani,
iepuri, berze, capriori si caprioare. Trenul care ma ducea spre Arad parea pe cale sa se
transforme in Arca lui Noe. O ploaie marunta si deasa, rece, avea apoi sa ma acompa-
nieze pe toata durata sederii in micul oras de pe Mures, ale carui ape umflate evocau
de asemenea potopul. Arad-Ararat... — asezarea devenise peste noapte o stanca des-
prinsa parca din muntele biblic, iar teatrele sale inchipuiau puntea subrezita a unei
corabii abandonate in voia sortii. Sfidand urgia, ,echipajul* sarbatorea deja de o sapta-
mana, neintrerupt, cu ocazia Festivalului de Teatru Underground, desfasurat intre 10 si
21 mai, in paralel cu Festivalul Intemational de Arta Animatiei ,Euromarionete” (editia a
8-a, respectiv a 11-a). Ca un facut, in primul spectacol vizionat de mine acolo, prezentat
de trupa de papusari a Teatrului ,Prichindel“ din Alba lulia, lumea se facea si desfacea
continuu, intr-o succesiune de geneze urmate de cataclisme tragicomice, generate mai
cu seama de lipsa de masura omeneasca. Toate ciclurile sistemelor naturale si ale civi-
lizatiilor erau captate la final pentru etemitate de catre o ,lantema magica“ — obiect de
mare incarcatura simbolica, in calitatea sa de prototip al proiectorului —, devenita aici
~cuibarul* oului originar, creuzetul inceputului si sfarsitului. Universul din lanterna magica
este cea mai recenta creatie a regizorului Radu Dinulescu, directorul Teatrului de
Marionete din Arad, organizatorul ,Euromarionetelor* si unul dintre principalii animatori
si selectioneri ai editiei de anul acesta a Festivalului de Teatru Underground, alaturi de
Victor Scoradet, Victoria Frolova, Fekete Reka, Monica Zama si Aelita Marian. Spectacolul
a fost conceput special pentru Avignon, adresandu-se mai multor varste, de aici carac-
terul nonverbal si dimensiunea sa eseistica si metaforica accentuata. Pe langa ideea
reprezentatiei, am apreciat mai cu seama scenografia ingenioasa, compusa totusi din
elemente simple, dar multifunctionale (pietre, lemn, o folie transparenta pe post de ap3,
un ecran etc.), si fundalul sonor sustinut ,live* de catre Levente Szocs, intr-un permanent
si foarte viu dialog cu scena. Mi-a fost mai greu sa disting trasaturile marionetelor, con-
struite pentru un spatiu de dimensiuni sensibil reduse fata de cele ale salii aradene.
Pareau sa evoce niste personaje din epoca de piatra, experimentand cu egala incran-
cenare voioasa jocul de-a zborul, navigatul, puterea totalitara sau puterea energiei
atomice si ignorand posibilele consecinte letale. Aceeasi problema aveam sa o resimt
mult mai acut la spectacolul budapestan Stop Con Anima al Companiei intitulate nu
intdmplator ,Mikropodium®, de a carui poeticitate s-au putut bucura doar spectatorii din
primele randuri. Din motive de cu totul altd natura am iesit cu un oarecare gust amar si
de la spectacolul Teatrului de Papusi din Baia Mare cu Hansel si Gretel (regia Traian
Savinescu), caci performanta actoriceasca a umbrit-o in mod nejustificat pe aceea a
marionetelor — uneori chiar la propriu, spoturile reflectoarelor fiind indreptate adeseori
spre fetele manuitorilor, aflati la vedere, in loc sa fie centrate pe papusi. Doar catelul
manuit de Lili Vos mi s-a parut cu adevarat insufletit. Nici amestecul de stiluri si reglstre
nu a fost prea |nsp|rat In schimb, Alba ca Zapada in prezentarea Teatrului ,Bobita* din
Pécs a reusit sa ma cucereasca, mai ales prin giumbuslucurile celor sapte pitici $i prin
decoruri (nigte practicabile ce configurau si reconfigurau un peisaj din vai si dealuri, care
intoarse cu cealalta fata inspre public dezvaluiau interiorul locuintei piticilor, al palatului
imparatesei sau al minei de aur scurmate de catre cei sapte mesteri miniaturali).
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In sfarsit, spectacolul de papusi pe care l-am savurat cel mai mult, alaturi de montarea
semnata de Radu Dinulescu, a fost Circul de lemn, al companiei pragheze ,Karromato*.
Splendidele marionete de lemn, imaginate si realizate chiar de catre membrii trupei, au
executat intr-un spatiu inchipuind o arena de circ mai multe numere de acrobatie, dresaj,
clovnerie, dans (cu tenta folclorica sau de varieteu) si magie, intr-o incantatoare demon-
stratie de umor, inventivitate si maiestrie tehnica.

Festivalul Underground, destinat primordial productiilor independente de teatru, este
organizat anual de Casa de Cultura a Municipiului Arad (CAMARAD), al carei sediu, in
stil neoclasic, a gazduit pe vremuri cel mai vechi teatru din Romania — proprietate a lui
lacob Hirschl, data in folosinta in 1817. Tnanul 1873, Teatrul Vechi si-a incetat activitatea,
datorita inaugurarii cladiriice adaposteste astazi Teatrul de Stat ,loan Slavici“. Schimbandu-
i-se destinatia, sala reamenajata a Teatrului Vechi avea sa serveasca timp indelungat
drept spatiu de proiectii cinematografice, incepand din anul 1907. Aici a rulat, de pild3,
in 16 aprilie 1913, primul lungmetraj romanesc, Independenta Romaniei de Grigore
Brezeanu. Cinematograful ,Urania“ a fost inchis definitiv in anul 1978, din cauza starii
avansate de degradare a cladirii. Dupa minime reparatii i tentative de renovare, aceasta
a fost redata circuitului teatral in 2002, dar inca isi asteapta salvatorul. Ma tem insa ca
recentul scandal legat de destituirea lui Ovidiu Balint de la conducerea Casei de Cultura
— petrecuta imediat dupa incheierea editiei din 2010 a Festivalului Underground (pe care
l-a initiat in 2003) —, va face ca problema perisabilitatii Teatrului Vechi sa nu mai figureze
pe vutor nici macar formal pe agenda de preocupari a autoritatilor oragului.

Tn micul ,foaier* al Teatrului Vechi, atunci cand ploud, apa se prelinge de-a lungul
peretilor netencuiti sau picura din tavanul brazdat de rugina de pe armatura de metal din
structura de rezistenta a locasului. Dupa o perdea ce abia se mai tine intr-un colt, la
dreapta, se ascund ,culisele, adica un mic depozit de obiecte de recuzita, acoperite de
moloz. Sala de spectacol propriu-zisa, cu intreg echipamentul sau tehnic, este complet
expusa privirilor spectatorilor, dispusi pe trei laturi. De sub acoperis, din cand in cand isi
fac simtita prezenta prin piuituri i tipete scurte porumbeii care s-au aciuiat acolo, facandu-
si cuib intre grinzile acestei ,arce” fantastice sau in micile grote din zidurile de caramida.
Intre aceste ziduri rogcovane am vazut respiratiile inghetate — nu exista sistem de incal-
zire in Teatrul Vechi!... — ale interpretilor din excelentul muzical Supermarket, scris si
regizat de Theo Herghelegiu, cea mai complexa reprezentatie pe care mi-a fost dat sa
o vad in cadrul Festivalului. Dupa mine, cireasa de pe tort... Timp de doua ore si jumatate
actorii joaca, danseaza si canta ,live” in aceasta productie a Teatrului ,Inexistent” si a
Teatrului ,Arca“ din Bucuresti, ce sper sa mai figureze in programul clubului-gazda din
capitala, ,La Scena“, la data tiparirii randurilor de fata. Este vorba despre un musical in
raspar, de fapt, facut cu un profesionalism de invidiat — un spectacol-manifest contra
consumerismului, care uzeaza, in mod paradoxal, de toate mijloacele teatrului comercial,
transformate in instrumente de deconstructie a structurii dramatice clasice, aristotelice.
Verva autoarei se revarsa insa, pe toate registrele comicului, nu doar asupra unei anu-
mite traditii teatrale — cu priza preponderent de ordin sentimental la public, bazata pe
prestigiul dobandit in timp, sugereaza Theo Herghelegiu —, cat mai cu seama, asa cum
anticipasem, asupra aspectelor negative ale societati de consum, a carei emblema este,
evident, ,supermarketul” si, mai concret, cosul de cumparaturi. Obiect fetis al contem-
poraneitatii, cosul de cumparaturi coaguleaza toate frustrarile, angoasele, ambitile si
fantezile omenirii. (Arca lui Noe inlocuita de un cos plin varf de cumparaturi — iata cum
arata acum salvarea noastra!...) Fie ca refuza sa-i devina sclavi, fie ca il glorifica, perso-
najele lui Theo Herghelegiu nu se pot sustrage razei sale fascinatorii: asimilat de propriul
mediu, omul va sfarsi el insusi ca obiect de schimb, in chip de marfa — dovada idila
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dintre doi marginali, Romicella, o fetigcana depresiva, jucata cu sensibilitate de fluture
pe lampa de Mihaela Popa, si Tutu, un magazonier-caraus personificat de lonut Burlan
(posesorul unei voci exceptionale!), insailata intre rafturile supermarketului, ce se finali-
zeaza prin metamorfozarea indragostitului intr-un... salam! (Caci, nu-i asa, iubirea trans-
figureaza...?!...) De altfel, in descendenta Iui Caragiale si a teatrului absurdului, ideea de
individ autonom lasa locul aici aceleia de ,duo®, sudat, in mod precar, fie de melancolie
(Romicella si Tutu), fie de spaima (perechea de homosexuali Speriat 1 si Speriat 2), fie
de invidie (Manuela si Gratiela, doua ,fitoase” ahtiate dupa ,shopping“, la modul com-
pulsiv). Pare ca insul izolat nu mai reuseste sa constituie singur un centru si un intreg,
care sa iradieze sens. ,Hybrisul* acestei umanitati decazute 1l enunta, cu maxima inten-
sitate, excentrica Maga, desprinsa din filele teatrului cehovian (Trei suron), in interpreta-
rea memorabila a Danei Voicu. In izbucniri de un tragicomic devastator, aceasta’intareste
mesajul personajului colectiv (Corul), acuzand resemnarea, inautenticitatea, prozaismul,
alienarea contemporanilor, neputinta cuplului, absenta dialogului real, mediocritatea
indivizilor — incomparabil mai lipsiti de miez decat oamenii ,de prisos“ ce populau odini-
oara scrierile lui Cehov. Masa e hartia de tumesol ce reveleaza stadiul actual de des-
compunere atins de spiritul uman.

Coloana sonora a spectacolului, semnata de Eduard Jighirgiu, care joaca de ase-
menea in piesa, este, fara doar si poate, de pus la colectie. Am regretat ca nu pot sa imi
cumpar un DVD cu albumul Supermarket, pe care |-as fi vrut sa includa textul musica-
lului, ce combina proza cu fraza versificata in stil voit naiv — cand muscatoare, cand
amuzanta, cu alunecari spre registrul absurd. In spectacol mai evolueaza, absolut ono-
rabil, Andreea Duta, Adriana Dragut, Karl Baker, Cristina Moldoveanu, loana Ciorat3,
Oleg Apostol, Niculae Predica, acompaniati la pian de Tiberiu Chiranus. Performanta lor,
a tuturor, ca echipg, este absolut remarcabila, dar ca aparitii individuale cred ca e de
retinut si urmarit numele foarte tinerei actrite Mihaela Popa, ca sa nu mai vorbesc de
Dana Voicu sau de polivalentul Eduard Jighirgiu.

Trei spectacole, de facturi altfel foarte diferite, m-au cucerit, apoi, printr-un element
comun: relatia dintre actori. In mijlocul unui cerc de pietre si avand la dispozitie doar
cateva obiecte de recuzita, Micaela Casalboni si Giulia Franzaresi au insuflat viata cu
fortd dramatica, multéd poezie si 0 doza bine proportionata de umor unei piese cu un
subiect dificil: Femeia ca un cdmp de lupta sau Despre sexul femeii-camp de lupta in
razboiul din Bosnia de Matei Visniec (regia Nicolla Bonazzi, Compania del Teatro
dellArgine, Bologna). Am apreciat autenticitatea, simplitatea, puritatea trairilor, a gandu-
lui si a rostirii, Tn cazul ambelor interprete. La randul lor, desi evocand o cu totul alta zona
de sensibilitate, carismatici si plini de verva, Szlanko Lacrimioara si Bogdan Costea au
construit un parteneriat viabil in Orizontal pe vertical, dupa Tréiasca tinerii casatoniti i
Terasa de Aldo Nicolaj (o productie CAMARAD), doua texte cu poanta, in cheie cinica,
despre un mariaj din interes si un caz bizar de sinucidere indusa prin manipulare si
contagiune psihica. Actorilor le-a lipsit controlul din afara al unui regizor, dar au reusit
totusi sa ,imblanzeasca” niste situatii si un public greu de strunit, cu foarte mici derapaje
in zona solutiilor facile, cabotine. Mi-a facut placere sa descopar doua prezente energice
si vii, cu reactii spontane, dar gandite in acelagi timp, ce s-ar cuveni exploatate mult mai
mult si mai inteligent pe viitor. In fine, m-au mai incantat prin forta expresivitatii lor facio-
corporale mimii Anne-Marie Camus, Jean-Michel Jouanne si Charles Gimat, ultimul si
in calitate de regizor al spectacolului Borcanul (Lombez, Franta), o ,alegorie” — cum se
spunea in programul lor — despre libertate, cautarea fericirii, despre drumul plin de cap-
cane si de obstacole la inima spectatorului... Tot la capitolul arta actorului, de data aceasta
probata sub forma monologala, trebuie sa mentionez excelenta prestatie a lui Stefan



TEATRUL: 1703

Roman, de la Teatrul ,,74“ din Targu Mures, in Molloy de Samuel Beckett, sub indruma-
rea regizorului Dorin Boca, spectacol prezentat in incinta clubului aradean ,Flex".
Stranietatea interpretului s-a mulat perfect pe excentricitatea personajului, transmitand salii
starea sa de perplexitate frizand mirarea metafizica. Pesemne ca acest soi de deschidere
doar un text de Beckett putea sa-l aiba si sa-l imprime jocului actoricesc, insa o astfel de
Jfanta“ am simtit ca lipseste, in schimb, din demonstratia de virtuozitate, altfel admirabila,
a lui Ciprian Mistreanu, de la acelasi Teatru 74" in Vietasii (dupa cartea de interviuri cu
Vietasii de pe Rahova de Eugen Istodor, regia Catalin Chirild), pentru ca performanta sa
sa 0 egaleze pe a lui Stefan Roman. Ceea ce nu i-a izbutit insa Iui Mistreanu pe verticala,
ca sa spun asa, i-a reusit pe orizontala, prin versatilitatea pe care a etalat-o in creionarea
unei palete variate de tipuri umane din specia condamnatilor pe viata pentru omor (sme-
cherul, colericul retinut, flegmaticul, zanaticul etc., in total vreo 6 caractere interpretate cu
foarte mici pauze intre ,numere” si cu putine elemente ,ajutatoare” de costumatie sau
decor). Convingatoare a fost prestatia acestuia si in leri, dupa Merge si O haita de sfinti
de Neil LaBute, alaturi de Oana Porad-Hodade, spre deosebire de a celeilalte perechi,
Stanca Jabenitan si Alin Stanciu, ce a deschis (cu O haita de sfinti) reprezentatia.

Daca am ajuns la capitolul deficiente, atunci ag numi imature sau necoapte indea-
juns evolutile trupelor ,Audleu Teatru de Garaj si Curte” (Timigoara, Romania), cu
Diabolus ex machina —in ciuda daruirii interpretilor, a energiei lor debordante si a inven-
tivitatii lor improvizatorice, am avut in unele momente senzatia ca asist la o sceneta
jucata de ,brigada artistica®, nu de profesionisti, cel putin nu inca —, ,Proiect Replica“
(Bucuresti), cu spectacolul de dans James, sau Compania ,Passe-Partout” a lui Dan
Puric, cu Fantasmagorie (fermecétor dar superficial) Poate exercitiul cel mai ,curat” din
cele trei mentionate, dar tem, in acelasi timp, i-a apartinut Proiectului Repllca

in sfar§|t fara sa aiba un impact relevant asupra mea ansamblul, mi-au ramas pe
retina cateva imagini din spectacolele Stone choice, de Istvan Voros, al Teatrului ,Baltazar*
din Budapesta sau /luzii Hamlet, dupa W. Shakespeare, al Asociatiei Maszk (Szeged) &
Menszator Héresz Attila — Anyaszinhaz (Ungaria). In receptarea primei montari din cele
mentionate un impediment pentru mine a fost limba, intrucat subtitrarea promisa in
programul Festivalului nu a existat, iar spectacolul se sprijinea mult pe dialog, pe un text
abundent, din pacate necunoscut mie. In aceste conditii, doar dansurile interpretilor,
suferind cu totii de sindromul Down, au putut s& ma impresioneze, intr-un mod care nu
sunt sigura insa ca are legatura cu placerea estetica, nici cu satisfactia de a fi contribuit
la un act de terapie prin teatru, metoda Teatrului Baltazar, unic prin faptul ca angajeaza
in lucru persoane cu dizabilitati mintale, stdmindu-mi serioase rezerve. lluzii Hamlet,
adica drama Hamlet transformata intr-o monodrama, in care printul danez isi rederuleaza,
in clipa mortii, ,filmul vietii“, conversand cu imagini mentale, proiectate pentru noi, spec-
tatorii, pe trei ecrane dispuse in jurul sau, merita sa fie transpusa din capul locului,
integral, pe pelicula. Mizand pe interactiunea teatru—film, realizatorul montarii, regizorul
si interpretul Atilla Menszator Héresz, si-a subminat singur conceptia, performanta sa
actoriceasca fiind depasita de inaltul nivel artistic al secventelor realizate cu mijloacele
cinematografului.

Daca ar fi totusi sa trag o linie si sa formulez o concluzie, cu titiu de impresie gene-
rala, la capatul acestui reportaj partial, dat fiind faptul ca am asistat doar la partea a doua
a manifestarilor invocate aici, as spune ca am fost foarte placut surprinsa de ceea ce
am descoperit la Arad in materie de teatru si, ca poveste colaterala, dar foarte importanta
pentru mine, de calitatea umana a catorva dintre realizatorii sai. As vrea sa revin sub
acoperisul unde Mos Noe isi tine hulubaria, data viitoare poate nu'neaparat in chip de...
corb cartitor si croncanitor.



