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BITEI-2070 . Puscte de vedere

lluzia ca existam din punct de vedere cultural

S-a vorbit mult despre atmosfera speciala pe care o creeaza Festivalul
International al Artelor Scenice ,,Bienala Teatrului Eugéne lonesco” (BITEI) din
Republica Moldova, despre farmecul acelor zile de primavara in care Chisinaul se
transforma intr-un oras activ, deschis, aproape european. Organizat o data la doi ani
de echipa Teatrului ,Eugéne lonesco” din Chisinau, in frunte cu directorul artistic Petru
Vutcarau, Festivalul este unica ocazie pentru publicul basarabean de a se conecta la
actualitatea teatrala din afara tarii. Mai ales c&, in Republica Moldova, efectele dez-
ghetului politic asupra procesului artistic inca nu se simt. Continudm sa traim intr-un
spatiu searbad si amortit, pastram iluzia ca cineva (tinerii, statul, Romania, Europa,
Coreea de Nord), oricine — numai noi nu — trebuie sa indrepte lucrurile. Descurajam,
prin indiferenta noastra, pe cei care inca se mentin pe linia de plutire si cream foarte
putin, atat cat sa ne prefacem ca mai existam din punct de vedere cultural.

Pentru a realiza cea de a |X-a editie a BITEl-ului (20—-30 mai 2010), la care
au participat 15 companii teatrale din Romania, Ucraina, Rusia, Estonia, Georgia,
India, Turcia si Japonia, initiatorii Festivalului au batut la zeci de usi, s-au luptat
pentru fiecare banut, au trecut prin momente de agitatie si panica (cateva trupe,
inclusiv compania de dans ungaro-franceza ,Pal Frenak“ si Teatrul de Comedie
din Bucuresti, anulandu-si reprezentatiile in ultimul moment). Pe acest fundal si in
urma altor intdmplari neplacute, dar putin interesante pentru cititorii din Romania,
sloganul BITEI din acest an — ,Pentru o lume mai bunad“ — incearca sa miste ceva
in inimile noastre, sa ne puna pe ganduri, sa ne aminteasca, de exemplu, de ide-
alismul ,idiotului® Migkin care isi inchipuia ca frumusetea va salva lumea. Ce putere
are astazi teatrul asupra noastra? Este oare una benefica? Isi mai pun oare artis-
tii asemenea scopuri? Si_daca da, prin ce mecanisme ne ,imbuneaza*? $i daca
nu, ce vor ei de la noi? In acest sens, productiile prezentate la Festivalul de la
Chisinau devin pretioase surse de informatie si analiza, ele ne ofera niste raspun-
suri de care avem nevoie.

Teatrul romanesc intre social si mistic

La aceasta editie, am avut parte de un remarcabil teren de observatie si com-
paratie asupra teatrelor romanesti (,Vasile Alecsandri“ din lasi, ,Odeon* din
Bucuresti si ,Maria Filotti* din Braila, fanfara ,Zece prajini“, Grigore Lese, loan Pop
si grupul folcloric ,1za") si ruse (Teatrul lui Roman Viktiuk, Teatrul Regional de Stat
de Papusi din Sahalin, Teatrul ,Cinematograf* din Moscova si Teatrul de Papusi
,0gnivo* din Matisci). Cei din dreapta Prutului au venit la Festival cu sprijinul
Ambasadei Romaniei la Chiginau. Cei din Rusia au venit singuri.

Teatrul ,Odeon* a ales sa prezinte Pyramus&Thisbe 4 you in regia lui Alexandru
Dabija si In container, piesa a dramaturgului basarabean Constantin Cheianu, mon-
tata de Cristian Ban. Dupa succesul de la Bucuresti, Pyramus&Thisbe 4 you, aceasta
adaptare in 4 versiuni diferite a scenei mestesugarilor-actori din Visul unei nopti de
vard, a cucerit si publicul de la Chisinau. Desi, in marea lor majoritate, nu cunosc si
nu au putut aprecia latura ironica, aluziva, sagetile aruncate in curtile unor teatre sau
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asupra unor personalitati si formule estetice din Romania, basarabenii au receptat
cu entuziasm situatiile, piesa in sine pentru dezinvoltura, burlescul, ,nebunia“ sa.
Cétiva dintre protagonisti (Pavel Bartos, Ana Maria Moldovan) sunt cunoscuti i iubiti
in Moldova prin colaborarile cu posturile TV, iar aparitia lor in scena a facut furori.

Montarea piesei lui Constantin Cheianu In container la teatrul ,Odeon* este
considerata una dintre cele mai importante reusite ale dramaturgiei basarabene
contemporane, dar la BITElI drama despre emigrantii moldoveni care isi pierd
identitatea si chiar viata in cautarea himerei Uniunii Europene a fost interpretata
in mod contradictoriu. Eforturile actorilor (cu exceptia lui Dimitrii Bogomaz, originar
din Republica Moldova) de a vorbi cu accent basarabean au amuzat si impresionat
pe unii, dar au revoltat o alta categorie de spectatori, care au venit la spectacol
tocmai pentru a auzi o limba romana curata, nealterata de specificul regional,
rusofon. Trecand peste aspectul lingvistic, trebuie spus ca, in Republica Moldova,
teatrul social este astazi urmarit si apreciat din ce in ce mai intens. lar atunci cand
un subiect atat de actual precum migratia ilegala este explorat de regizor, actori
(Mihai Smarandache, Marius Damian, Dimitri Bogomaz, Gabriel Pintilei, Relu
Poalelungi, Irina Mazanitis) si scenograf (Cristina Milea) tinand cont de limitele
dintre emotie si stridenta, sinceritate i patetism, cu umor si atentie la detalii, ,pro-
dusul* final reuseste sa comunice cu spectatorul, sa-i determine participarea si
implicarea afectiva in actul scenic.

In cadrul BITEI-2010, la Chisinau a fost jucat Sufletul. Puncte de veghere in regia
lui Radu Afrim, dupa piesa autorului de origine bulgara Dimitri Dinev. Acest spectacol
montat anul trecut la Teatrul ,Maria Filotti din Braila a fost unul dintre punctele de varf
ale Festivalului gi, pentru cei mai multi spectatori, primul contact cu seducatorul mod
de a gandi teatrul al lui Afim. O alta viziune asupra socialului, un alt fel de a vorbi
despre efectele politicului asupra oamenilor de rand, o reflectie, prin excelenta balca-
nica — deci ludica si dusa la extrem —, asupra complementaritatii vietii $i mortii. Ecourile
din presa, desi putine, au fost aproape euforice: ,Asistam la un priveghi ce se transforma
treptat in orgie. Decedatul este obligat sa participe la sfasierile, remuscarile,
meschinariile, obscenitatile celor ramasi in viatad si sa accepte o ultima conversatie
metafizica, precum si un ultim dans macabru cu ei, momentele folclorice capatand o
tumura suprarealista. Datorita regiei inventive si distributiei excelente, spectacolul e
unul reprezentativ pentru teatrul romanesc.“ (Jumal de Chiginau)

Malade, complétement malade... Teatrul lui Roman Viktiuk

Regizorul rus Roman Viktiuk, prezent |a festivalul BITEI, numeste spectacolul
Cameristele (dupa piesa omonima a lui Jean Genet) ,ritual teatral®. In 1988, cand
s-a jucat pentru prima data la teatrul ,Satiricon* din Moscova, in pofida avertizari-
lor Ministerului Culturii sovietic, piesa a cutremurat metropola sovietica, a starnit
interminabile discutii, dar si nesfarsite aplauze. $i asta pentru ca Roman Viktiuk a
respectat dorinta dramaturgului Jean Genet ca distributia Cameristelor sa fie con-
stituitd exclusiv din barbati. De atunci, Cameristele a fost jucat cu salile pline in
toata Rusia, in fostul spatiu U.R.S.S., in Europa si America. Astazi, cand travesti-
tii, transsexualii in teatru nu mai socheaza pe nimeni, cand problematica sexuali-
tatii in arta a fost intoarsa pe toate fetele, a treia generatie de actori care joaca pe
Solange (Dmitri Bozin), Claire (Dmitri Joidik), Madame (Alexei Nesterenco) si
Monsieur (Ilvan Niculcea) continua sa copleseasca, zguduindu-ne convingerile si
sistemele de valori. Si asta deoarece nu am vazut niciodata vreo actrita care sa
reuseasca sa exprime prin toate fibrele corpului sdu esenta salbatica si distructiva
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a feminitatii (coregrafia este semnata de Edvald Smirnov), cum au facut-o acesti
barbati. In timp ce pe fundalul intunecat Dalida canta iar si iar despre iubirea ce o
innebuneste, in scena se dezvolta o parabola a terorii, in care rolurile victimei si
ale calaului se schimba si se amesteca. Izolarea, frustrarile, obsesia pentru Stapana
si neputinta de a o ucide le imbolnavesc pe slujitoare (care sunt si surori).
Razbunarea se produce, doar ca ea se transforma, pana la urma, in sinucidere.
Este adevarat, numai Claire inghite ceaiul de tei otravit care era destinat pentru
Madame. Doar ca, inainte de a-l bea, ea i spune surorii sale: ,Am ajuns la limita,
Solange. Vom merge pana la capat. Acolo, in temnita, nimeni nu va afla ca eu te
insotesc. lar cand te vor condamna, nu uita ca ma portiin tine. Ca pe o nestemata.
Vom fi frumoase, libere si vesele®. Dupa sfarsitul piesei, reprezentatia continua cu
cateva numere coregrafice ale protagonistilor. Cu o energie deliranta (spectacolul
dureaza peste doua ore, fara pauza), actorii danseaza pe ritmuri orientale, de
cabaret, din anii ‘80, incercand parca sa stearga din memoria noastra tot ce am
vazut inainte, sa ne amortizeze caderea, sa ne protejeze.

In seara urmatoare, alti patru actori au jucat R&J: Romeo si Julieta, piesa pre-
zentata in premiera in 2009 si care initiaza ciclul shakespearian al lui Roman Viktiuk.
Stilistica s-a schimbat dintr-una francofila a perioadei gorbacioviste intr-una ameri-
cano-fila a timpurilor noastre. Acrobatia a substituit dansul, iar Marilyn Manson a
inlocuit-o pe Dalida. Intreaga actiune se produce pe o corabie (scenograf e — Vladimir
Boer), iar simbolistica marina este omniprezenta. Se pare ca ideea de a realiza
Romeo si Julieta in aceasta cheie i-a venit regizorului dupa ce a aflat ca in secolul
al XVll-lea capitanul unei corabii si marinarii sai au montat Hamlet Tn largul marii.
Daca in Cameristele regizorul utilizeaza textul lui Jean Genet fara a schimba nicio
silaba, in R&J, Viktiuk opteaza pentru o adaptare mai degraba poetica, desfasurarea
actiunii fiind ininteligibila pentru spectatorii care nu cunosc piesa.

Cu si fara teatru basarabean

Arta dramatica din Republica Moldova a avut putine de spus la BITEI-2010,
deoarece in Festival au fost incluse doar trei spectacole ale teatrelor ,A.P. Cehov*,
sLuceafarul* si ,Licurici“ din Chiginau. Criticii (printre care il mentionam pe Dieter
Topp, presedinte al ,Kultur Forum Europa ), regizorii, actorii invitati de peste hotare
nu au putut vedea nici macar o piesa a teatrului-gazda, din cauza ca sediul celor
de la ,Eugéne lonesco” se afla intr-o interminabild reconstructie. incd un mare
absent a fost Teatrul National ,Mihai Eminescu®, iar productiile mdependente ale
tinerilor basarabeni nu au fost luate in calcul. Pe de alta parte, oamenii de teatru
neimplicati direct in BITElI au creat pe cont propriu evenimente de valoare.
Mentionez doar faptul ca doua premiere din dramaturgia autohtona au avut loc in
perioada desfasurarii Festivalului (Mi-e frica de Marea Neagra, dupa piesa Nudistii
a Irinei Nechit, la Sala Studio a Nationalului si Eu pentru cine votez? de Val Butnaru
la Teatrul ,Satiricus. |.L. Caragiale®)! Nu stiu daca a fost sau nu o coincidenta, dar
asta nu conteaza. Important este ca oamenii de creatie din Basarabia, cei care
inca se mai zbat, au reusit sa se integreze in aceasta sarbatoare a teatrului.

Revenind la sloganul ,Pentru o lume mai buna“ si analizand cum m-a schim-
bat — daca m-a schimbat —, editia a |X-a a Bienalei Teatrului ,Eugéne lonesco* ar
trebui sa concretizez ca pentru mine este ,bine“ atunci cand explorez spatii si
mentalitati noi. ,Bine“ presupune comunicare, emotie sincera, libertate de a gandi
si a alege. Pentru mine, ,bine“ inseamna si BITEI.
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