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Arta lui Grotowski transcende spatiul european (precum se stie, a fondat Centrul
de la Pontedera, ingloband oarecum lumea veche si pe cea noua), dar si timpul sau.
Influenta sa de vizionar mistic se propaga in valuri, ca la cutremur, din epicentrul de
la mare profunzime, in toate directiile. Sfidarea limitelor si schimbarea perpetua, incre-
derea in adevarul celor faptuite, sentimentul libertatii absolute, actorul sfant in teatrul
sarac, sunt cuvintele-cheie cand ne referim la Grotowski. in ultimii ani ai vietii, in faza
de parateatru, facea apel mai curand la termeni religiosi, se referea frecvent la
Evanghelia dupa Matei. actorul, prin activitatea Iui, sustinea, ridica o scara catre cer.
Arta ar putea disparea, insa mestesugul, precizia exprimarii prin metafora vor persista,
descatusand energii luminoase.

Catre surse

Grotowski exista in miscare, in perpetua cautare a originilor — origini ale teatrului
si ale vietii —, propulsat de atractia pentru viziunea organica a lumii, rotunda, perfect
implinita. O experienta care la marcat s-a produs in 1955-1956, cand studia la
Moscova, in celebrul Institut GITIS, la clasa profesorului luri Zavadski. Aventura sa
moscovita e foarte putin cunoscuta in Europa: sosise in Rusia atras de sistemul lui
Stanislavski, a descoperit aici biomecanica lui Meyerhold, stilistica lui Vahtangoy, ,tea-
trul ca sarbatoare”. Deja atins de o maladie de rinichi, pleaca, in cautare de remedii,
inAsia Mijlocie. In Turkmenia, are o revelatie: afla despre raul care, izvorand din munti,
curge, bogat, pana cand ajunge in desert. Acolo, in nisipurile fierbinti, la un moment
dat, dispare. Si in locul acela apare o oaza — povestea Grotowski — parabola fluviului
sublimat prin creatie.

Mai multi factori au concurat la definirea identitatii sale de creatie. Profesorul sau
rus, luri Zavadski, era o figura fantastica: barbat stilat, robust, de o frumusete rara
(femeile se indragosteau nebuneste de el, Marina Tvetaeva i-a dedicat ciclul de poeme
Comediantul, i-au fost sotii Galina Ulanova, Vera Maretkaia, Irina Anisimova-Volf). Deci,
a furat meserie (cat s-a putut intr-un an) direct de la o legenda vie a teatrului rus. Nascut
la 13 iulie 1894, intr-o familie de aristocrati rusi, Zavadski studiaza dreptul la Universitatea
din Moscova, intre 1913—-1916 face o pasiune pentru artele plastice. In 1915, Vahtangov
insusi il invita in echipa, la studioul sau, unde a fost mai intai pictor, apoi actor gi regizor.
Din 1920, lucreaza sub indrumarea lui Stanislavski... In celebra Printesa Turandot a lui
Vahtangov, spectacol pentru care iubitorii de teatru din Rusia au un veritabil cult, Zavadski
era Printul Calaf. Intr-o vreme, era persoana cea mai populara din toata Rusia, Tsi
amintesc contemporanii sai: chipul sau zambea radios nu doar de pe afise, ci si de pe
timbre, cutii de bomboane si de chibrituri etc. Pentru apartenenta la un cerc filosofic, ca
»anarhist mistic* practicant, e arestat si pus la racoare — juca Almaviva in Nunta lui
Figaro, in directia de scena a lui Stanislavski; spectacolul a fost amanat cat a stat
Zavadski in beciurile de la Lubianka. Totusi, incercarile la care a fost supus nu |-au
ingenuncheat, si-a pastrat demnitatea, cumsecadenia —in anii ‘50, teatrul sau ajunsese
arca salvatoare, oaza pentru artigtii cazuti in dizgratia regimului. L-a sustinut pe marele
regizor Anatoli Efros, pe alti damnati. E de pomina curajul cu care a participat la
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mitingul prilejuit de dezvelirea placii comemorative in onoarea lui Meyerhold, in plin
dezmat bolsevic. Ba mai mult, a rostit $i un discurs ce trecea mai apoi din gura-n gura;
era un timp urat, ploua rece. Zavadski spune ca, din pécate Vsevolod Meyerhold n-a
avut noroc niciodata, nu i-a mers cand era in viata si uite ca nu-i merge nici acum.
Insa daca vremea e ceva schimbtor, Meyerhold este o valoare constanta“... Ce
tambalau s-a starnit! Anume prin aceasta filiera, de la discipolii lui Vahtangov prin
Anatoli Efros, Ana Orociko si, mai nou, Anatoli Vasiliev, reverberatiile principiilor gro-
towskiene au ajuns la Chisinau si, apoi, in toata Basarabia.

imblanzitorii de lei

In Moldova sovietica de atunci, se impusese in forta Luceafarul, colectiv de tineri
scoliti la Moscova de catre discipolii lui Vahtangov, artisti ce reinventau teatrul ca sar-
batoare, dar si ca forta motrice, incercand sa satisfaca tocmai aceasta foame de unic,
de adevar scenic, de ludic, in ultima instanta. Profesoara cea mai draga a luceferigtilor
din anii '60 era Ana Orociko, partenera de scena a lui luri Zavadski, profesorul lui
Grotowski. Spectacolele Luceafarului, Jodelet — sluga la doi stapani de Scarron,
Vicleniile lui Scapin de Moliere, A douasprezecea noapte de Shakespeare, Casatoria
de Gogol, Intriga si iubire de Schiller si altele, cutreierau in turnee toata Moldova — i-am
admirat si eu, eleva, la mine in sat, unde brate de flori le-au fost daruite lui lon
Ungureanu, Dumitru Caraciobanu, Ecaterina Malcoci, Dumitru Fusu, Sandri lon Scurea,
llie Todorov, Eugenia Todorascu, Valentina Izbesciuc, Nina Voda-Mocreac... Bucuria
dezlantuita a vremurilor de dezghet, spiritul lor razbate din panoul pictural al Valentinei
Rusu-Ciobanu, lucrare ce emana, dupa cum afirma criticul de arta Vladimir Bulat, ,un
altoi de sensibilitate taraneasca, culta si magica. Momentul incomprehensibilitatii, un
reper de «scurtcircuitare» a perceptiei — se produce imediat ce privesti lucrarea, modi-
fica treptele de lectura ale acesteia. Nu o mai vezi ca pe o ilustrare detasata si fidela
a realului, a naturalului, ci te prinzi instantaneu ca e o realitate secunda, reprezentata,
antiretorica. Ea nu are raceala picturii academiste, ci emana o caldura «epifanica» a
frumosului®. E clar ca dintr-o astfel de anecdota se putea nagte si tabloul Diogene sau
Imblanzitorul de lei, lucrarea din 1967, in care: ,Cel din mijloc e Igor Vieru, cel din
dreapta e Grecu, ceilalti — sunt Sainciuc gi Dumitru Fusu. Ei sunt imblanzitorii de lei.
Grecu se gudura la Viery, iar Sainciuc sta mindru cu piciorul pe leu. Dumitru Fusu, n
ipostaza lui Diogene, umbla cu lumanarea in cautarea omului. Astea-s niste bancuri
de-ale mele, scorneli proprii. Fusu «murea» de placere sa-i vada pe ceilalti trei ca stau
pe nimic, in aer, suspendati.”

Dumitru Fusu a contribuit, in felul sau, la promovarea teatrului ca vehicul al schim-
barii, prin spectacolele sale fantastice si fantasmagorice, cu ,Teatrul unui singur actor”,
institutie emblematica: dupa ce urma nu mai ramasese din minunea Luceafarului de
odinioara, trecea din sat in sat, din scoala in scoala, cu Veacul omului, Soapte de nuc
si mirificele sale spectacole de inspiratie folclorica.

Urma inimii in spatiu

De la Fusu senior, stafeta pionieratului artistic de cautare identitara, dar si artistica
a fost preluat de fenomenul Andrei Vartic. E intr-adevar fenomen aventura intelectu-
ala a Teatrului poetic, initiat de colegul nostru, regretatul Andrei Vartic, reprezentantul
generatiei '70. Aici e locul de a deschide o paranteza: in Basarabia, generatia '70 e
totalmente diferitéd de generatia '60, ce avusese parte de un oarecare elan, indus de
dezghetul hrusciovist. ,Generatia noastra — scria poetul rus Evgheni Evtusenko —, a
reusit sa se strecoare in fortareata realismului socialist i sa duca acolo lupte de strada
Pentru generatia 70, portile fortaretel erau ferecate de nadejde de catre strajeri fiorogi*.
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Cenzura era feroce, totul era amorf, lipsit de speranta, degerat si degenerat.
Cehoslovacia, Afghanistan, procesele politice. Unica solutie pareau a fi cantecele folk,
acompaniate la chitara. Cenaclurile literare, in special cele de poezie, aveau o audienta
fantastica. Sa dai glas celor multi si muti — deviza teatrului poetic. Departe de perfec-
tiune, insa sincer, cu o energie a protestului extraordinara.

Andrei Vartic s-a nascut la 21 octombrie 1948, in comuna Danceni, judetul
Chisinau. Familia Vartic s-a stramutat la Danceni din Marmora, de Ianga Piatra Neamt,
la inceputul secolului al XIX-lea. Pe linie materna era inrudit cu sociologul si folcloris-
tul Petre Stefanuca (1906—1942), discipol al Scolii sociologice a lui Dimitrie Gusti,
martirizat dupa ocuparea Basarabiei de catre sovietici. Absolva scoala medie de cultura
generala din laloveni, apoi devine licentiat al Universitatii de Stat din Chiginau, speci-
alitatea fizica si spectroscropie (1971). Scrie si publica in samizdat, in tiraje simbolice,
dactilografiate de autor, cateva carti: Drum prin rime, Arta iubirii, Jurnal baltic, lon, Pod
peste fluviu, Scrisori din Bizant, Lupta cu moartea etc. Fondeaza, la 16 martie 1977,
in cadrul Filarmonicii din Chisinau, Teatrul Poetic (activand in underground din 1973),
care ulterior va purta numele poetului Alexei Mateevici. Spectacolele sale spuneau
adevarurile vremii — in special, Mai lunga-i clipa decéat veacul, dupa romanul lui Cinghiz
Aitmatov, spectacol ce aducea in prim-plan personajul mancurtului, individ lipsit fortat
de identitate. Dupa cum spune Andrei Vartic intr-un interviu, fenomenul Teatrului Poetic
a devenit posibil caci ,fiind vorba de o poetica teatrala, adica nescrisa pe hartie, modu-
rile de arhivare ale ei de catre KGB erau mai putine. Aga mi-a venit in minte «strategia»:
sa lansez semnale poetico-teatrale arhaice, adica Oedip rege (1974) si Pasare in vant
(1976), mai ales spre inimile celor tineri. Nu e de mirare ca ultimul, adica Pasare in
vant, a avut un succes impresionant si semnalele lui au ajuns pana in vremurile de
acum. Atunci Tnsa, noi mergeam simplu din sat in sat, din catun in catun, din scoala
in scoala (ca si Dumitru Fusu, de la care am invatat destule) si le spuneam copiilor si
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tinerilor cele mai importante cantece batranesti ale neamului romanesc. Asa am
prezentat cateva mii de spectacole de poezie, mai ales la tara, in sali arhipline — e
drept ca unele erau mici de tot. Cate aplauze si flori am cules? Foarte multe. Inimi de
aplauze si autobuze de flori, cum spuneam noi... Probabil mai multe decat toate teatrele
din Basarabia luate impreuna. Pe urmele noastre s-au creat peste 300 de teatre poe-
tice de amatori. Atunci teatrul poetic din Cociulia a compus un vers care nu se uita:
Teatrul poetic cu Vartic Andrei coboard mai des la taranii tai! Ce a fost acel fenomen?
A fost mai curand o strategie de desteptare in masa a sentimentului national cu aju-
torul mijloacelor poetico-teatrale. Toma Alimos, Mesterul Manole, lordachi al Lupului,
Miorita, Chira, Corbea, Doncila, Balaurul, Fratele raznet, Inoata, inoata bour negru,
Luci, soare, luci, Descantece, Capre, Alaiul Calului, Ursii, Cerbul, Calusani si multe
alte geniale cantece si jocuri teatrale batranesti au fost stalpii de temelie ai acestei
strategii. Multe dintre ele au aparut in 1982 si pe un LP la vestita Melodia din Moscova
— se numea Inoat3, inoata, bour negru. De fapt, tot noi am fost cei care am interpretat
prin 1978-1979 o prima colinda tragica in Palatul National — este vorba de /Inoat3,
inoata, bour negru... Acelor texte si jocuri teatrale le-am adaugat cele mai frumoase
fragmente din letopisete (...pre Moldova este acest obiceiu, de pier fara de numar...,
de Gr. Ureche), versuri de Miron Costin (...a lumii cantu cu jale cumplita viata...), Dosoftei
(...Cine-si face zid de pace...), Conachi, Asachi, Alecsandri, Creanga si, desigur,
Eminescu (Scrisoarea a lll-a, Ai nostri tineri, Célin-nebunul). Experienta ludica am
relatat-o si intr-o carte, scrisa tot 1n 1982 — Paravanul dintre actor sirol, editata de mine
atunci in format samizdat... Multi dintre tinerii care au venit in marsuri divine, mergand
pe jos, la Chigindu in zilele de 25—-27 august 1989 au fost altoiti, in mod cert, cu virusul
teatral al teatrului poetic. Unde sunt acum acei tineri? Tot acolo, probabil, unde e si
tineretea celor ce au dus pe umerii lor plapanzi greul acelei munci nemaipomenit de
grele si de frumoase. Cand zic grele, am in vedere rabla de autobuz, KVZ-ul stravechi
cu care ne deplasam, conditiile stragnicute in care prezentam spectacolele (uneori
cate patru pe zi), lipsa apei si murdaria din hoteluri, intemperiile, mai ales toamna si
iarna, frigul din casele de cultura neincalzite, de multe ori foamea... Frumoase, findca
efectul era colosal si imediat.“ Au urmat Lupii, Scene din viata trandafirului, Vénturile,
valurile, Panze la orizont, Comedienii, Halta viscolelor (dramatizare de Val Butnaru) si,
ca o alta piatra de hotar — Ce vor scriitorii, premiera revolutionara din martie 1989, cu
afise scrise 1n grafia latina si lipite pe afisierele din toata Moldova.

Mai apoi, deja in anii ‘90, principiile grotowskiene s-au regasit si s-au reflectat in
creatia de la inceputurile Teatrului ,Eugene lonesco®, constituit intr-un context artistic
liber de orice ,control* ideologic, chiar si institutional, fapt ce le-a si asigurat posibilita-
tea unui start de exceptie. Manifestul estetic al Teatrului ,Eugéne lonesco” este spec-
tacolul Asteptandu-/ pe Godot de Beckett, jucat la limita puterilor, a bout de souffle, de
tinerii Petru Vutcarau si Mihai Fusu, spectacol emblematic ce anunta o stilistica proas-
pata, o noua paradigma — n opozitie afigatd cu mitopoetica escapista a teatrului poe-
tic ce-si consumase, isi epuizase resursele. ..

Lumina naturii igi trimite inapoi stralucirea sursei, originalul, dupa Grotowski. Cand
ceva asemanator i se intampla unui om, urma inimii planeaza in spatiu, se spune n
diferite culturi. Imaginea biblica a scarii lui lacob, scara ce urca spre cer, constituie
expresia simbolica a conceptului de arta ca vehicul: calea infinita a cunoasterii de sine,
urcusul spiritual, treapta cu treapta, prin munca sarguincioasa, de mester artizan. Un
om viu, actorul, este forta creatoare ce anima schimbarea: o grotowskiana geometrie
a fulgerelor s-a inregistrat, catre finele mileniului doi, si in Basarabia.
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