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27 martie - Ziua Mondiala a Teatrului

0 moud revisti de Teatrin la Cliyindc

In ciuda unui tiraj generos, despre trimestrialul editat de UNITEM putini au
aflat chiar si la Chigindu. Asa discretd cum e inca, revista lui Constantin Cheianu
ofera insa oimagine coerenta si onesta asupra vietii teatrale din Republica Moldova.
Andreea Dumitru si Cristina Cernopolc (studenta in teatrologie la Chisindu) recen-
zeaza primele aparitii ale revistei.

2009 a fost si pentru intelectualii de la Chisindu anul despicarii apelor. in tea-
tru, evenimentul cel mai incurajator s-a consumat abia spre sfarsitul anului. Vechea
conducere a UNITEM (uniunea profesionistilor din domeniu, de trei ori mai varstnica
decat UNITER) s-a lasat debarcata cu greu (de fapt, Aurelian Danila nu a plecat
decat intentand un proces judiciar colegilor sai). Echipa de acum il are in frunte
pe Alexandru Grecu, regizor si director al Teatrului Satiricus, singura companie din
Republica Moldova care Tsi construieste repertoriul cu texte de ultima ora ale dra-
maturgilor autohtoni. Judecand dupa numeroasele elogii ce i se aduc in pres3,
Sandu Grecu e omul providential al scenei basarabene: doar calitatile sale mana-
geriale, tactul si energia lui ar mai putea inviora, se spune, o breasla mai dezbinata
ca oricand, un mediu cultural autist si pe alocuri extrem de provincial.

Privind din afard, ceva tot s-a schimbat: dupa o absenta de trei ani — timp in care
singurul releu de comunicare intre membrii Uniunii a fost un... almanah teatral (!) — la
Chiginau apare o revista de profil, avandu-l ca redactor-sef pe Constantin Cheianu,
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poate cel mai mediatizat scriitor basarabean al anului 2009. Lansata sub un pretext
aniversar — 27 decembrie, Ziua Actorului, cum sta scris pe coperta —, Teatru nu se
poate lauda insa cu multe motive de sarbatoare. Chiar si tonul celor care scriu in ea
oscileaza intre dezolarea cea mai neagra si spiritul vitalizant, increzator al lui 7 apri-
lie. De pilda, mai bine de jumatate din cele 68 de pagini sunt rezervate... autopro-
movarii teatrelor. |si fac autoportrete — in general, cat mai flatante — nu doar cele mai
cunoscute trupe din capitala (Nationalul ,Mihai Eminescu®, ,Satiricus®, ,Luceafarul®
si ,Ginta Latina“), colective pentru copii (precum ,Licurici® si ,Guguta®) ori teatre
rusofone (cu pagini exclusiv in limba rusa), dar si cateva scene din tara, cum ar fi
Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din Balti. Putine voci bruiaza peisajul acestei
armonii. Una dintre ele e actorul Nicolae Jelescu, de la Teatrul Poetic ,Alexei
Mateevici* din Chigindu, care atrage atentia, printre multe altele, asupra degradarii
edificiilor de spectacol, dar si asupra viciilor din invatamantul teatral: ,daca Academia
noastra de Arte frumoase imbratiseaza scoala ruseasca de teatru, [atunci] trebuie
traduse cele mai importante lucrari teoretice (Stanislavki, Nemirovici-Dancenko,
Zahava, Knebel, Tovstonogov, Efros, Krdmova etc.) in limba roméana, ca sa nu com-
plexam studentii sau sa cream un soi de «moda»/bravada/slang de meserias, cu
care opereaza cei de la Arte...“. Nu mai putin amare sunt reflectiile lui A. Manoil
privind activitatea Teatrului ,B.P. Hasdeu® din Cahul: ,marginalizarea actorului, scrie
patetic autorul, e resimtita infinit mai dureros in provincia basarabeana decat la Galati,
Constanta sau Braila“. E adevarat, uneori si textele publicitare sunt utile: asa am
aflat, de pllda ce se mai intampla cu trupa lui Petru Vutcarau. Nici nu a apucat sa
fie inaugurat, ca noul sediu al Teatrului ,Eugéne lonesco* a intrat iar in reparatii. Prin
urmare, pana cand se vor putea muta intr-adevar in Bd. Renasterii (sic!), productiile
mai vechi si mai recente ale Companiei sunt prezentate in special peste hotare: in
Turcia, la Festivalul International al Marii Negre de la Trabzon (Romeo i Julieta,
montat de M. Chris Nedeea), in Coreea de Sud, la Festivalul International de Teatru
din Pohang (Femeile lui Picasso. Jacqueline) ori in Japonia, la Teatrul Kaze din Tokio
(loana si focul de Matei Visniec totin regia Iui Petru Vutcarau).

Desi mult mai saraca ca numar de pagini alocate, sectiunea de analiza a
revistei meritd parcursa integral. in preambulul anchetei cu titlul ,Ce se intdmpla
in teatrul nostru?“, Constantin Cheianu schiteaza o genealogie a sentimentului de
frustrare care domina si azi scena basarabeana. Potrivit dramaturgului, el Tsi are
originea in excesiva centralizare a culturii i Tn inapetenta pentru disidenta a cre-
atorilor. ,Instrument de indoctrinare* inainte de '91, teatrul s-a multumit sa fie
+institutie de divertisment® in deceniul de criza economica ce a urmat, desi, remarca
ironic autorul niciun om de teatru n-a reusit sa-i surclaseze in populantate pe
politicienii ori oamenii de afaceri locali. In mod simptomatic, teatrul a inceput sa fie
luat Tn seama abia in timpul guvernarii lui Voronin, cand artisti ca Nicoleta Esinencu
au produs autentice discursuri subversive. Cat despre institutiile oficiale, acestea
au preferat sa ramana (in schimbul subventiilor si al salariilor acordate la timp) cat
mai docile in fata puterii comuniste.

Cu toate ca sunt invitati sa faca radiografia unui an de rascruce, criticii nu-si
pot ascunde sentimentul ca vorbesc — pentru a cata oara? — in pustiu. Valentina
Tazlauanu marturiseste: ,A ajuns chiar sa ma plictiseasca ingrozitor (cred ca si
pe altii!) aceasta tema a relatiilor nefiresti dintre regizori si autori, dintre teatre si
critici, dintre breslele artistice care comunica defectuos sau nu comunica deloc,
[...] gaunosenia, lipsa de corenta si incapacitatea de a se coagula a culturii noas-
tre pe care fiecare dintre aceste bresle o reprezinta. Sau nu o reprezinta? Sau se
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reprezinta doar strict si ingust profesional, fara niciun context, fara referinta expli-
cita la un cadru de culturd mai general, pe care sa-l stapaneasca, de care sa-i
pese? (Nu e o intdmplare ca, in acelasi numar, revista consemneaza declaratia
de constituire, pe 28 octombrie 2009, a Asociatiei Nationale a Uniunilor de Creatie
— ANUC - din Republica Moldova, ce isi doreste sa contribuie, Tn principal, la soli-
darizarea institutiilor si a oamenilor de cultura). Ca ,ceva nu se-ncheaga“ remarca
. i Larisa Ungureanu, care pune acest simptom pe seama crizei de identitate in
care teatrele basarabene se zbat inca de la inceputul anilor '90. ,Absenta politici-
lor culturale coerente, a coordonarii — apare un titlu pe afig, dupa care se propaga
ca virugii — ne trezim cu 3 Hamleti, cateva Juliete si niciun Othello, niciun Lear",
,lipsa de respect pentru memoria teatrului — nu avem un muzeu functional, o vide-
oteca, viitorul e incert* sunt doar cateva dintre nemultumirile Larisei Turea. Vasile
Proca ii confirma opinia ca arta scenografiei se afla intr-un drastic declin pe scenele
din Moldova si acuza saracia in care se zbat artistii pensionari. In aceste conditii,
obiceiul autoritatilor de a acorda titluri si medalii, ,imprastiate in stanga si-n dreapta
ca pomana in urma dricului, i se pare de-a dreptul sfidator.

Despre schimbare scrie cu scepticism si Cristina Cernopolc, inca studenta la
teatrologie, intr-un articol dedicat generatiei de actori care gi-a prezentat in vara
spectacolele de absolventa. Céativa dintre discipolii lui Anatol Durbala au fost incu-
rajati sa-si incerce puterile si in regie: Viorel Pahomi a montat Fight Club, adaptare
proprie dupa romanul lui Chuck Palahniuk, iar Sava Cebotari a pus in scena Dar
ce s-a-ntdmplat cu femeia?, scenariu de Kiss Csaba, dupa nuvele de Cehov. Altii
s-au remarcat in comentatul Hamlet al Luminitei Tacu, care a avut premiera la
Festivalul studentesc de la Bratislava. Cateva productii de licenta au fost prezentate
si ele in festivaluri din lasi, Targu Mures si Arad. O noapte furtunoasa de Caragiale,
in regia lui Emil Gaju, i-a pus in valoare pe Emilian Cretu si Steluta Lupan, Oxigen
de Ivan Véarapaev (regia Luminita Tacu) pe Irina Vacarciuc si Viorel Pahomi, iar
Bash de Neil LaBute (regia Mihai Fusu) pe Viorica Prepelita si Ina Surdu, alaturi
de Alexandru Plesca si Ghenadie Galca, actori la Teatrul National. Jucate toate in
celebra sala 122 de la demisolul Academiei de Teatru din Chisinau, aceste examene
»S-au configurat ca un adevarat repertoriu de teatru profesionist, cu ingredientele
proprii unui teatru viu: actualitate, experiment, dinamism, inovatie, altceva, in defi-
nitiv. O alternativa clara la opacitatea multor creatii ale teatrelor profesioniste®, mai
scrie Cristina Cernopolc. Din pacate, noua alternativa pare condamnata sa ramana
un fenomen izolat, absolventii risipindu-se deja prin teatrele din tara.

Criticii comenteaza cu interes si debutul in regie al lui Veaceslav Sambris,
actor la Teatrul ,Eugéne lonesco*. Cu Sefele lui Werner Schwab, acesta a impus
un titlu insolit Tn repertoriul scenelor din Chisinau. Printre evenimentele atipice
mediului cultural basarabean, Larisa Turea si Constantin Cheianu includ si reviri-
mentul teatrului de alternativa, gratie acelorasgi Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu.
Cel dintai a lansat, in primavara lui 2009, primul proiect independent dupa mode-
lul serilor de Luni de la Green Hours. La Club 513 au fost prezentate, astfel, pana
acum, texte de Nicoleta Esinencu, Rodrigo Garcia, Neil LaBute, lvan Varapaev
si... poeti transnistreni din perioada interbelica.

Compania independenta a Nicoletei Esinencu se numeste Mobile European
Trailer Theatre (METT) si a participat cu perfomance-ul Antidot la proiectul european
After the Fall (celebrand, fireste, caderea Zidului de la Berlin). Creat in coproduc-
tie cu Goethe Institut si sustinut de actorii Rodica Oanta, Valeriu Pahomi, Veaceslav
Sambris si Doriana Talmazan, textul spectacolului, noteaza Constantin Cheianu,
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Jraverseaza o lunga istorie a gazului — ca sursa necesara vietii si instrument al
mortii, $i, Tn paralel, o nesfarsita istorie a puterii manipuland existenta privata a
unor oameni.“ Doar cinci reprezentatii au fost prezentate la Centrul Expozitional
.Constantin Brancusi“ din Chiginau.

In privinta fenomenului creat de Alexandru Grecu cu Bienala sa de dramatur-
.gie basarabeana contemporana, criticii intrebati sunt unanimi. Chiar daca la
Satiricus succesul de public e preferat riscului estetic, montarea unor piese de
Nicolae Esinencu, Andrei Strambeanu, Nicolae Negru, Irina Nechit, Dumitru Crudu
si Constantin Cheianu are sanse, scrie Valentina Tazlauanu, sa incheie ,faza
«razboiului rece», nici macar declarat, dintre teatre si dramaturgi®. Printre putinele
evenimente majore ale anului 2009, Larisa Turea mai aminteste lansarea antologiei
Made in Poland (Editura Art) cu o serie de spectacole-lectura sustinute la Chiginau
si Balti (initiativa datorata Institutului Polonez din Bucuresti) si activitatea Teatrului
Rus ,A.P. Cehov*, care, sub directia lui Alexandru Vasilache, se dovedeste, dupa
opinia sa, ,unicul teatru matur, cu politica repertoriala®.

~Bucurestiul s-a conectat din toate punctele de vedere la migcarea teatrala
europeana“, sustine Mihai Fusu, intr-un excelent interviu realizat de Constantin
Cheianu. Unul dintre cei mai originali artisti de peste Prut, cu experienta de teatru in
Franta si alte tari europene, regizorul isi argumenteaza surprinzatorul punct de
vedere: ,,Cand vii la Bucuresti, esti surprins ca ei cunosc literatura teatrala rusa mai
bine decat noi. Totul este tradus, montat, analizat... lar oamenii nostri de teatru si
pana azi continua sa vorbeasca despre profesorii lor de teatru de la Moscova de
acum 20-30 de ani. Ei se aseamana cu tinerii de la sate care au facut armata sovie-
tica si care, chiar si dupa 30 de ani, isi mai aduc aminte despre armata ca despre
cel mai mare eveniment al vietii lor.“ Ancorat in realismul traditiei sovietice i in metoda
Stanislavski, mediul teatral basarabean a sacrificat ,verigi importante® ale dezvolta-
rii sale (l-a ratat pe Brecht, dar si directiile alternative, experimentale), mai spune
Mihai Fusu in acest interviu. Dupa ce a practicat noul sub cele mai diverse forme,
de la teatrul documentar (A saptea kafana, Noi, un spectacol despre razboiul din
Transnistria), limbajul multimedia (Femeia ca un cdmp de lupta de M. Visniec, cu
interprete din Franta si Moldova) la genul muzical (ineditul Mowgli si recitalul de
poezie in cheie de opera-rock Dati totul la o parte ca sa vad), Mihai Fusu e convins
ca, dupa 7 aprilie, artigtii basarabeni sunt datori sa vorbeasca ,incisiv si cu indraz-
neala“ despre societatea lor. In peisajul dezolarii generale, regizorul face figura de
frondeur. Ceea ce nu il impiedica sa constate ca generatia sa (Vutcarau, Vasilache,
Grecu, regizori carora, la 30 de ani, li se oferea sansa sa conduca teatre importante)
i se pare astazi ,imbatranita prematur”, afectata de lipsa concurentei si a unor ,tinte
profesioniste serioase®: ,Eu nu ma pot lauda cu asa ceva in Moldova®, spune Mihai
Fusu. ,Pentru mine creatia, lucrul sistematic cu actorii Tn teatru este o «anormalitate».
Visez la timpul cand voi avea un teatru unde sa pot s ma dedic lucrului.“ Din acest
impuls s-au nascut probabil si primul proiect de teatru underground din Chisinau si
Teatrul unui singur actor, demersuri independente, cu valoare polemica in actualul
context basarabean. (Asdiees DUMITRY)

A iesit de sub tipar si cel de-al doilea numar al revistei Teatru, intre doua
evenimente culturale de anvergura pentru Republica Moldova — Festivalul National
de Teatru, desfasurat la sfarsitul anului 2009, si Gala Premiilor Teatrale, care a
avut loc in martie 2010. Doua evenimente care, in mod firesc, cum scrie in edito-
rialul sdu Constantin Cheianu, ar fi trebuit ,sa genereze un climat de creativitate
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si emulatie®. Or, lucrurile nu stau tocmai asa. Interviul editiei, de pilda, ne anunta
ca actorul Anatol Durbala n-a fost implicat, timp de cinci stagiuni, in nicio montare
a Teatrului National ,Mihai Eminescu®, unde este angajat de optsprezece ani. Si
desi actorul cu titlu de Maestru in Arta spune ca se simte chiar privilegiat fiind
exclus din activitatea teatrala a Nationalului, unde n acest rastimp nu s-a intamplat
nimic merituos, in raspunsurile sale se simte revolta. Indignare impotriva ,,sistemu-
lui“ Tn care s-au potmolit majoritatea teatrelor moldovenesti. lar cauza principala
actorul o vede in ,lipsa de responsabilitate si saracia de spirit de care este infectata
functionarimea culturii“. Nici concluziile Larisei Turea dupa incheierea Festivalului
National de Teatru (2—8 decembrie) nu suna consolator. Criticul califica evenimen-
tul drept ,o tentativa mimata de a uni oamenii de creatie si de a vorbi despre ten-
dintele actuale in lumea teatrului, unde expertii invitati (printre care: regizorul
lituanian Saulis Varnas, criticul de teatru german Nina Mazur, criticii Mircea
Ghitulescu si Cristina Modreanu) au putut urmari ,reprezentatii, dar nu si teatru,
cu atat mai mult national®. Articolul reflecta polemicile din cadrul dezbaterilor critice
conduse ,cu severitate, cum apreciaza Mircea Ghitulescu, de criticul de teatru
Angelina Rogca. Aici invitatii ,au dat glas unor adevaruri dureroase“ pentru reali-
tatea teatrala din Republica Moldova. Despre Festivalul National de Teatru de la
Chisinau scrie si Mircea Ghitulescu. Criticul de teatru, In fuga, prin teatrele din
Basarabia, se opreste cu precadere asupra spectacolului Caligula semnat de regi-
zorul Sandu Grecu, unul dintre cele mai discutate din Festival.

Discutiile incisive sunt binevenite in paginile revistei. Prin ele, o revista de
teatru se face utila si-si valideaza existenta. Numarul a inaugurat, de altfel, rubrica
Un spectacol — doud opinii. De asta data, cele doua puncte de vedere diferite
(scrise in limba rusa') au dezbatut spectacolul Fratii Karamazov in regia lui Sandu
Vasilache, montat la Teatrul Dramatic Rus ,A.P. Cehov*.

Un numar semnificativ de articole continua sa reconstituie istoria unor teatre
(in special, a teatrelor din provincie, precum cele de la Cahul ori Taraclia), cu putine
referiri la actualitatea cotidiana. In schimb, revista contine prea putine cronici de
spectacol. $i prea multe portrete de creatie! Cum stagiunea teatrala care tocmai
s-a incheiat a fost jubiliara pentru cateva teatre si cativa actori, numarul curent
gazduieste o serie de materiale omagiale. Teatrul Luceafarul implineste 50 de ani.
Un parcurs detaliat ii face Liliana Popusoi in articolul ,Luceafarul, intre intriga si
iubire“. Din dialogul animat al criticului teatral Pavel Proca purtat cu directorul
Teatrului Ginta Latina, Tudor Tarina, aflam istoria de doua decenii a Teatrului de
Revista. Teatrul de Papusi Licurici aniverseaza 65 de stagiuni. Actorii Ninele Caranfil
si Nicolae Darie, parteneri de scena de-o viata, si lurie Negoita au implinit 40 de
ani de activitate la Teatrul National ,Mihai Eminescu“. Sarbatorit este si Sandu
Grecu, directorul Teatrului Satiricus ,lon Luca Caragiale®, care a implinit 50 de ani.
Si cum viata face loc si evenimentelor mai putin fericite, Elena Tamazlacaru vor-
beste cu regret intr-un articol despre trecerea in eternitate a actorului-papusar si
regizorului Victor Stefaniuc, fondator al Teatrului Municipal de Papusi Guguta.

Nu-i este permis niciunei reviste de teatru care se vrea serioasa, sa ocoleasca
o aniversare de anvergura mondiala cum este cea a lui Jerzy Grotowski. ,O zi cu
Grotowski la Chisinau“ — acesta a fost genericul manifestatiilor organizate (la ince-
putul lui 2010!) in capitala tarii noastre. Revista publicad doua comunicari, sustinute
de Victoria Fedorenco, doctor in studiul artelor, si de regizorul Mihai Fusu la Casa
Actorului de la sediul UNITEM, in cadrul conferintei ,Principii grotowskiene in con-
textul teatral al Republicii Moldova®“. (Cristiss CERNOPOLC)



