
În ciuda unui tiraj generos, despre trimestrialul editat de UN/TEM puţini au 
aflat chiar şi la Chişinău. Aşa discretă cum e Încă, revista lui Constantin Cheianu 
oferă Însă o imagine coerentă şi onestă asupra vieţii teatrale din Republica Moldova. 
Andreea Dumitru şi Cristina Cernopolc (studentă În teatrologie la Chişinău) recen­
zează primele apariţii ale revistei. 

2009 a fost şi pentru intelectual i i  de la Chişinău anul  despicării apelor. În tea­
tru , evenimentul cel mai încurajator s-a consumat abia spre sfârşitul anu lu i .  Vechea 
conducere a U N ITEM (uniunea profesioniştilor din domeniu,  de trei ori mai vârstnică 
decât U N ITER) s-a lăsat debarcată cu greu (de fapt, Aurel ian Dănilă nu a plecat 
decât i ntentând un proces jud iciar colegi lor săi) .  Ech ipa de acum îl are în frunte 
pe Alexandru Grecu, regizor şi director al Teatrulu i  Satiricus, singura companie din 
Republ ica Moldova care îşi  construieşte repertoriu l  cu texte de u ltimă oră ale dra­
maturgi lor autohtoni .  Judecând după numeroasele elogi i  ce i se aduc în presă, 
Sandu Grecu e omul providenţial al  scenei basarabene: doar calităţi le sale mana­
geriale, tactul şi energ ia lu i  ar mai putea înviora , se spune, o breaslă mai dezbinată 
ca oricând,  un mediu cu ltural autist şi pe alocuri extrem de provincial . 

Privind din afară, ceva tot s-a schimbat: după o absenţă de trei ani - timp în care 
singurul releu de comunicare între membrii Uniuni i  a fost un . . .  armanah teatral { ! ) - la 
Chişinău apare o revistă de profi l ,  avându-1 ca redactor-şef pe Constantin Cheianu, 



poate cel mai mediatizat scriitor basarabean al anului  2009. Lansată sub un pretext 
aniversar - 27 decembrie, Ziua Actorulu i ,  cum stă scris pe copertă -, Teatru nu se 
poate lăuda însă cu multe motive de sărbătoare. Chiar şi tonul celor care scriu în ea 
oscilează între dezolarea cea mai neagră şi spiritul vitalizant, încrezător al lu i  7 apri­
lie. De pildă, mai bine de jumătate d in cele 68 de pagin i  sunt rezervate . . .  autopro­
movării teatrelor. Îşi fac autoportrete - în general ,  cât mai flatante - nu doar cele mai 
cunoscute trupe din capitală (Naţionalul  "Mihai Eminescu", "Satiricus", "Luceafărul" 
şi "Ginta Latină"), colective pentru copii (precum "Licurici" şi "Guguţă") ori teatre 
rusofone (cu pagin i  exclusiv în l imba rusă), dar şi câteva scene din ţară, cum ar fi 
Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" d in Bălţi . Puţine voci bru iază peisajul acestei 
armoni i .  Una d intre ele e actorul N icolae Jelescu , de la Teatrul Poetic "Aiexei 
Mateevici" d in Chişinău, care atrage atenţia, printre multe altele, asupra degradării 
ed ifici i lor de spectacol ,  dar şi asupra viciilor din învăţământul teatral :  "dacă Academia 
noastră de Arte frumoase îmbrăţişează şcoala rusească de teatru , [atunci] trebuie 
traduse cele mai importante lucrări teoretice (Stanislavki , Nemirovici-Dancenko, 
Zahava, Knebel, Tovstonogov, Efros, Krâmova etc . )  în l imba română, ca să nu com­
plexăm studenţii sau să creăm un soi de «modă»/bravadă/slang de meseriaş, cu 
care operează cei de la Arte . . .  " . Nu mai puţin amare sunt reflecţi i le lu i  A. Manoil 
privind activitatea Teatrului "B.P. Hasdeu" din Cahul :  "marginal izarea actoru lu i ,  scrie 
patetic autoru l ,  e resimţită infinit mai dureros în provincia basarabeană decât la Galaţi, 
Const�nţa sau Brăi la". E adevărat, uneori şi textele publicitare sunt uti le: aşa am 
aflat, de pi ldă, ce se mai întâmplă cu trupa lui Petru Vutcărău .  N ici nu a apucat să 
fie inaugurat, că noul sediu al Teatrului "Eugene lonesco" a intrat iar în reparaţi i .  Prin 
urmare, până când se vor putea muta într-adevăr în Bd . Renaşterii (sic! ) ,  producţii le 
mai vechi şi mai recente ale Companiei sunt prezentate în special peste hotare: în 
Turcia, la Festivalul Internaţional al Mării Negre de la Trabzon (Romeo şi Julieta, 
montat de M.  Chris Nedeea), în Coreea de Sud, la Festivalu l  I nternaţional de Teatru 
din Pohang (Femeile lui Picasso. Jacqueline) ori în Japonia, la Teatrul Kaze d in Tokio 
(Ioana şi focul de Matei Vişniec, tot în regia lui Petru Vutcărău ). 

Deşi mult mai săracă ca număr de pagin i  alocate, sectiunea de anal iză a 
revistei merită parcursă integral .  În preambulul  anchetei cu titlu l  "Ce se întâmplă 
în teatrul nostru?", Constantin Cheianu schiţează o genealogie a sentimentu lu i  de 
frustrare care domină şi  azi scena basarabeană. Potrivit dramaturgu lu i ,  e l  îşi are 
orig inea în excesiva centra l izare a culturi i şi în inapetenţa pentru d isidenţă a cre­
atori lor. " I nstrument de îndoctrinare" înainte de '91 , teatrul s-a multumit să fie 
"instituţie de d ivertisment" în deceniul  de criză economică ce a urmat, deşi , remarcă 
i ronic autoru l ,  n iciun  om de teatru n-a reuşit să-i surclaseze în popularitate pe 
pol iticien i i  ori oamenii de afaceri local i . În mod simptomatic, teatrul a început să fie 
luat în seamă abia în timpul guvernării lu i  Voronin ,  când artişti ca Nicoleta Esinencu 
au produs autentice discursuri subversive. Cât despre instituţi i le oficiale, acestea 
au preferat să rămână (în sch imbul subvenţi i lor şi al salari i lor acordate la t imp) cât 
mai docile în faţa puterii comuniste . 

Cu toate că sunt invitaţi să facă radiografia unu i  an de răscruce, critici i  nu-şi 
pot ascunde sentimentul că vorbesc - pentru a câta oară? - în pustiu .  Valentina 
Tăzlăuanu mărturiseşte: "A ajuns chiar să mă pl ictisească îngrozitor (cred că şi  
pe alţi i ! )  această temă a relaţi i lor nefireşti d intre regizori ş i  autori , d intre teatre şi  
critici , d intre breslele artistice care comunică defectuos sau nu comunică deloc, 
[ . . .  ] găunoşenia,  l ipsa de carenţă şi  incapacitatea de a se coagula a culturi i noas­
tre pe care fiecare d intre aceste bresle o reprezintă. Sau nu o reprezintă? Sau se 



reprezintă doar strict şi îngust profesional, fără n iciun context, fără referinţa expli­
cită la un cadru de cultură mai genera l ,  pe care să-I stăpânească, de care să-i 
pese?" (Nu e o întâmplare că, în acelaşi număr, revista consemnează declaraţia 
de constitu i re ,  pe 28 octombrie 2009, a Asociaţiei Naţionale a Uniun i lor de Creaţie 
- ANUC - din  Republ ica Moldova, ce îşi doreşte să contribuie, în principa l ,  la sol i­
darizarea instituţi i lor şi a oamenilor de cu ltură) .  Că "ceva nu se-ncheagă" remarcă 

. şi Larisa Ungureanu,  care pune acest simptom pe seama crizei de identitate în 
care teatrele basarabene se zbat încă de la începutul ani lor '90. "Absenţa politici­
lor culturale coerente, a coordonării - apare un titlu pe afiş, după care se propagă 
ca viruşi i  - ne trezim cu 3 Hamleţi, câteva Juliete şi niciun Othello, niciun Lear', 
" l ipsa de respect pentru memoria teatru lu i - nu avem un muzeu funcţional ,  o vide­
otecă, viitorul e incert" sunt doar câteva d intre nemultumirile Larisei Turea . Vasile 
Proca îi confirmă opinia că arta scenografiei se află într-un drastic decl in pe scenele 
d in  Moldova şi acuză sărăcia în care se zbat artiştii pensionari . În aceste condiţi i ,  
obiceiu l  autorităţi lor de a acorda titluri ş i  medal i i ,  "împrăştiate în stânga şi-n dreapta 
ca pomana în urma dricu lui" ,  i se pare de-a dreptul sfidător. 

Despre schimbare scrie cu scepticism şi Cristina Cernopolc, încă studentă la 
teatrologie, într-un articol dedicat generaţie i  de actori care şi-a prezentat în· vară 
spectacolele de absolvenţă . Câţiva dintre d iscipol i i  lu i  Anatol Durbală au fost încu­
rajaţi să-şi încerce puterile şi  în regie: Viorel Pahomi a montat Fight Club, adaptare 
propri� după romanul lu i  Chuck Palahniuk, iar Sava Cebotari a pus în scenă Dar 
ce s-a-ntâmplat cu femeia?, scenariu de Kiss Csaba, după nuvele de Cehov. Alţi i 
s-au remarcat în comentatul Hamlet al Lumin iţei Ţâcu, care a avut premiera la 
Festivalu l  studenţesc de la Bratislava . Câteva producţii de l icenţă au fost prezentate 
şi ele în festivaluri d in laşi ,  Târgu Mureş şi Arad.  O noapte furtunoasă de Caragiale, 
în regia lu i  Emil Gaju ,  i-a pus în valoare pe Emil ian Creţu şi Steluţa Lupan,  Oxigen 
de lvan Vârâpaev (regia Luminita Tâcu) pe I rina Vacarciuc şi Viorel Pahomi ,  iar 
Bash de Neil LaBute (re.gia M iha i  Fusu) pe Viorica Prepel iţă şi lna Surdu ,  alături 
de Alexandru Pleşca şi Ghenadie Gâlcă, actori la Teatrul Naţional. Jucate toate în 
celebra sală 1 22 de la demisolui Academiei de Teatru din Chişinău, aceste examene 
"s-au configurat ca un adevărat repertoriu de teatru profesion ist, cu ingredientele 
proprii unu i  teatru viu: actualitate, experiment, d inamism, i novaţie, altceva, în defi­
nitiv. O alternativă clară la opacitatea multor creaţii ale teatrelor profesion iste", mai 
scrie Cristina Cernopolc. Din păcate, noua alternativă pare condamnată să rămână 
un fenomen izolat, absolvenţi i risipindu-se deja prin teatrele din ţară. 

Criticii comentează cu interes şi debutul în regie al lu i  Veaceslav Sambriş, 
actor la Teatru l "Eugene lonesco". Cu Şefele lui Werner Schwab, acesta a impus 
un tit lu insolit în repertoriul  scenelor din Chişinău. Printre evenimentele atipice 
mediu lu i  cultural basarabean ,  Larisa Turea şi  Constantin Cheianu includ şi reviri­
mentul teatrulu i  de alternativă, graţie aceloraşi M ihai Fusu şi N icoleta Esinencu . 
Cel d intâi a lansat, în primăvara lu i  2009, primul proiect independent după mode­
lu l  seri lor de Luni  de la Green Hours. La Club 51 3 au fost prezentate, astfe l ,  până 
acum,  texte de N icoleta Esinencu, Rodrigo Garcia, Nei l  LaBute, lvan Vârâpaev 
şi. . .  poeţi transnistreni d in  perioada interbel ică .  

Compania independentă a Nicoletei Esinencu se numeşte Mobile European 
Trailer Theatre (METT) şi a participat cu perfomance-ul Antidot la proiectul european 
After the Fali (celebrând, fireşte, căderea Zidului de la Berl in) .  Creat în coproduc­
ţie cu Goethe Institut şi susţinut de actorii Rodica Oanţa, Valeriu Pahomi, Veaceslav 
Sambriş şi Doriana Talmazan ,  textul spectacolu lu i ,  notează Constantin Cheianu,  



"traversează o lungă istorie a gazulu i  - ca sursă necesară vieţii şi instrument a l  
morţi i ,  ş i ,  în  paralel ,  o nesfârşită istorie a puterii manipulând existenţa privată a 
unor oameni ."  Doar cinci reprezentaţi i au fost prezentate la Centru l Expoziţional 
"Constantin Brâncuşi" din Chişinău. 

În privinţa fenomenulu i  creat de Alexandru Grecu cu Bienala sa de dramatur-
. gie basarabeană contemporană, criticii întrebaţi sunt unanimi .  Chiar dacă la 
Satiricus succesu l  de publ ic e preferat risculu i  estetic, montarea unor piese de 
Nicolae Esinencu , Andrei Strâmbeanu,  N icolae Negru , I rina Nechit, Dumitru Crudu 
şi Constantin Cheianu are şanse, scrie Valentina Tăzlăuanu ,  să încheie "faza 
«războiu lu i  rece» ,  n ici măcar declarat, d intre teatre şi d ramaturgi" .  Printre puţinele 
evenimente majore ale anulu i  2009, Larisa Turea mai aminteşte lansarea antologiei 
Made in Poland (Ed itura Art) cu o serie de spectacole-lectură susţinute la Chişinău 
şi Bălţi ( in iţiativă datorată Institutu lu i  Polonez din Bucureşti ) şi activitatea Teatru lu i  
Rus "A. P. Cehov" , care, sub direcţia lu i  Alexandru Vasilache, se dovedeşte, după 
opinia sa, "unicul teatru matur, cu pol itică repertorială". 

"Bucureştiul s-a conectat din toate punctele de vedere la mişcarea teatrală 
europeană", susţine Mihai Fusu, într-un excelent interviu realizat de Consta.ntin 
Cheianu. Unul  dintre cei mai originali artişti de peste Prut, cu experienţă de teatru în 
Franţa şi alte ţări europene, regizorul îşi argumentează surprinzătorul punct de 
vedere: "Când vii la Bucureşti , eşti surprins că ei cunosc l iteratura teatrală rusă mai 
bine de.cât noi. Totul este tradus, montat, anal izat. . .  Iar oameni i  noştri de teatru şi 
până azi continuă să vorbească despre profesorii lor de teatru de la Moscova de 
acum 20-30 de ani .  Ei se aseamănă cu tineri i de la sate care au făcut armata sovie­
tică şi care, chiar şi după 30 de ani ,  îşi mai aduc aminte despre armată ca despre 
cel mai mare eveniment al vieţii lor." Ancorat în realismul tradiţiei sovietice şi în metoda 
Stanislavski, mediu l  teatral basarabean a sacrificat "verigi importante" ale dezvoltă­
rii sale (1-a ratat pe Brecht, dar şi d irecţi i le alternative, experimentale), mai spune 
Mihai Fusu în acest interviu .  După ce a practicat noul sub cele mai diverse forme, 
de la teatrul documentar (A şaptea kafana, Noi, un spectacol despre războiu l  d in 
Transnistria), l imbajul  multimedia (Femeia ca un câmp de luptă de M .  Vişniec, cu 
interprete din Franţa şi Moldova) la genu l  muzical (ineditul Mowgli şi recitalu l  de 
poezie în cheie de operă-rock Daţi totul /a o parte ca să văd), Mihai Fusu e convins 
că, după 7 aprilie, artiştii basarabeni sunt datori să vorbească "incisiv şi cu îndrăz­
neală" despre societatea lor. În peisajul dezolării generale, regizorul face figură de 
frondeur. Ceea ce nu îl împiedică să constate că generaţia sa (Vutcărău ,  Vasi lache, 
Grecu, regizori cărora, la 30 de ani ,  l i  se oferea şansa să conducă teatre importante) 
i se pare astăzi "îmbătrânită prematur" , afectată de l ipsa concurenţei şi a unor "ţinte 
profesion iste serioase": "Eu nu mă pot lăuda cu aşa ceva în Moldova", spune Mihai 
Fusu . "Pentru mine creatia,  lucrul sistematic cu actorii în teatru este o «anormalitate» .  
Visez la timpul când voi 'avea un teatru unde să pot să mă dedic lucru lu i ." D in  acest 
impuls s-au născut probabil şi primul proiect de teatru underground din Chişinău şi 
Teatrul unui singur actor, demersuri independente, cu valoare polemică în actualul 
context basarabean. (A� "DlJHrTRlJ) 

A ieşit de sub tipar şi cel de-al doilea număr al revistei Teatru, între două 
evenimente cu lturale de anvergură pentru Republ ica Moldova - Festiva lu l  Naţional 
de Teatru , desfăşurat la sfârşitul anu lu i  2009, şi Gala Premii lqr Teatrale, care a 
avut loc în martie 201 O. Două evenimente care, în mod firesc, cum scrie în ed ito­
ria lu l  său Constantin Cheianu, ar fi trebuit "să genereze un cl imat de creativitate 



şi emulaţie". Or, lucrurile nu stau tocmai aşa. Interviu l  ed iţiei , de pi ldă, ne anunţă 
că actorul Anatol Durbală n-a fost impl icat, t imp de cinci stagiun i ,  în nicio montare 
a Teatru lu i  Naţional "Mihai Eminescu", unde este angajat de optsprezece ani .  Şi 
deşi actorul cu titlu de Maestru în Artă spune că se simte chiar privilegiat fi ind 
exclus d in activitatea teatra lă a Naţionalu lu i ,  unde în acest răstimp nu  s-a întâmplat 
nimic merituos, în răspunsuri le sale se simte revolta. Ind ignare împotriva "sistemu­
lu i" în care s-au potmolit majoritatea teatrelor moldoveneşti . Iar cauza principală 
actorul o vede în " l ipsa de responsabilitate şi sărăcia de spirit de care este infectată 
funcţionărimea culturi i" .  N ici concluzi i le Larisei Turea după încheierea Festivalu lu i  
Naţional de Teatru (2-8 decembrie) nu sună consolator. Criticu l cal ifică evenimen­
tul d rept "o tentativă mimată de a uni oamenii de creaţie şi  de a vorbi despre ten­
d inţele actuale în lumea teatru lu i" , unde experţii invitaţi (printre care: regizorul 
l ituanian Saulis Varnas, criticul de teatru german N ina Mazur, criticii Mircea 
Ghiţu lescu şi Cristina Modreanu)  au putut urmări "reprezentaţi i ,  dar nu şi teatru , 
cu atât mai mult naţional". Articolul reflectă polemicile d in cadrul dezbaterilor critice 
conduse "cu severitate", cum apreciază Mircea Ghiţulescu,  de criticul de teatru 
Angelina Roşea. Aici invitaţii "au dat g las unor adevăruri dureroase" pentru �eal i­
tatea teatrală d in Republ ica Moldova . Despre Festivalu l  National de Teatru de la 
Chişinău scrie şi Mircea Ghiţulescu . Criticul de teatru , În fugă, prin teatrele din 
Basarabia, se opreşte cu precădere asupra spectacolulu i  Caligula semnat de regi­
zoru l Sandu Grecu, unul dintre cele mai discutate din Festival .  

Discuţi i le incisive sunt b inevenite în pagini le reviste i .  Pr in e le ,  o revistă de 
teatru se face utilă şi-şi val idează existenţa . Numărul a inaugurat, de altfel ,  rubrica 
Un spectacol - două opinii. De astă dată, cele două puncte de vedere diferite 
(scrise în l imba rusă! )  au dezbătut spectacolul Fraţii Karamazov în regia lu i  Sandu 
Vasi lache, montat la Teatrul Dramatic Rus "A.P. Cehov" . 

U n  număr semnificativ de articole continuă să reconstitu ie istoria unor teatre 
(în special ,  a teatrelor d in provincie, precum cele de la Cahul ori Taracl ia), cu putine 
referiri la actual itatea cotidiană. În schimb, revista conţine prea puţine cronici' de 
spectacol .  Ş i  prea multe portrete de creaţie! Cum stagiunea teatrală care tocmai 
s-a încheiat a fost jubi l iară pentru câteva teatre şi câţiva actori ,  numărul curent 
găzduieşte o serie de materiale omagiale. Teatrul Luceafărul împl ineşte 50 de ani .  
Un parcurs detal iat î i  face Li l iana Popuşoi în articolul "Luceafăru l ,  între intrigă şi 
iubire". D in dialogul animat al  criticu lu i  teatral Pavel Proca purtat cu d irectorul 
Teatru lu i  Ginta Latină, Tudor Tarină,  aflăm istoria de două decenii a Teatru lu i  de 
Revistă. Teatrul de Păpuşi Licurici aniversează 65 de stagiuni . Actorii N inele Caranfil 
şi N icolae Darie, parteneri de scenă de-o viaţă, şi lu rie Negoiţă au împl in it 40 de 
ani de activitate la Teatrul Naţional "M ihai Eminescu". Sărbătorit este şi Sandu 
Grecu, d irectorul Teatrulu i  Satiricus "Ion Luca Caragiale", care a împlinit 50 de ani .  
Şi cum viaţa face loc şi evenimentelor mai puţin fericite, Elena Tamazlâcaru vor­
beşte cu regret într-un articol despre trecerea în eternitate a actoru lu i-păpuşar şi 
regizoru lu i  Victor Ştefaniuc, fondator al Teatru lu i  Municipal de Păpuşi Guguţă. 

N u-i este permis niciunei reviste de teatru care se vrea serioasă, să ocolească 
o aniversare de anvergură mondială cum este cea a lu i  Jerzy Grotowski . "0 zi cu 
Grotowski la Chişinău" - acesta a fost genericul manifestaţi i lor organizate (la înce­
putu l lu i  201 O! )  în capitala ţări i noastre. Revista publ ică două comunicări , susţinute 
de Victoria Fedorenco, doctor în studiu l  artelor, şi de regizoru i .Mihai Fusu la Casa 
Actoru lu i  de la sediu l  UN ITEM ,  în cadrul conferinţei "Principii grotowskiene în con­
textul teatral al  Republici i  Moldova". (C� CERNOpOLC) 


