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Festivalul International Shakespeare, editia a Vll-a, avand ca tema Constelatia Hamlet,
a inceput vineri, 23 aprilie (prin traditie, ziua de nastere a dramaturgului), la Craiova,
unde, pe scena Teatrului National ,Marin Sorescu®, a putut fi vazut spectacolul Hamlet
pus in scena de Oskar Korsunovas, unul dintre regizorii cei mai apreciati ai momentului
in teatrul european.

In sectiunea de la Bucuresti, Festivalul a avut programat in deschidere, sambata, 24
aprilie, o coproductie Hamlet, parteneri Schaubiihne am Lehniner Platz Berlin, Festival
d’Avignon siAthens Festival, prezentata in premiera in 2008, la Avignon; montarea a confirmat
prestigiul international al lui Thomas Ostermeier, cel care a cucerit in 2001 Avignonul cu
spectacolul Moartea lui Danton, ca apoi sa revina aici, la editia din 2004, ca artist asociat,
cand a avut programata o adevarata microstagiune: Disco Pigs de Edna Walsh, Woyzeck de
Biichner, Nora de Ibsen si monodrama lui Franz Xaver Kroetz, Concert a la carte; ultimele
doua titluri au putut fi vazute si la Bucuresti, la Festivalul National, in noiembrie 2007.

Cele doua reprezentatii de la Bucuresti cu Hamlet au dovedit reputatia regizorului si
forta spectacolului. In viziunea lui Ostermeier, curtea Danemarcei este lumea noastra si
»timpurile-s scoase din tatani“, iar Hamlet nu reuseste decat sa inregistreze, la propriu, cu
camera, spectacolul violent al puterii, plasandu-se el insusi in prim-planul luptei, dar fara
a interveni concret; filmeaza nu numai pentru a pastra memoria faptelor, ci si pentru a se
juca la nivelul suprafetelor, al aparentelor, al imaginii, pentru ca nu are curajul si forta de a
schimba realitatea.

Sumbru, spectacolul se joaca pe mormantul batranului rege Hamlet, in tarana
patimilor de care desprinderea nu mai e posibila. Chiar daca celebrul monolog ,,A fi sau
a nufi...“ deschide spectacolul si apoi revine in dramaturgia lui (e semnata de Marius von
Mayenburg, care are si unele interventii total personale, previzibile, intr-o cheie stilistica
banala, cum ar fi seriile de injuraturi rostite de erou, sau referintele la New York), Hamlet -
exceptional Lars Eidinger de la prima, la ultima scena! — este mai putin o natura reflexiva,
cat, mai ales, el nu ezita a se lasa purtat de reactii de moment, de instinct ludic si de
nalucirile care-l obsedeaza.

In dimineata plecarii sale spre Berlin, Thomas Ostermeier a avut programata o
intdlnire cu presa, in care a facut o serie de declaratii si precizari.

Crenguta MANEA: M-a frapat in spectacolul dumneavoastra formula distributiei:
sase actori joaca intreaga piesa, cu exceptia lui Lars Eidinger, care il joaca pe Hamlet.
Nu cred ca trupa de la Schaubiihne nu v-ar fi permis sa realizati o distributie care sa
aiba pentru fiecare personaj cate un actor. De ce ati facut aceasta alegere?

Thomas OSTERMEIER: Intr-adevar, avem multi actori buni in trupa, dar nu
e usor nici la Schaubuhne sa gasesti cea mai potrivita distributie, actorii pot fi
deja implicati si in alte proiecte. De altfel, am provocat destule nemultumiri in tea-
tru, mai ales in randul actritelor, pentru ca in dramaturgia clasica exista mai putine
partituri redutabile pentru ele. Dar am decis o astfel de formula si pentru a exprima
paranoia de care este cuprins Hamlet, neputinta lui de a mai face distinctia intre
prieteni si dusmani; actorul care-l joaca pe Horatio, Sebastian Schwartz, este
distribuit si in Guildenstern, Judith Rosmair o interpreteaza si pe Gertrude, si
pe Ofelia. Din punctul meu de vedere, cea mai mare greseala a lui Hamlet este
refuzul manifestat in relatia cu Ofelia; ii refuza iubirea, sprijinul, prietenia; ea i-ar fi
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putut fi cu adevarat partener, dar Hamlet transfera intreaga manie provocata de
asasinarea tatalui si de adulterul mamei si asupra Ofeliei, a femeilor in general; este
una dintre erorile lui fundamentate: isi lasa mintea si sufletul invadate de rautate, de
paranoia, de aceea nu va mai putea distinge intre bine si rau. Nu mai cred in cariera
romantica a lui Hamlet, in reprezentarea scenica a personajului drept victima a inte-
lectualitati sale aflate in conflict cu obligatia de a razbuna o crima; piesa lui
Shakespeare este prea bogata pentru a o fixa intr-o imagine standard a eroului.

C.M.: Ati restrans o serie de scene — cea a ,cursei de soareci®, a ,teatrului in
teatru®, dar Hamlet are o dimensiune ludica a prezentei sale in tot spectacolul; de
asemenea, unele dintre scenele cu Horatio le-ati contras; pe altele le-ati eliminat
cu totul, agsa cum sunt cele cu strajile sau scena groparilor, Hamlet asumandu-gi,
chiar daca replicile nu sunt rostite, si partea de bufonerie existenta in acea sec-
venta; sa nu uitam de Yorick...

Th.O.: Da, scena groparilor este una savurata de public. Exista o carte a unui
istoric de teatru si cronicar est-german, Robert Weimann, aparuta in urma cu patru-
zeci de ani, un studiu foarte documentat si convingator despre influentele teatrului
popular in opera lui Shakespeare; autorul afirma ca una dintre sursele de inspiratie
pentru Shakespeare a fost reprezentarea aIegorqur din teatrul medieval, in care
conflictul era intre Bine si Rau, fortele Cerului si ale Intunericului incercand, fiecare,
sa-| atraga pe erou de partea sa. De-a lungul evolutiei sale in teatrul european, figura
clovnului este asociata Viciului si se impune in detrimentul altor personaje care per-
sonificau Binele, iar clovnul capata o incarcatura simbolica ce tine de puterile Raului.
Cu toate acestea, publicul I-a placut si il place, poate si pentru ca personajele din
seria clovnesca sunt mai directe, mai apropiate cu spectatorii; si, poate nu intdmpla-
tor, exista traditia ca ele sa intre in scena dinspre public — semn al legaturii lor stréanse
— nu din spatele scenei, asa cum o faceau personajele pozitive. Exista la nebunii lui
Shakespeare, cel din Lear, chiar Feste din A douasprezecea noapte, sau la lago,
trasaturi clovnesti si un tip de placere a rautatii. Pe aceasta, cred eu, o poseda si
Hamlet; se ascunde in spatele nebunului si se poate purta cu multa cruzime fata de
Ofelia, de Gertrude, de Polonius, chiar fata de Claudius. Da, cred ca a preluat o parte
din rolul Bufonului, al Clovnului. lar bufonii erau omorati atunci cand nu mai erau
amuzanti, nu cand satira lor era prea coroziva, periculoasa pentru putere.

C.M.: Dar bufonii erau singurii care puteau spune adevarul... De altfel, Hamlet
este gi un spectacol cu o accentuata atitudine faté de puterea politica de astazi,
fara a face identificari vulgarizatoare, dincolo de detaliul ca regina se produce in
fata Curtii, la banchetul de nunta, canténd o piesé a Carlei Bruni.

Th.O.: Fiecare generatie are propriul sdu Hamlet, acesta este al generatiei mele.
Hamlet este incapabil sa faca dreptate, sa-ndrepte ,vremurile scoase din tatani, el
se teme. Trebuie sa afle daca fantoma care i s-a aratat spune adevarul, daca este
stafia tatalui sau mtruchlparea diavolului si foloseste mijloacele teatrului, recurge la
,cursa de soareci®, ca sa afle adevarul. 1l afla, dar dupa aceea isi gaseste tot felul
de motivatii pentru a nu ucide. Este incapabil de actiune. Un filosof german a numit
generatia noastra ,generatia Hamlet®, pentru ca nu suntem capabili de a lua vreo
hotarare, de a actiona la nivel politic. In general, constiinta inechitatii din lume — la
nivel economic, politic, social — este foarte puternica, dar ea nu atrage, in acest
moment, o0 migcare politica pe masura. Nu exista alternativa, iar complexitatea lumii
este intotdeauna o scuza. Toate aceste lucruri sunt prezente in Hamlet. Brecht a
spus un lucru foarte frumos: si-ar fi dorit ca Hamlet sa nu ucida pe nimeni.

A corensal CW MANEA
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