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intre 9 si 13 iunie, Targul de carte Bookfest a fost ,,colonizat“ de literatura spaniola,
printr-un efort uriag facut de organizatorii romani, dar si de Ministerul Culturii si Federatia
Editorilor din Spania, cu sprijinul Institutului Cervantes si al Ambasadei Spaniei la Bucuresti.
Romancieri, jurnalisti, dramaturgi, traducatori si promotori din Peninsula Iberica au participat
la lansari si mese rotunde desfagurate zi de zi in Pavilionul 13 de la Complexul Romexpo,
aproape de impresionantul stand al tani-invitata de onoare: Spania. Teatrul a fost reprezentat de
dramaturgii Angélica Liddell si José Ramén Fernandez, si asta, in mare masura, gratie prezentei
lor in antologia Teatru spaniol contemporan 2, ingrijita de loana Anghel si publicata la inceputul
lui 2009 de Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, cu sprijinul UNITER si al Ministerului Culturii
din Spania prin Directia Generala a Cartii, Arhivelor si Bibliotecilor. li cunosteam deja pe
ceilalti doi autori antologati, Juan Mayorga si Ignacio del Moral, invitati si ei (inclusiv prin
stradania Fundatiei) in ultimii ani in Romania. Asa incat, intalnirea rezervata de Bookfest ni
s-a parut, intr-un fel, un extraordinar cadou facut noua si cititorilor nostri.

Angélica Liddell, nascuta in 1966 la Figueres (orasul lui Dali) si cunoscuta in
Romania pentru piesa Sotii Palavrakis (tradusa de Alina Cantacuzino), nu este o rasfatata
a sistemului teatral spaniol, dimpotriva, lucreaza de peste 15 ani intr-o pozitie excentrica,
exclusiv pentru propria sa companie, Atra Bilis Teatro, pe care a infiintat-o si o constituie
impreuna cu Gumersindo Puche. Cei doi vor prezenta in acest an, invitati in programul
oficial al Festivalului de la Avignon, spectacolele: La casa de la fuerza si El afio de Ricardo.
O performanta care o aminteste pe cea realizata in 2002 de un alt excentric, Rodrigo
Garcia (cu care scrisul Angelicai impartaseste destule puncte comune, de la structura
monologala la temele incomode si expresia radicala, extrem de personala.)

Lui José Ramén Femandez (nascut la Madrid, in 1962) i-a fost publicata, in antologia
amintita (traducerea: loana Anghel), piesa Pamantul (La tierra), scrisa in 1997 si nominalizata un
an mai tarziu pentru Premiul Tirso de Molina. Licentiat in filologie al Universitatii Complutense
din Madrid, José Ramoén Fernandez a cunoscut succesul inca de la primele texte care i-au fost
puse in scena. A fost director al Teatro de Rojas din Toledo, director de comunicare al Centrului
National al Noilor Tendinte Scenice (1990-1994) si al Centrului Dramatic National (1995-2000).
Face parte din consiliul de redactie al revistei Primer Acto, in care a publicat numeroase
articole despre teatrul spaniol contemporan. Preda cursuri de dramaturgie si istoria literaturii
dramatice la Real Academia de las Artes Escenicas din Madrid. O parte dintre texte i-au adus
premii importante: Para quemar la memoria (1993 — Premiul Calderon de la Barca), Nina (2003
— Premiul Lope de Vega), dar in creatia sa sunt la fel de valoroase piesele scrise impreuna cu
autori de varf din generatia sa: Estacion Sur (in colaborare cu Guillermo Heras, Raul Hernandez
Garrido, Luis Miguel Gonzalez Cruz si Juan Mayorga, 1999); Tnlogia de lajuventud I: Las manos,
scrisa in colaborare cu Yolanda Pallin si Javier Garcia Yagiie in 1999, care a obtinut trei ani
mai tarziu Premiul Max pentru artele scenice; Tnlogia de la juventud Il: Imagina (elaborata in
aceeasi formula) l-au plasat in 2003 in pozitia de finalist al Premiului National de literatura.
Dintre textele sale recente mentionam, de asemenea, Tnlogia de la /uventud Ml: 24/7 (2002) si
Intolerancia (in colaborare cu Inmaculada Alvear, Luis Miguel Gonzalez Cruz, Guillermo Heras,
Raul Hernandez Garrido si Juan Mayorga, 2003). De altfel, José Ramén Fernandez se numara
printre membrii fondatori ai grupului teatral E/ Astillero, proiect colectiv creat in 1993, care a
marcat peisajul dramaturgiei spaniole actuale.

La Bucuresti, Angélica Liddell si José Ramoén Fernandez au participat la o intalnire
cu studenti si profesori ai UNATC, iar pe 11 iunie, la Romexpo, au dezbatut impreuna cu
Maria Manolescu si Peca Stefan, in fata unui public neobignuit de numeros, generoasa
tema: Avangarda gi traditie in dramaturgia contemporana. Interviul care urmeaza continua,
intr-un fel, discutia inceputa la Bookfest.
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Andreea Dumitru: Scrieti pentru scena, dar, in acelasi timp, lucrati in institu-
tii/ structuri oficiale care incurajeaza scriitura dramatica. Cum va explicati bogatia
dramaturgiei spaniole contemporane? Si care ar fi punctele ei slabe? E intr-adevar
dramaturgul o figura privilegiata in teatrul iberic de azi? Cum a evoluat situatia sa
in ultimii cinci ani?

José Ramon Fernandez: Scriu pentru scena, dar am fost si implicat in acti-
vitati de management cultural, lucréand pentru institutii publice cum ar fi Primaria
din Toledo, Consiliul General al orasului Madrid si Ministerul Culturii. Ca sa clarific
un aspect, as vrea sa spun ca sarcinile mele pentru aceste institutii — cu exceptia
scurtei perioade in care am fost directorul Teatrului Rojas din Toledo (acum 21 de
ani, in 1989) — au fost pur tehnice, nu am avut functii prin care sa hotarasc ches-
tiuni importante. Munca pe care o fac in prezent, la Centrul de Documentare
Teatrala, imi permite sa cunosc in mare masura contextul general al teatrului spa-
niol. Trebuie sa spun ca abia daca exista politici publice culturale care sa stimuleze
sau sa protejeze scriitura contemporana. Teatrele publice nu sunt obligate prin lege
sa puna in scena piese de autori contemporani — daca unele o fac, se datoreaza
doar implicarii personale a directorilor lor si abia daca exista cateva mici ajutoare
economice la nivelul anumitor comunitati autonome. Subventiile pentru punerea in
scena nu fac o diferenta esentiala intre reprezentarea unei opere de Shakespeare
si a uneia de Rodrigo Garcia. De unde aceasta explozie de autori? Pot vorbi des-
pre generatia mea: noi am putut sa ne bizuim pe sprijinul catorva institutii — Instituto
de la Juventud, Centro Nacional de Nuevas Tendencias — datorita cursurilor, publi-
catiilor, premiilor, coproductiilor etc., in anii '80 si la inceputul anilor '90, pe langa
faptul ca aparitia marilor festivaluri internationale si a stagiunilor foarte interesante
ale teatrelor publice ne-a ajutat sa crestem. Cam pe la mijlocul anilor '90, multe
dintre aceste aspecte au disparut ori s-au schimbat, dar a aparut un fenomen
exceptional de interesant, mai ales in Madrid si Barcelona: salile alternative, micile
spatii in afara pietei, care s-au deschis pentru creatiile acestei noi generatii. Daca
ne gandim la coincidentele dintre generatii, cu totii am fost spectatori ai unor mari
montari $i aproape cu totii am participat la atelierele de scriere dramatica din anii
'80. Ca autori, cu toti am evoluat urmarindu-ne piesele pe scenele alternative in
anii '90. Punctele slabe coincid cu cele ale teatrului spaniol in general: politicile
publice nu sunt stabile, obisnuiesc sa fie mult prea legate de persoana responsa-
bila de acea politica 1a un moment dat; un aspect care mi se pare foarte ingrijora-
tor si care trezeste din ce in ce mai putin atentia mass-media, fapt care poate sa
dauneze serios aparitiei unei noi generatii. $i nu, autorul nu este un privilegiat in
teatrul spaniol actual. Suntem in jur de doisprezece autori care avem mult noroc,
dar asta nu este nici pe departe situatia generala. Un fapt deosebit in ultimii sase
ani a fost incapatanarea lui Gerardo Vera de a pune in valoare generatia de autori
nascuti in anii '60.

A.D.: Cand loana Anghel si cu mine am ales piesele din cele doua antolo-
gii, ne-a frapat recurenta a doud mari teme: realitatea imediata si violenta (de
la cea domestica pana la terorism). Ele transcend stilurile autorilor, devenind
parca o singura tema. Ne-am putea gandi ca spatiul cultural spaniol a fost din-
totdeauna preocupat de violenta produsd de om asupra semenilor sai. Picasso
s-a inspirat din tragedia de la Guernica. Dupa ploaie de Sergi Belbel anticipeaza
intr-un fel tragedia de la 11 septembrie. Adorno ridica aceasta problema: se mai
poate scrie literatura dupa Auschwitz? Eu va intreb: cum se mai poate scrie
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teatru dupa 11 septembrie sau dupa Atocha? Ce poate face teatrul intr-o lume
saturata de violentd? Cum s-o reprezentdm, cum sa vorbim despre ea?

J.R.F.: Vorbim despre ceea ce se vede in strada. Despre tara noastra. Despre
violenta domestica, despre terorism.. . In general, Spania nu e o tara mai violenta
decét alte tari din Europa, dar ranile lasate de un razboi civil Si consecmtele violente
ale unei dictaturi, plus terorismul organizatiei ETA (cu care convietuim din anii ‘70
si care a lasat in urma mai mult de opt sute de morti) ne fac, poate, sa ne dorim
pacea cu mai multa intensitate. Piesele noastre nu sunt violente, reflecta o socie-
tate violenta si, din nefericire, pot fi citite in oricare tara europeana fara sa para
straine. Trebuie sa vorbim despre toata aceasta violentd, si despre Atocha (locuiesc
la zece minute pe jos de statia asta, unde bunicul meu muncea ca tamplar), si
despre Auschwitz. Ar fi o rusine sa nu vorbim despre ce se intampla. In lumea in
care traim, teatrul ne poate ajuta sa vedem mai bine. Aga cum spuneti, modalitatile
de a vorbi despre violenta sunt foarte diverse. Imaginea care se poate extrage din
antologiile pe care le-ati publicat mi se pare foarte pertinenta.

A.D.: Ati scris o trilogie a raului (La trilogia del mal) in care mari teme literare
(Faust, Antlgona) sunt reinterpretate prin filtrul unor evenimente contemporane
Care e raul care va reclama cel mai mult atentia?

J.R.F.: Violenta despre care vorbeam nu e exercitata de martieni, ci de fiinte
omenesti la fel ca mine. Inspaimantator e tocmai faptul ca nazistii, tortionarii, teroristii
nu sunt de pe alta planeta: sunt la fel ca mine; in consecinta, acest rau face parte
din ADN-ul meu. In piesa Las mujeres fragantes, parte din Trilogia réului, pornind de
la mitul lui Dorian Gray si de la o calatorie dinspre insulele grecesti catre Venetia,
atrag atentia asupra unui rau la fel de periculos: bunatatea fara consecinte. Despre
cei care nu vor sa vada, cei care lasa lucrurile sa treaca pe langa ei. E ceva care
apare in multe texte ale mele, de pilda, in La tierral Pamantul.

A.D.: Piesa recent tradusa, La tierra, inspirata dintr-un fapt real, e foarte...
spaniold ca univers, ca atmosferd, amintind de Garcia Lorca. In acest text, dlalo-
gurile nu sunt marcate in mod conventional, ci imbricate, aproape ,ascunse‘ in
structura narativa. De altfel, a si fost pusa in scena in moduri diferite (la Centro
Dramatico Nacional Madrid, in regia lui Javier G. Yagtie, sila Compania Inconstantes
Teatro, in regia lui Emilio del Valle). E ,un material de lucru”, asa cum spuneti, ce
poate fi considerat fie un pretext pentru o partitura coregrafica, fie un scenariu de
spectacol. Ce loc ocupa ea in creatia dumneavoastra?

J.R.F.: Este foarte spaniola, dar in egala masura indatorata lui Faulkner si lui
Juan Rulfo, de exemplu. Cred ca este importanta in traiectoria mea, pentru ca in
aceasta piesa am evitat ,pactele“ conventionale si le-am oferit celorlalti responsa-
bili de actul teatral un text care sa le permita sa ,scrie” spectacolul. Ei sunt cei ce
ma ajuta sa scriu cu un sentiment de libertate absoluta. Cred foarte mult in asta.

A.D.: Predati cursuri de scriitura dramatica. Pe ce nume tinere ati paria? Ce
aduce generatia lor in raport cu cea din care faceti parte?

J.R.F.: Din noua generatie, a celor nascuti in anii ‘70, astept mult de la autori
ca Paco Bezerra, Eva Hibernia, José Padilla, Irma Correa, Gracia Morales, Jesus
Laiz sau Juan Pablo Heras, de exemplu. As putea sa mentionez multe nume si
perspective foarte diferite. Am senzatia ca scrierile lor vor fi mai intelepte, mai libere
decéat ale noastre, mai putin indatorate maestrilor lor.

A.D.: Octavio Paz afirma ca avangarda incearca sa surprinda pulsul epocii
noastre, adica ,accelerarea timpului istoric”. La intalnirea de la UNATC, ati spus
un lucru foarte interesant: astazi, ar fi poate mai important, mai radical sa deceleram
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ritmul vietii noastre. E ceea ce — spuneati — incercati sa faceti $i dumneavoastra,
siAngélica Liddell prin ceea ce scrieti: va ocupati de semnificatia unor evenimente,
intdmplari pe care suntem tentati sa le uitam prea repede, sé le trecem cu vederea.
Piesa dumneavoastra El que fue mi hermano (Yakolev), din aceeasi Trilogie a
raului, e un exemplu foarte bun in acest sens, pentru ca a pornit de la un accident
de avion militar petrecut in 2003, cand 62 de soldati spanioli, ce se intorceau dintr-
o misiune in Afghanistan, s-au prabusit undeva in Turcia, iar autoritatile au incercat
sda rezolve ,discret’aceasta tragedie care contrazicea discursul oficial despre impli-
carea Spaniei in razboi.

J.R.F.: Azi, ceea ce poate oferi teatrul, fatd de cinematografie, televiziune,
radio, internet, este pauza, privirea in linigte, relatia neimediata cu realitatea. Nu
trebuie sa cautam actualul, ci permanenta din actual. Teatrul este un loc pe masura
fiintei umane. In care nu doar experimentam emotii, ci, in plus, percepem emotiile
altora. Zilele trecute, la Teatrul ,Bulandra®, la fel de importante ca piesa pe care o
vedeam, erau lacrimile spectatoarei care statea alaturi de mine. Simtim si gandim
laolalta cu ceilalti. De aceea, azi, teatrul este un spatiu indispensabil.

Trsdecenza i Linda spanioli: |ulia BUTIU



