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La fel ca si alte piese regizate de Mona Marian, dintre care amintesc Mantaua
(dupa Gogol si Bulgakov) sau Istoria comunismului $i Femeia tinta si cei zece
amanti ale lui Matei Visniec, recenta montare a Revizorului lui Gogol impresio-
neaza prin forta cu care este realizat si conceptualizat spectacolul propus de
talentata regizoare a Teatrului National clujean.

Deschiderea piesei aduce in prim-plan un portret colectiv al demnitarilor dintr-
un mic orasel, un grup care reproduce ierarhia sociala a spatiului de provincie.
Folosind o0 gama variata de costume bine alese si o distributie care se incadreaza
perfect in contextul piesei, Mona Marian face posibila o ilustrare scenica desavar-
sita a vastei distante, sau mai bine zis a conflictului care exista intre personaje si
functia lor sociala, felul in care ,costumul ceremonial” alaturat comportamentului
purtatorului sau indica frauda, coruptia, necinstea si prostia vicleana a intregului
targ — de la primar si familia sa la inspectorul scolar, dirigintele postei, de la jude-
cator, epitropul agezamintelor de binefacere, comisarul de politie la corpul medical
al judetului pana la mosieri si oameni de vaza.

Rolul personajelor impecabil interpretate de intregul colectiv al actorilor clujeni
ilustreaza ideea esentiala a teatrului lui Gogol, principala sa tema a responsabili-
tatii sociale sustinute la nivel individual. Inceputa la sféarsitul anului 1834, cand
dramaturgul avea numai douazeci si cinci de ani, pusa in scena pentru prima data
in 1836, dar revizuita de cateva ori pana ce ajunge la forma actuala abia in 1842,
adica dupa 8 ani de la forma sa incipienta, Revizorul este o imbinare extraordinara
intre personaje si continutul dramatic. Rupandu-se total de teatrul traditional care
prezenta sentimente si intrigi rezolvate prin confruntarea lor pe scena, Gogol abor-
deaza in Revizorul un aspect filosofic prin intermediul scenei, acela al eticii sociale.
Incalcarea regulilor codului etic la nivel social duce la o profunda degradare a
valorilor normative si la formarea unui vid si a unei imponderabilitati a fiintei despre
care mai tarziu avea sa scrie Milan Kundera.

La fel ca si Kafka, un alt autor preocupat de angajarea filosofica a valorilor
sociale, care in Procesul sau Castelul il trimite pe K. intr-o lume din care lipsesc
valorile morale normative, Gogol reliefeaza un personaj asemanator cu K. in per-
soana presupusului revizor Hlestakov. Ca si K.-ul kafkian, revizorul lui Gogol nu
are niciun fel de bagaj psihologic, ci functioneaza ca un fel de blank slate sau tabula
rasa, pe care sunt grefate cele mai elementare instincte: foamea, lacomia si pla-
cerile lumesti, cum ar fi patima pentru jocurile de noroc, atractia sexuala s.a.m.d.

Celebra deschidere a textului kafkian prin care K. afirma ca nu numai el, acu-
zat fara motiv, ar fi vinovat, ci ca toti oamenii sunt vinovati, si caruia preotul i
raspunde ca asa vorbesc toti oamenii vinovati, este anticipata cu aproximativ un
secol Tnainte Tn prima scena a Revizorului, atunci cand primarul Anton Antonovici
Skovnik-Dmuhanovski citeste scrisoarea prin care este instiintat ca va sosi in ora-
selul sau un inspector general sau revizor trimis din Sankt Petersburg. Avertizandu-
| pe primar, autorul scrisorii, Andrei lvanovici Cimihov, isi declara deplina intelegere
pentru culpabilitatea primarului i, de la sine inteles, a tuturor oamenilor, o parere
la care primarul Anton Antonovici subscrie cu voce tare in vreme ce citeste aceste
randuri celor din jur:
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JIntrucét stiu ca si tu, ca tot omul, ai oaresice mici pacate, fiindca esti destept
si nu-ti place séa-ti scape printre degete ceea ce-ti picain palma... (oprindu-se) — ma
rog, treburi de-ale noastre — te sfatuiesc sa-ti iei toate masurile de prevedere.”

Scena aceasta da tonul si acorda un curs firesc urmatoarelor intdmplari tocmai
prin a accentua, de la inceput, lipsa preocuparilor, complicatiilor sau a intrigilor de
ordin sentimental din piesa. Si aici trebuie din nou subliniata subtilitatea regizorala
cu care Mona Marian se foloseste, cu ajutorul ilustratiei muzicale asigurata de
Corina Sarbu, de binecunoscuta melodie rusa Oci ciorndie. Dincolo de predilectia
declarata, si in acelasi timp comica, a sotiei primarului, Anna Andreevna, pentru
ochii negri, aceasta melodie sugereaza ineficienta sentimentalismului ieftin si
supracotat in registrul teatrului traditional.

Ceea ce devine transparent in piesa este inexistenta unui fond etic, primordi-
alitatea coruptiei ca urmare a incalcarii legilor unei moralitati elementare. Primarul
Anton Antonovici, interpretat magistral de catre Ovidiu Crisan, saraceste oamenii
in acelasi mod sistematic Tn care merge, neclintit in credintd, in fiecare duminica
la biserica; judecatorul Leapkin-Teapkin, bine interpretat de catre Dragos Pop, isi
insugeste pe viata, cu sprijinul nobilimii locale, mandatul unei functii limitata legal
la o durata de 3 ani; slugarnicul epitrop al asezamintelor de binefacere Artemi
Filipovici Zemleanika, foarte bine interpretat de Catalin Herlo, reda ticalosenia
administratorului care tolereaza pentru bolnavii sai un doctor care ,nu stie boaba
ruseste”; dirigintele postelor, Ivan Petrovici Spekin, bine nuantat de Cristian Grosu,
dupa propria sa marturisire, ,citeste de mult scrisorile si nu atat din spirit de pre-
vedere, cat mai mult din curiozitate®; inspectorul scolar Luka Lukici Hlopov, desa-
varsit in rolul facut de Ramona Dumitrean, isi scuza slugarnicia prin argumentul
bunei cresteri: ,Trebuie sa va marturisesc ca am fost educat in aga fel incat, daca
am dinainte pe cineva macar si cu un rang mai mare decat mine, inima mi se face
cat un purice si imi piere piuitul®. Cu nimic mai prejos decat demnitarii alesi in
functii, duetul comic Piotr Ivanovici Dobcinski (Anca Hanu) si Piotr Ivanovici
Bobcinski (Adrian Cucu) certifica, prin talentul remarcabil al celor doi actori, carac-
terul obtuz, carcotas si imbecil al nobilimii locale.

Si celelalte personaje completeaza in mod convingator registrul coruptiei: Maria
Munteanu acorda credibilitate scenica plangerilor femeii care se vede ramasa fara
barbatul trimis ilegal in armata; vaduva unui subofiter, in interpretarea bine calibrata
a Mariei Seles, este biciuita in mod arbitrar pentru a placa o incaierare publica unde
seful politiei trebuie s& demonstreze necesitatea interventiei din partea celor ce
mentin ordinea; sotia primarului, bine aleasa in persoana actritei Angelica Nicoar3,
viseaza la o evadare improbabila din plictiseala oraselului de provincie; iar Maria
Antonovna, fiica primarului, si Miska, servitorul primarului, in interpretarea Rominei
Merei si a lui Silvius lorga, prezinta o a treia varianta reusita a personajelor-cuplu,
in armonie scenica perfecta cu cuplul nobililor Dobcinski—Bobcinski si cu cel central
al revizorului (lonut Caras) si al servitorului sdu (Cristian Rigman).

Lunga ingiruire de abateri si violari ale normelor etice si morale sunt vazute de
Gogol drept crime grave contra umanitatii, cu consecinte devastatoare. La fel ca si
K., personajul kafkian care devine tot mai agresiv in comportamentul propriu dupa
ce este pus sub arest preventiv, demnitarii oraselului din piesa lui Gogol, o specie
de gogomani pe stil rusesc, se intrec in perpetuarea coruptiei de care se stiu deja
contaminati. Astfel, de la primar la orasenii jecmaniti de autoritatile locale, toti se
inghesuie sa ofere mita presupusului revizor (un personaj credibil prin asumarea
gradata a unei functii din ce in ce mai bine Tnsusita si stapanita in interpretarea
talentatului actor lonut Caras) si servitorului sau (jucat cu deosebit aplomb de Cristian
Rigman). Incarcata de ridicolul greoi si prostia grosolana a personajelor, succesiunea



=)
]
—
1)
£
&
=
i
P
o
2
[
i

scenelor dezvaluie nu atat un tablou social, cat o ilustrare grotesca a gradului avan-
sat si a caracterului endemic al coruptiei din oraselul de provincie.

Desigur ca Gogol nu intentiona sa sugereze necesitatea unei schimbari soci-
ale, ci ofera doar o satira muscatoare a carei tinta sunt cei a caror lipsa de mora-
litate trebuie demascata si pedepsita in mod public. In acest scop, Gogol se
foloseste de scrisoarea asa-zisului revizor catre un amic din St. Petersburg, in care
este ridiculizat fara menajamente intregul targ. Aceasta scrisoare interceptata de
dirigintele postei aduce in prim-plan ceea ce este deja bine stiut despre toti dem-
nitarii publici, dar in acelasi timp este in mod sistematic acoperit prin minciuna,
fatarnicie si slugarnicie. Scrisoarea i indeamna pe locuitorii oragului de provincie
sa priveasca dincolo de aparentele inselatoare, pentru a-i putea demasca pe dem-
nitarii corupti si despotici care isi bat joc de vietile oamenilor, abuzand de functiile
ce le-au fost incredintate. Prin mijlocirea dirigintelui postei, care-si dovedeste inca
o data necinstea atunci cand citeste corespondenta adresata altora, scrisoarea
revizorului impostor ajunge in mod comic la destinatia potrivita si este citita chiar
de cei carora le este menita.

Desigur ca scrisoarea este o aluzie prea putin voalata la rolul important, in
conceptia lui Gogol, al dramaturgului in societate. Dezvaluirile facute publice dupa
citirea scrisorii reduc protagonistii la tacere — cuvintele nu mai pot exprima nimic si
atunci personajele raman mute. Piesa se termina asa cum a inceput, cu acelasi grup
al demnitarilor locali, de data aceasta redusi la o confruntare fara cuvinte cu propri-
ile lor ,crime*. Peste ei par sa pluteasca mesagerii trimisi sa-i traga la raspundere,
improbabilul revizor si servitorul sau, perfect calibrati pe fundalul sonor al Rézboiului
stelelor al lui Kubric, care aduce lumea despotismului demnitarilor din targusorul
rusesc al secolului al XIX-lea la nivelul scenei noastre. Este o lume pe care specta-
torul roman contemporan o intelege, la randul sau, dincolo de cuvinte.



