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ani in sir, mama sa ii spusese ca acesta e mort. Alina Reus (Sonja), cu toate sfor-
tarile sale, nu e in masura sa tina pasul cu un text de mare profunzime si multiple
implicatii psihologice, jucandu-si rolul corect, dar fara stralucire.

Alexandru Dabija a descifrat cu talent si patrunzator mesajul piesei lui Roland
Schimmelpfennig, ducandu-|, cat I-au lasat interpretii, $i cu marele ajutor al lui Helmut
Sturmer, creatorul acestui decor generator, spre realizarea unui spectacol inchegat,
fara pauze dramatice si fara momente in care spectatorul sa paraseasca povestea.
Un spectacol intelectual, care poate, cu toate acestea, sa fie accesibil si unui public
mai putin sensibil la Tolstoi, Turgheniev si Dostoievski, plus biblioteca de rusi, care
presupune existenta si a alteia, din specialitatea personajului principal, anglist, tra-
ducator al lui Milton. Se vede ca e o piesa europeana, unde cartile joaca ele insele
un rol. Daca era americana, se descurcau si fara carti, ca-n serialul Dallas, unde —
Radu Cosasu a observat candva ca — in nu stiu cate sute de episoade nu aparea
niciodata nicio carte, nici macar aruncata undeva, intr-un colt. De ce-am scris asta,
aici? Pentru a sublinia ca avem de-a face cu o piesa care mai este la ancora euro-
peana, unde cultura inseamna carte in primul rand. Si cred ca si regia lui Alexandru
Dabija a sesizat acest lucru i a procedat in consecinta. In ce ne priveste pe noi,
spectatorii, nu stiu cati aveam si carte, dar sigur e ca am avut parte de un spectacol
frumos, incheiat la toti nasturii, cu mesajul pe fata fara a fi ostentativ.

Mircea MORARIU
’ ZA Zv ¢ Z ¢ P ) /,1/; ﬂe& ‘ — e Pl

Prima parte a unei trilogii intitulate Trilogia animalelor, care mai cuprinde pie-
sele Regatul animalelor si Sfarsit si inceput, In vizita poate fi cu indreptatire cali-
ficatd, intr-o prima instanta, drept o drama de familie. O drama in scrierea careia
dramaturgul german Roland Schimmelpfennig a combinat foarte bine cate ceva
din Cehov si Strindberg, dar si din marii dramaturgi americani, scriitori care, de la
O“Neill incoace, se slujesc de ceea ce Roland Barthes numea candva citatul fara
ghilimele spre a sublinia, intre altele, ideea ca in fiecare z semnam polite cu sca-
dente intr-un viitor ce se metamorfozeaza in prezent atunci cand ne asteptam mai
putin. Subiectul piesei se confunda cu o prezentare in actiune a intdmplarilor ade-
varului, un adevar ce isi cere dreptul la afirmare cu un pret cu atat mai mare cu
cat minciuna a fost ea insasi mai mare si cu cat artizanii, protagonistii ei s-au ilu-
zionat cu credinta ca aparentele si falsul asigura un temei, iar certitudinea de-o
clipa ar putea fi definitiva. in cateva ore sau intr-o zi ori doud, toate falsurile pe
care s-a bazat existenta cotidiana a familiei atipice din piesa ies la iveala, iar
Leviathanul ascuns in fiecare dintre sufletele celor opt personaje se manifesta
hidos, tragic, inspaimantator.

Helmut e ceea ce ar putea fi socotit un erudit. Si-a consacrat toata viata exe-
gezei Paradisului pierdut al lui Milton. E casatorit cu Edith si au impreuna o fiica,
pe Isabel, ce nutreste ambitii de actrita. Isabel viseaza sa joace intr-o adaptare
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cinematografica a aceluiasi Paradis, iar aspiratia ei pare a-si afla curand implinirea.
In aceeasi casa spatioasa, labirintica, mai locuiesc Marietta, fiica dintr-o casatorie
anterioara a lui Edith, si Sonja, verisoara acesteia. Marietta isi ascunde cu greu
tulburarile nervoase provocate de conditia ei de fata batrana, in vreme ce Sonja e
obsedata de aspiratii materne. Raporturile dintre unicul barbat din casa si toate
aceste femei sunt departe de a fi morale, firesti si tocmai de aceea cu grija ascunse
privirilor indiscrete. Helmut se teme mai mult decét orice altceva de intruziuni din
exterior, de vizite. Singurele fiinte din afara familiei carora le este permis accesul
in casa, care sunt tolerate, care aproape ca au devenit complice la pastrarea
secretelor, la terfelirea physisului si la pacatele spiritului si ale trupului sunt
Profesoara si Nadja, la randu-le fiinte stranii, cu un comportament labil ori de-a
dreptul deviant, asa cum e cazul tinerei obsedata de literatura rusa pe care o devora
ca si cum ar fi prada unei predispozitii bulimice. Pe neasteptate, linigtea agitata din
casa lui Helmut si a lui Edith e tulburata de sosirea lui Peter, fiul multa vreme pre-
tins nestiut, nascut dintr-o legatura pasagera, din tinerete a lui Helmut.

Peter a elaborat un adevarat plan diabolic de razbunare impotriva tatalui. Mai
intai i se substituie la modul freudian, seducandu-le, posedandu-le pe toate femeile
ce l-au inconjurat la modul vicios pe Helmut. Intre Helmut si Peter se da o lupta
pentru suprematie, precum in lumea animalica si, pe masura ce aceasta lupta devine
tot mai-dura,intreaga casa e tot mai marcata de panica, de spaime, de halucinatii.
Rand pe rand, toti cei aflati Tn acel spatiu inchis, izolat de o ninsoare care nu mai
conteneste si care e departe de a fi simbolul unei viitoare purificari, isi dezvaluie,
fara sa vrea, labirinturile sufletesti, conditia lor de rate salbatice marcate de boal3,
de mult moarte si de multa vreme ajunse la conditia de fiinte impaiate. La urma
urmei, putin mai conteaza daca pugca, omniprezenta in scena, care la inceput (semn
premonitor, de sorginte cehoviana) a distrus, din pricina imprudentei Sonjei, un tablou
de familie, ii omoara pe Helmut ori pe Peter. Conteaza ipotetica, dorita iesire din
noapte. O iegire sugerata, nicidecum dezvaluita. Peter nu e Oreste, Schimmelpfenning
nu aspira decisiv sa le dea o replica peste timp tragicilor greci.

Intreg spectacolul cu in vizitd, montat de Alexandru Dabija la Teatrul National
».Mihai Eminescu“ din Timisoara, e scaldat in lumini palide, sugerand crepusculul.
Semiintunericul in care se consuma fapte tragice face astfel incat personajele
din piesa lui Roland Schimmelpfennig (tradusa in romaneste, cu un remarcabil
simt al teatralitatii sugerate, de Ciprian Marinescu) sa ni se infatiseze asemenea
unor spectre, unor duhuri carora li se asteapta exorcizarea. ,Noaptea infricoseaza
sau vindecd" — noteaza intr-un eseu al sau George Banu (cf. Trilogia indepartarii.
Odihna, Noaptea, Uitarea, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2010),
.noaptea totul este mai adevarat’, credea Marguerite Duras. Gasim Tn spectacolul
de la Timisoara si infricosare, si aspiratie catre adevar. Vindecarea ramane
ceva asteptat. Poate mai mult decéat in alte spectacole ale sale, Dabija apeleaza
aici la ilustratie, la comentariul muzical, poate si din dorinta de a sublinia ca in
vizita trebuie inteleasa ca o sonatd a fantomelor. Se amesteca, se combing, se
completeaza in continuumul spectacolului pagini din creatia lui Haydn si Schubert,
din Mozart, Gounod si Saint-Saéns, din Ambroise Thomas, James Levine si din
muzica formatiei Moody Blues, important fiind detaliul ca niciun moment nu ti se
pare ca ar putea plana impresia de excesiv ori de eclectic.
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Montarea, cu intentii, atitudini si finalitati artistice limpezi si meritorii deopotriva,
e aceea a unei tulburari de maxima intensitate si crispare a sentimentelor, rostirii,
gesticii si mimicii, toate aflate Ia limita paroxisticului, ba chiar dincolo de respectivele
margini. li reuseste excelent lui Dabija sa surprinda si sa reveleze nevroza ticalo-
siilor despre care vorbeste textul dramaturgului german. Tragicul e aici tratat cand
in termeni grotesti, cand cu detasarea clovnului, cand grav, cu o intensitate sclipi-
toare. Cum fiecare personaj are ceva de ascuns, cum piesa insasi se aseamana
cu un thriller moral, cum spectacolul, ajunge la o atare conditie, registrele se
schimba, se adancesc, se complica nu doar de la o scena la alta, ci chiar in inte-
riorul unei replici. De fapt, sugereaza Dabija, ticalosii, bolnavii stiu sa se ascunda
pana in ultima clipd, nu isi dezvaluie cu usurintd adevarata natura, joaca jocul
minciunii si falsitatii pana in ultima clipa, cu toate riscurile posibile.

Tocmai de aceea misiunea actorilor din distributia spectacolului timisorean nu
a fost una deloc simpla. Gradul in care si-au indeplinit-o e diferentiat. O omoge-
neitate a valorilor interpretarii nu s-a obtinut si aici se concentreaza principalele
vulnerabiltati ale montarii. Despre o absenta a omogeneitatii se poate vorbi chiar
in cadrul jocului unuia si acelasi actor. Ma gandesc la Damian Oancea, interpretul
lui Helmut, care incepe bine si sfarseste mai putin bine. Adica, daca in primele
minute, vedem o evolutie lipsita de poze, de atitudini si rostiri teatralizate, lucrurile
cam scapa de sub control ceva mai incolo. Mult mai omogen, mai exact spus, in
asteptarile crescendo-ului dorit e jocul Victoriei Suchici Codricel. Nu imi mai amin-
tesc de cati ani nu am mai vazut-o pe scena pe aceasta actrita din vechea garda
a Teatrului National din Timigoara, dar sunt sigur ca rechemarea ei in distributii
inseamna o idee demna de toata lauda. lar evolutia actritei asemenea. Tot din
vechea garda face parte si Irene Flamann Catalina, interpreta Profesoarei. Imi sunt
cunoscute si am apreciat adesea devotamentul si profesionalismul cu care actrita
isi construieste evoutiile, mai totdeauna meritorii, din rolurile secundare. Cred insa
ca de data aceasta Irene Flamann Catalina e de-a dreptul stralucitoare. Am apre-
ciat inca o data capacitatea Claudiei leremia (Marietta) de a-si gestiona dramatis-
mul evolutiilor. Claudia leremia si-a studiat cu maxima atentie personajul, i-a
descoperit riguros pluralitatile si ni le-a infatisat si noua nuantat si dinamic. Merita
deopotriva aprecieri Alina Reus (Sonja) si Mirela Puia (Nadja), dar si Colin Buzoianu
(Peter) si Malina Manovici (Isabel), care mai au totusi de invatat spre a parcurge
firesc drumul de la executia tehnica la evolutia asumata, fundamentata pe autentica
traire. Subliniez, am spus si scris traire, nu trairism.

O contributie aparte la implinirea spectacolului ii revine scenografiei datorata lui
Helmut Sturmer. Arareori, in experienta mea de spectator, mi-a fost dat sa vad intr-un
spectacol un decor care sa aiba capacitatea de a rezuma atat de percutant ca aici
ideile textului si pe cele ale spectacolului, temele si supratemele acestora. Creatia lui
Helmut Stirmer are idee si substrat profund, se constituie in metafora, include in ea
si 0 pronuntata dimensiune alegorica. E complexa si coplesitoare. E generatoare de
suprarealitate. E insa, inainte de orice, rezultatul inspiratiei si muncii unui mare artist.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu® din Timisoara — in vizitd de Roland Schimmelpfennig.
Regia: Alexandru Dabija. Scenografia: Helmut Stiirmer. Cu: Damian Oancea (Helmut),
Victoria Suchici Codricel (Edith), Malina Manovici (/sabel), Colin Buzoianu (Peter), Claudia
leremia (Marietta), Alina Reus (Sonja), Irene Flamann Catalina (Profesoara), Mirela Puia
(Nadja). Data premierei: 18 iulie 2010.



