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Sul olresia Temen ...

Sala 2 a Teatrului National din Timigsoara e de acum disponibilizata pentru proiecte
cu montari indraznete, provocatoare (intr-un fel sau altul). Precum e si cazul premierei
din luna mai cu Romeo si Julieta de W. Shakespeare. Un spectacol de Rahim Burhan,
adica un Shakespeare vazut prin libertatea de optiune si... viziune, sau altfel spus, un
spectacol raliat la tendinta obisnuita a regizorilor de a scoate din proteicile piese ale
marelui dramaturg noi versiuni, cat mai personale (incat pare-mi-se ca mai greu e de
acum sa vezi un spectacol fidel cu originalitatea textului). Optiunea lui Rahim Burhan
este de a implica textul, fie el si unul de dragoste, intr-o tema contemporana, in cazul
de fata, cea a libertatii. Este de altfel tema parcursului sau ca regizor. A avut curajul gi
ambitia sa-si formeze la Skopje un teatru, cu actori romi, pe nume ,Pralipe®, cu care
a trezit curiozitatea si interesul in Europa, prin unicitatea lui, i astfel a ajuns sa se
mute cu teatrul sdu in Germania la Theater an der Ruhr, unde a lucrat 15 ani.

La Timisoara, regizorul de origine macedoneana, se afla la a doua versiune
cu Romeo si Julieta. In prima montare a piesei cu teatrul sau, ,spectacolul exprima
absurditatea razboiului din Bosnia, care se intampla chiar atunci. Conflictul dintre
familile Capulet si Montague a devenit un conflict intre crestini si musulmani.”
Spectacolul de la Timisoara (declara mai departe regizorul, in interviul acordat lui
Ciprian Marinescu) ,vorbeste despre xenofobie, despre prejudecati, despre cas-
trarea intelectuala a tinerilor — prin ingradirea libertatii lor, prin faptul ca noi, adultii,
le regizam viata, dragostea, casniciile.”

Libertatea spectacolului poate incepe cu dimensionarea spatiala, Tn lungul sali,
cu concursul inspirat, constructiv al cadrului scenografic conceput de Velica Panduru.
La un capat, camera Julietei, la celalalt, chilia, cimitirul, la mijloc, locul conflictului intre
cele doua tabere (familii). Traseele, luminate dedesubt, intretin impresia de iad al
provocarii si violentei. Poate fi vorba si de simbolul zilei care nu este fasta pentru
indragostiti, in ideea ca alternanta dintre lumina si noapte, aceasta din urma fi ocroteste.
Actiunea pare orchestrata. In rapiditatea derularii ei (pe durata a cinci zile) intervine,
ca un mesager, muzica (Dan Simion), sustinutda de o miniorchestra, iar paroxismul
confruntarii este intrerupt de rostirea cantabila a catorva sonete care introduc un lirism
de cor (sa zicem) antic. Pentru ca batalia sa para actuala, combatantii sunt echipati
ca niste bodyguarzi, precum le sunt si migcarile. Loviturile se dau din cutite, cu bruta-
litate. Tinerii se exprima in libertate, familiile devin martore la consecinte.

Ciudata este libertatea folosirii textului, intr-o traducere libera pana la decapi-
tarea poeticului shakesperean, cu simplificarea dialogurilor intr-un limbaj comun,
cotidian (pentru a sublinia ,castrarea intelectuala a tinerilor“?). Interesante, repeti-
tiile folosite ca leitmotive tin, totusi, la suprafatd comunicarea sentimentului, iar
interioritatea este cel putin frustrata. Parintii se urasc, tinerii se razboiesc, imaginea
unui front ireconciliabil este evidenta. Odata cu idila dintre Romeo si Julieta, ura
confruntarii dobandeste motivatie, iubirea, visul din ,divina noapte®, va excela prin
moarte. In final, in centru, parintii si ceilalti supravietuitori i dau mainile intr-un
cerc, cu replicile finale ale impacarii, adica, in nota textului.

Exista o libertate si a distributiei. Serafica Julieta, care ,de intai august Tmpli-
neste paisprezece ani“, dupa cum socoteste Doica, este in spectacol eleva de
saptesprezece ani, Dianna Praskot, de la sectia de teatru a Liceului National ,lon
Vidu®. Ingenua, credibila pentru prima iubire, adolescentina, surprinzatoarea actrita
aduce n razboinica inclestare imaginea reala, actuala (cu dread-uri), dar si sim-
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bolica, a fragilitatii. Ea este fiorul, fantasma iubirii. In rol, naivitatea i este suport
pentru intretinerea unei emotii in rostire. Romeo din fata ei este jucat de un actor
experimentat de acum, cu reusite In exprimari agresive sau ironice, controlate, pe
nume Catalin Ursu. Postura de indragostit il prinde mai putin, actoriceste insa el
se descurca destul de bine, chiar daca isi crispeaza starea pentru a sugera sufe-
rinta. Jocul Tsi urmeaza cursul, doar fluxul emotional dintre indragostiti nu razbate
firesc, convingator. Dar perceptia regizorala a libertatii de alegere functioneaza.

Un rol special, cu luciditate si participare fireasca, face Alina Reus in Doica,
relatia ei afectiva cu Julieta (chiar intre cele doua interprete) e molipsitoare si
transmite iluzia sigurantei. Natural si veridic este Parintele Lorenzo al lui lon Rizea,
personaj cu un interior misterios dedus tocmai prin umanizarea lui in fata indra-
gostitilor. Scenele grupurilor, in vivacitatea lor, functioneaza sub impulsurile unei
migcari coordonate (Mircea Dragu). Individualizari obtin Alecu Reus (Benvolio),
Colin Buzoianu (Mercutio), Victor Manovici (Tybalt), Benone Viziteu (Ducele).

In viziunea spectacolului sau, regizorul Rahim Burhan a acordat intaietate
temei sale atat de dragi si de actuale, Daca iubirea i-ar fi fost miza, montarea ar fi
presupus alte conditii de abordare. In Romeo si Julieta, Shakespeare insusi a
sacrificat iubirea pe altarul libertatii. Anume, libertatea de a iubi. Timpul multiplica
nuantele. Calitatea este importanta.

Teatrul National Timigsoara — Romeo si Julieta de William Shakespeare. Traducerea: Gianina
Jinaru. Un spectacol de Rahim Burhan. Scenografia: Velica Panduru. Muzica: Dan Simion.
Light design: Lucian Moga. Migcarea scenica: Mircea Dragu. Asistent scenografie: Alpar
Albert. Translator: Dejan Perinacz. Cu: Catalin Ursu (Romeo), Dianna Praskot (Julieta),
lon Rizea (Parintele Lorenzo), Colin Buzoianu (Mercutio), Victor Manovici (Tybalt), Alecu
Reus (Benvolio), Benone Viziteu (Ducele), Georg Peetz (Montague), Paula Maria Frunzetti
(Lady Montague), Romeo loan (Capulet), Ana Maria Cojocaru (Lady Capulet), Alina Reus
(Doica), loan Strugaru (Paris), Marius Lupoianu (Abraham), Adrian Jivan (Samson),
Nicolae Parvulescu (Gregorio), Cristian Bratoiu (Balthasar). Sonete interpretate de:
Valentina Cotinschi, Irene Flamann Catalina. Orchestra: luliana Birtea (viola), Sebastian
Boboiciov (fagot), Gianluca Vanzelli (flaut). Premiera: 30 mai 2010.

Absurdild care me wrmireste

Studioul 5 se afla la ultimul etaj al Teatrului National din Timigoara, cu un
balcon deasupra celui principal, de unde a inceput Revolutia din Decembrie '89.
Pe aici sunt indrumati spectatorii care pot arunca in trecere o privire spre Catedrala,
inainte de a intra in sala ce ii surprinde cu aceeasi vedere proiectata pe fundalul
scenic. Adica un joc dublu de imagine, propus cu scopul de a sugestiona o posibila
localizare a ceea ce urmeaza sa se intdmple. Intru aceasta idee, titlul piesei lui
Stawomir Mrozek, Priveliste minunata, a suferit o adecvare, fiind numit, de catre
regizorul Sabin Popescu, Priveliste minunata spre Catedrala.

Acest text (component al unui diptic, de fapt), jucat la National in premiera
absoluta, pare de-a dreptul surprinzator. Dramaturgul octogenar (din 26 iunie anul
acesta) ataca in actualitate tema terorismului. Un alt Mrozek, cumva? Adica, polo-
nezul citat deseori printre continuatorii teatrului absurdului sa abordeze oare intr-o
alta maniera, mai conectata la prezent, istoria (obsesia predilecta a pieselor sale)
cu anomaliile si derizoriul ei? Tema insasi se evidentiaza intre absurditatile de azi,



