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Mady se adaptează, se educă, adică învaţă . Povestea ei e povestea acestui pro­
ces . Al educări i ,  al adaptări i ,  al renunţări i ,  al marilor dezamăgi ri ,  al încăpăţânări i .  
Vorbeam mai sus despre relatare. Spectacolu l  e marcat benefic de ştiinţa regizoa­
rei şi a actriţei de a nu face d in  Mady-Baby un monolog sec. Şi nici un monolog 
patetic ori plângăcios. Desigur, ceea ce i se întâmplă lu i  Mady nu e deloc vesel ,  
nu e n icidecum stenic, nu e nicio cl ipă amuzant. Dar Mady şi interpreta ei - foarte 
tânăra şi mai ales foarte talentata actriţă Borbely B.  Emi l  ia - au un remarcabil simţ 

.. al măsuri i ,  o capacitate de a improviza , de a face faţă virtuţi lor şi servituţi lor spec-. tacolu lu i  interactiv ( interpreta menţine cu spectatori i un d ialog real ,  are repl ică 
verbală şi faptică), încât cele 70 de minute ale călătoriei prin viaţa unei fete oarecare 
sunt extrem de pasionante. Şi aceasta, în primu l  rând,  graţie faptu lu i  că Borbely 
B. Emi l ia evoluează la cotele performanţei .  

Teatrul Maghiar de Stat "Csiky Gergely" din Timişoara - mady-baby de Gianina Cărbunariu. One­
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Mărturiseşc că îndată după începerea spectacolu lu i  cu piesa Livada de vişini 
de Anton Pavlovici Cehov, montată la Teatru l Maghiar de Stat Csiky Gergely din 
Timişoara de regizorul invitat de la Novi Sad , Laszl6 Sandor, atenţia mea s-a con­
centrat asupra decoru lu i .  Componenta sa dominantă e reprezentată de un du lap 
imens, bine compartimentat (mai curând,  un fel de stelaj, cum i se spune prin 
Ardeal ,  sau o etajeră supradimensionată) în care sunt rânduite borcane cu compot 
şi du lceaţă de vişine. Carevasăzică, l ivada, celebra l ivadă de vişin i  a lu i  Cehov, 
despre a cărei s imbol istică s-au scris atâtea şi atâtea pagin i ,  s-a metamorfozat în 
conservă. Iar atunci când l ivada se va fi vândut şi  când toată lumea va părăsi locul 
acesta, deopotrivă al amintiri lor frumoase şi apăsătoare, al crizei, dar şi al  relaxă­
ri i ,  al tensiuni lor şi împăcărilor, a l  iubir i i  ş i  a l  resentimentelor violent exh ibate, spre 
a fi instantaneu date uitări i ,  doar Gaev (mult mai puţin ridicol , mai concentrat, mai 
autentic ataşat de l ivadă, mai puţin dispus la efuziuni  retorice decât l-am cunoscut 
în atâtea alte şi alte montări văzute de-a lungul  t impu lu i ,  extrem de simplu ,  de 
omeneşte jucat de Bandi Andras Zsolt) va lua cu sine drept amintire ,  d intr-un raft, 
un asemenea borcan .  Soluţia scenografică aleasă de Csiky Gyorgy spr� a sugera 
spaţiu l l ivezi i ar fi , neîndoielnic, ingenioasă dacă ar fi una şi autentic oqginală . Din 
păcate, nu prea sunt semne că ar fi . Şi nu este fi indcă ceva asemănător, e d rept 
mai intens, chiar mai violent jucat (acolo personajele iau borcanele, le desfac, se 
mânjesc cu dulceaţă ş .a .m.d) se întâlneşte în spectacolul cu Livada de vişini recent 
înscenat la Teatrul Naţional d in  Bucureşti de Fel ix Alexa, în scenografia Dianei 
Ruxandra Ion.  Acum ,  să nu se creadă că regizorul montării t imişorene ori scena­
grafu l acesteia chiar s-au dus şi au luat notiţe după spectacolul bucureştean sau 
viceversa. N ici vorbă. Sursa primară e, după şti inţa mea, un spectacol al lui Peter 
Brook. Şi dacă insist asupra semnalări i acestu i transfer de idei e numai pentru a 
evidenţia un fenomen care începe să devină d in  ce ce în ce mai accentuat în tea­
tru {d in câte se poate vedea nu doar în cel românesc), fenomen ce, la urma urme­
lor, aduce în d iscuţie problema original ităţii şi a recunoaşteri i oneste a surselor. 
A respectu lu i  pentru proprietatea intelectuală .şi artistică. 

Mai conţine spaţiu l  acesta de joc un pian vechi ,  în stare avansată de degradare, 
la care la începutul părţii a doua se va acompania Ranevskaia, atunci când va cânta 





un cântec patetic (accentuând astfel patetismul excesiv de care cred că suferă mon­
tarea), un dulap aşijderea, extrem de mic (celebra secventă a tiradei prilejuită de 
dulap e amputată aproape de-a binelea şi d islocată către sfârşitul spectacolului) ,  o 
cale ferată semici rculară (pe ea vor fi al in iate valizele pregătite pentru plecare), şi un 
morman de pietre de culoare neagră. Scena e scăldată în culori joase, mai totul se 
petrece în cvasiobscuritate, bună parte din spectacol fi ind marcat de un aer sumbru ,  
indiciu că regizorul spectacolului nu împărtăşeşte ideea că Livada de vişini ar fi chiar 
o comedie. De altfel ,  pentru rigoare, poate că nu ar fi tocmai rău să amintim că Anton 
Pavlovici şi-a numit explicit comedie numai Pescăruşul, prima piesă cu adevărat 
cehoviană din creaţia lu i .  E în spectacol un amestec de atmosferă kafkiană, de oni­
ric înfricoşător, sosirea Ranevskăi (înzestrată cu o pălărie imensă, care îi acoperă 
chipul în întregime) şi a alaiul său te duce cu gândul la momentul apariţiei celor şase 
personaje pirandell iene, plecate în căutarea unui autor. Patetismul despre care vor­
beam mai sus şi care e altceva decât trăirismu l  specific unui  anume stil de joc rusesc 
se metamorfozează în melodramă, iar melodrama alunecă în kitsch. Semn că prin­
cipala problemă, marele minus care grevează asupra montării e cronica absenţă a 
sti lu lu i .  lndecizia stilistică, trecerea pe neaşteptate de la o cheie la alta , de la o tona­
l itate la alta, de la o modalitate la alta nu are nicidecum semnificatia sublinierii com­
portamentulu i  ezitant al personajelor (comportament care e o realitate), ci îşi află 
originea în dorinţa directoru lu i  de scenă de a arăta într-uh singur spectacol tot sau 
aproape tot din ceea ce ştie despre teatru . Lucru cu atât mai curios cu cât aflu că e 
vorba despre un d irector de scenă ajuns la maturitate, nicidecum despre unul la 
primii paşi în profesie. Ezitarea, absenţa unui punct de vedere clar şi un itar asupra 
textulu i ,  se mai arată o dată în ponderea pe care directorul de scenă o acordă unor 
personaje. Spre exemplu, în prima parte , Charlotta lvanovna (Eder Enikă) e omni­
prezentă, pentru ca în cea de-a doua aproape să nu mai apară, unicul semn al 
trecerii sale fi ind păpuşa ce o însoţea pretutindeni. 

Cum s-au descurcat în astfel de condiţi i interpreti i? Oricât ar părea de bizar, 
bine. Se vede cu ochiul l iber că fiecare actor din d istributie, indiferent de dimensiunea 
rolu lu i ,  şi-a luat foarte în serios misiunea. Sigur, nu se 'poate vorbi despre mari cre­
aţi i ,  în absentq unei îndrumări regizorale ferme. Dar despre evoluţii profesioniste, 
riguroase, netndoielnic, da. Chiar dacă s-ar putea obiecta că Szilagy Agota e mult 
prea tânără pentru rolu l  Liubov Andreevna, chiar dacă Laszl6 Pecka Peter (Lopahin) 
şi-ar mai fi putut îmbogăţi rolu l  cu nuanţe şi subti l ităţi la care ar fi ajuns cu siguranţă 
în condiţii le unei mai ferme îndrumări regizorale, necesară mai ales în momentul 
marelui monolog al beţiei revanşei asupra umil inţelor îndurate ani de zile de el, de 
tatăl său, de clasa lui socială, nu cred că greşesc dacă spun că principalele două 
roluri din Livada de vişini de la Teatrul Maghiar de Stat "Csiky Gergely" din Timişoara 
au cel puţin create premisele unor bune rezolvări actoriceşti . Serios, cu devotament 
şi-au elaborat apariţi i le Tar M6nika (cu un tragism conţinut şi reţinut în Ania), Magyari 
Etelka (Varia) ,  Vass Richard (un Trofimov complexat şi stângaci atât cât trebuie), 
Molnos Andras Csaba (pe care îl vedem într-un contre-emploi - Pişcik - bine ţinut 
sub control de interpret), Georg Peetz (creatorul unui  Firs straniu, semiorb, dar cu o 
ţinută dreaptă cvasi imobilă) şi Matyas Zsolt lmre (un laşa omniprezent, care se cui­
băreşte în spaţi i le imensei etajere, cinic, cu fumuri ,  la propriu şi la figurat). 
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