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Mady se adapteaza, se educd, adica invata. Povestea ei e povestea acestui pro-
ces. Al educarii, al adaptarii, al renuntarii, al marilor dezamagiri, al Incapatanarii.
Vorbeam mai sus despre relatare. Spectacolul e marcat benefic de stiinta regizoa-
rei si a actritei de a nu face din Mady-Baby un monolog sec. Si nici un monolog
patetic ori plangacios. Desigur, ceea ce i se intampla lui Mady nu e deloc vesel,
nu e nicidecum stenic, nu e nicio clipa amuzant. Dar Mady si interpreta ei — foarte
tanara si mai ales foarte talentata actrita Borbély B. Emilia — au un remarcabil simt
al masuirii, o capacitate de a improviza, de a face fata virtutilor si servitutilor spec-
tacolului interactiv (interpreta mentine cu spectatorii un dialog real, are replica
verbala si faptica), incat cele 70 de minute ale calatoriei prin viata unei fete oarecare
sunt extrem de pasionante. Si aceasta, in primul rand, gratie faptului ca Borbély
B. Emilia evolueaza la cotele performantei.

Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely“ din Timisoara — mady-baby d e Gianina Carbunariu. One-
woman-show cu Borbély B. Emilia. Regia: Fiilop B. Erszébet. Data reprezentatiei: 24 mai 2010.

Livada La cornsewi

Marturisesc ca indata dupa inceperea spectacolului cu piesa Livada de visini
de Anton Pavlovici Cehov, montata la Teatrul Maghiar de Stat Csiky Gergely din
Timisoara de regizorul invitat de la Novi Sad, Laszl6 Sandor, atentia mea s-a con-
centrat asupra decorului. Componenta sa dominanta e reprezentata de un dulap
imens, bine compartimentat (mai curand, un fel de stelaj, cum i se spune prin
Ardeal, sau o etajera supradimensionata) in care sunt randuite borcane cu compot
si dulceata de vigine. Carevasazica, livada, celebra livada de visini a lui Cehoy,
despre a carei simbolistica s-au scris atatea si atatea pagini, s-a metamorfozat in
conserva. lar atunci cand livada se va fi vandut si cand toata lumea va parasi locul
acesta, deopotriva al amintirilor frumoase si apasatoare, al crizei, dar si al relaxa-
rii, al tensiunilor si impacarilor, al iubirii si al resentimentelor violent exhibate, spre
a fi instantaneu date uitarii, doar Gaev (mult mai putin ridicol, mai concentrat, mai
autentic atasat de livada, mai putin dispus la efuziuni retorice decat I-am cunoscut
in atatea alte si alte montari vazute de-a lungul timpului, extrem de simplu, de
omeneste jucat de Bandi Andras Zsolt) va lua cu sine drept amintire, dintr-un raft,
un asemenea borcan. Solutia scenografica aleasa de Csiky Gyoérgy spre a sugera
spatiul livezii ar fi, neindoielnic, ingenioasa daca ar fi una si autentic onginala. Din
pacate, nu prea sunt semne ca ar fi. i nu este fiindca ceva asemanator, e drept
mai intens, chiar mai violent jucat (acolo personajele iau borcanele, le desfac, se
manjesc cu dulceata s.a.m.d) se intdlneste in spectacolul cu Livada de vigini recent
inscenat la Teatrul National din Bucuresti de Felix Alexa, in scenografia Dianei
Ruxandra lon. Acum, sa nu se creada ca regizorul montarii timisorene ori sceno-
graful acesteia chiar s-au dus si au luat notite dupa spectacolul bucuregtean sau
viceversa. Nici vorba. Sursa primara e, dupa stiinta mea, un spectacol al lui Peter
Brook. Si daca insist asupra semnalarii acestui transfer de idei e numai pentru a
evidentia un fenomen care incepe sa devina din ce ce in ce mai accentuat in tea-
tru (din cate se poate vedea nu doar in cel roméanesc), fenomen ce, la urma urme-
lor, aduce in discutie problema originalitatii i a recunoasterii oneste a surselor.
A respectului pentru proprietatea intelectuala si artistica.

Mai contine spatiul acesta de joc un pian vechi, in stare avansata de degradare,
la care la inceputul partii a doua se va acompania Ranevskaia, atunci cand va canta
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un cantec patetic (accentuand astfel patetismul excesiv de care cred ca sufera mon-
tarea), un dulap asijderea, extrem de mic (celebra secventa a tiradei prilejuita de
dulap e amputata aproape de-a binelea si dislocata catre sfarsitul spectacolului), o
cale ferata semicirculara (pe ea vor fi aliniate valizele pregatite pentru plecare), si un
morman de pietre de culoare neagra. Scena e scaldata Tn culori joase, mai totul se
petrece in cvasiobscuritate, buna parte din spectacol fiind marcat de un aer sumbru,
indiciu ca regizorul spectacolului nu impartaseste ideea ca Livada de vigini ar fi chiar
o comedie. De altfel, pentru rigoare, poate ca nu ar fi tocmai rau sa amintim ca Anton
Pavlovici si-a numit explicit comedie numai Pescéarugul, prima piesa cu adevarat
cehoviana din creatia lui. E in spectacol un amestec de atmosfera kafkiana, de oni-
ric infricogator, sosirea Ranevskai (inzestrata cu o palarie imensa, care ii acopera
chipul in intregime) si a alaiul sau te duce cu gandul la momentul aparitiei celor sase
personaje pirandelliene, plecate in cautarea unui autor. Patetismul despre care vor-
beam mai sus si care e altceva decat trairismul specific unui anume stil de joc rusesc
se metamorfozeaza in melodrama, iar melodrama aluneca in kitsch. Semn ca prin-
cipala problema, marele minus care greveaza asupra montarii e cronica absenta a
stilului. Indecizia stilistica, trecerea pe neasteptate de la o cheie la alta, de la o tona-
litate la alta, de la o modalitate la alta nu are nicidecum semnificatia sublinierii com-
portamentului ezitant al personajelor (comportament care e o realitate), ci isi afla
originea in dorinta directorului de scena de a arata intr-un singur spectacol tot sau
aproape tot din ceea ce stie despre teatru. Lucru cu atat mai curios cu cat aflu ca e
vorba despre un director de scena ajuns la maturitate, nicidecum despre unul la
primii pasi in profesie. Ezitarea, absenta unui punct de vedere clar si unitar asupra
textului, se mai arata o data in ponderea pe care directorul de scena o acorda unor
personaje. Spre exemplu, in prima parte, Charlotta Ivanovna (Eder Enikd) e omni-
prezenta, pentru ca in cea de-a doua aproape sa nu mai apara, unicul semn al
trecerii sale fiind papusa ce o insotea pretutindeni.

Cum s-au descurcat in astfel de conditii interpretii? Oricat ar parea de bizar,
bine. Se vede cu ochiul liber ca fiecare actor din distributie, indiferent de dimensiunea
rolului, si-a luat foarte in serios misiunea. Sigur, nu se poate vorbi despre mari cre-
atii, in absenta unei indrumari regizorale ferme. Dar despre evolutii profesioniste,
rlguroase neindoielnic, da. Chiar daca s-ar putea obiecta ca Szﬂagy Agota e mult
prea tanara pentru rolul Liubov Andreevna, chiar daca Laszlé Pecka Péter (Lopahin)
si-ar mai fi putut imbogati rolul cu nuante si subtilitati la care ar fi ajuns cu siguranta
in conditile unei mai ferme indrumari regizorale, necesara mai ales in momentul
marelui monolog al betiei revansei asupra umilintelor indurate ani de zile de el, de
tatal sau, de clasa lui sociala, nu cred ca gresesc daca spun ca principalele doua
roluri din Livada de vigini de la Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely“ din Timigoara
au cel putin create premisele unor bune rezolvari actoricesti. Serios, cu devotament
si-au elaborat aparitiile Tar Monika (cu un tragism continut si retinut in Ania), Magyari
Etelka (Varia), Vass Richard (un Trofimov complexat si stangaci atat cat trebuie),
Molnos Andras Csaba (pe care il vedem intr-un contre-emploi — Pigcik — bine tinut
sub control de interpret), Georg Peetz (creatorul unui Firs straniu, semiorb, dar cu o
tinuta dreapta cvasiimobild) si Matyas Zsolt Imre (un lasa omniprezent, care se cui-
bareste in spatiile imensei etajere, cinic, cu fumuri, la propriu si la figurat).

Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely“ din Timigoara — Livada de visini de Anton Pavlovici
Cehov. Regia artistica: Laszl6 Sandor. Dramaturgia: Gyarmati Kata. Scenografia: Csiky
Gyorgy. Muzica de scena: Cari Tibor. Coregrafia: Liana lancu. Cu: Szilagy Agota, Tar Monika,
Magyari Etelka, Bandi Andras Zsolt, Laszlo Pecka Péter, Vass Richard,Molnos Andras Csaba,
Eder Eniko, KISS Attila, Sziics Noémi, Georg Peetz, Matyas Zsolt Imre, Pall Gecse Akos, Pall
Aniké Katalin, Bonczidai Deszo, Kocsardi Levente. Data reprezentatiei: 25 mai 2010.
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