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Mortiilui Gonzago canoanele sunt lasate deoparte. Devine limpede ca totul a fost o gluma,
o mare pacaleald, un jocin care actorii s-au jucat pe sine. Ca printul-Hamlet era, de fapt,
actorul Hamlet, ca Hamlet nu era Hamlet, ci ca era de-al trupei, actorul care il joaca pe
Hamlet (in acel moment, strategia textual-regizorala m-a dus cu gandul la cea din
Cameristele lui Genet) ca trupa si-a luat ragazul unei repetitii pe gustul ei, ca am asistat,
de fapt, la o parodie gata-gata sa sfarseasca cu o incaierare. Scena se strange, corabia
revine la forma initiala si porneste spre alte zari.

La urma urmei, Lia Bugnar, Radu-Alexandru Nica, Dragos Buhagiar, Vlaicu
Golcea (compozitorul muzicii de scena), Florin Fieroiu (semnatarul coregrafiei) si
actorii Teatrului German de Stat din Timisoara au scris sub ochii nostri un inedit
eseu despre Shakespeare, ca si un eseu despre cata seriozitate, cata devotiune,
cata joaca si cata copilarie se amesteca in ceea ce se cheama arta actorului.
Patrunzator, inteligent, plauzibil, cu umor, spectacolul semnat regizoral de Radu-
Alexandru Nica are meritul de a tine riguros sub control tema-nucleu si de a o
scapa din mana exact atunci cand trebuie. De a pregati minutios surpriza din final.
Dincolo insa de suprateme, Shaking Shakespeare e un serios joc de-a teatrul si
un solid spectacol de actori. L-am revazut cu placere pe Peter Papakostidis, actor
german cu origini grecesti, intrat in trupa timisoreana la inceputul stagiunii acum
incheiate. O stagiune pentru el rodnica, de-a lungul careia Peter Papakostidis si-a
consolidat statutul de actor de méana intai. O foarte buna achizitie mi se pare a fi
si celalalt actor importat din Germania, Dirke Linke, momentele din Macbeth si din
Negutatorul din Venetia recomandandu-l cu deosebire. O mica bijuterie artistica fi
reuseste lui Rares Hontzu in secventa din Richard Ill. La modul empatic, cu foarte
bune rezultate isi trateaza rolurile intreaga distributie (Radu Vulpe, loana lacob,
Ramona Olasz, Olga Torok, Ida Jarcsek-Gaza, Alex Halka, Boris Gaza).

Shaking Shakespeare e a patru suta premiera din istoria Teatrului German din
Timisoara. Indiscutabil, se numara printre cele de succes.

Teatrul German de Stat din Timigsoara — Shaking Shakespeare, o pastorala tragico-comico
-istorica. Un scenariu de Lia Bugnar dupa William Shakespeare. Traducerea si adaptarea
textelor: Dana Borteanu, Lucian M. Varsandan, Henrika Bradiceanu-Persem. Dramaturgia:
Cornelia Winkler. Directia de scena: Radu-Alexandru Nica. Decorul si costumele: Dragos
Buhagiar. Muzica: Vlaicu Golcea. Coregrafia: Florin Fieroiu. Cu: Peter Papakostidis, Radu
Vulpe, Dirk Linke, Rares Hontzu, loana lacob, Ramona Olasz, Olga Torok, Ida Jarcsek-
Gaza, Alex Halka, Boris Gaza. Data premierei: 19 iunie 2010.

RWI MM

A trecut ceva vreme de cand nu am mai vazut un spectacol de teatru semnat
regizoral de Alexandru Berceanu. Slujindu-ma de cv-ul inserat in pliantul intocmit
de Mihaela Balint pentru spectacolul cu piesa Codrii de David Mamet, inscenat |la
Teatrul Clasic ,loan Slavici* din Arad, pot sa numesc cu exactitate ultimele montari
ale tanarului director de scena, montari pe care am avut ocazia nu doar sa le vad,
Ci si sa le comentez. E vorba despre Fuck you, Europal!, piesa Nicoletei Esinencu,
original, dar si eficient inscenata la Teatrul ,Fani Tardini“ din Galati, in 2006, si, cu
un an nainte, un foarte bun spectacol cu una dintre cele mai frumoase si, cred,
mai nedreptatite piese ale lui Shakespeare Masura pentru masura, la Teatrul
,jomcsa Sandor” din Odorheiul Secuiesc. Prin montarea Iui de atunci, Alexandru
Berceanu a demonstrat — dupa ce cu zeci de ani Tnaintea lui, in 1971, a facut-o
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Dinu Cernescu in spectacolul de la Teatrul ,Giulesti®, azi ,Odeon“ —in ce mare eroare
se afla shakespearologii care socotesc aceasta scriere una de raftul al doilea. lar
cand aceasta demonstratie inteligentd, inventiva, originala, cu metaforizari indraznete
si rasturnari de perspective fata de model se petrece intr-un spectacol produs de un
teatru aflat in primii sai ani de existentd, dispunand de o trupa tanara, fapta artistica
de atunci a lui Alexandru Berceanu se cuvine socotita inca si mai meritorie. S-a
vorbit, din pacate, prea putin despre ea, s-a scris inca si mai putin.

Ce a facut in rastimpul Tn care a lipsit din teatru Alexandru Berceanu? Nu, nu
a stat degeaba, a facut film, film de televiziune la Mediapro (adica la Pro TV-ul
romanesc si la sora lui mai mica, Acasa TV) si la surata (filiala) ceha. Regizorul
revine la ceea ce indeobste se cheama dragostea dintai, adica la teatru, nu cu un
mare spectacol, nu cu o mare montare, ci cu ceea ce as califica drept un specta-
col de incalzire. Codrii, dupa piesa lui David Mamet, mi se pare a fi o montare de
tranzitie, un spectacol montat spre a-i face revenirea mai usoara regizorului. Un
mod artistic de a spune /la revedere! filmului si bine te-am regasit! teatrului. De ce
spun asta? Mai intai fiindca Alexandru Berceanu a optat pentru o piesa scrisa de
David Mamet, deopotriva dramaturg si scenarist dar si regizor de film. Care si atunci
cand scrie pentru scena parca tot la film se gandeste. Piesa se cheama Codrii i
da semne a fi fost scrisa pentru Broadway, mai exact pentru acele spectacole de
pe Broadway in care mari actori de film vor sa arate lumii ca nu sunt doar actori
de film, ci si foarte buni actori de teatru. Ba chiar performeri in domeniu. Codrii
este o piesa despre un baiat si o fata (care in cazul de fatd se numesc Nick si
Ruth), ce se intalnesc, se indragostesc unul de celalalt, vor sa fuga departe de
lumea dezlantuita, se izoleaza undeva pe o insula, isi construiesc un modern joc
de-a vacanta si, pe neasteptate, intr-o singura zi afla esentialul despre ei ingisi.
lar esentialul acesta e ca de fapt nu prea stiu nimic unul despre altul si ca nu e
atat de simplu sa iti asumi conditia de cuplu. Cu atat mai mult cu cat Ruth intelege
ca, dincolo de excesul de vorbe, Nick e complet ascuns, din tot felul de motive cu
radacini in trecut, intr-o carapace, ca e multa singuratate in lume, ca pentru a
contracara aceasta singuratate incercam sa fim calzi, ba chiar mimam caldura, dar
si ca singuratatea aceasta reala are un corespondent periculos si o explicatie in
fiintele care traiesc induntrul oceanului nostru de apa. Or, tocmai aceste fiinte vor
trebui Tnvinse mai departe, impreuna de Nick si Ruth.

Nu neaparat fiindca la un moment dat intervine in piesa motivul pescarusului,
ascultand cu luare-aminte replicile din Codrii, gandul m-a dus la Cehov si la faptul
ca, asa dupa cum afirma inca din 1921 un critic de mare anvergura precum William
Gerardi, Tn creatia dramaturgului rus a rasunat pentru prima oara tema solitudinii.
Tot la fel cum mi-am amintit ca Tennessee Williams, intr-un articol intitulat Person
to Person, defineste viata drept strigétul unui prizonier cétre altul din celuld in
singurétatea la care fiecare este condamnat toata viata. Si tot pe linia filiatiilor
culturale, putem plasa Codrii in descendenta unor scrieri de Arnold Wesker (ma
gandesc la Anotimpurile) sau de John Osborne, cel care ambitiona sa ii faca pe
oameni sa simta, sa le dea lectii de simtire. Codrii e o piesa fara actiune, fara
evenimente majore, ce se desfasoara intr-un ritm discontinuu care implica mai cu
seama valorizarea pulsatiilor subcongtientului. O piesa a elanurilor si a renuntarilor,
a efuziunilor si a ratacirilor, a vorbei care ascunde mai mult decat explica, a cuvan-
tului ce raneste, a violentei si a tandretei, a bucuriei si a regretului, a marturisirii si
a disimularii, a hotararii i a capitularii, a sinceritatii si a minciunii, a atractiei si a
repulsiei. O piesa de actori, de actori buni, dar si de actori cu experienta care tre-
buie sa stie sa puncteze in chipuri felurite momentele de emotie, dar mai ales sa
stabileasca relatii, chiar si atunci cand personajele le sunt in contradictie. lar rolul
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regizorului e acela de a indruma jocul actoricesc spre instituirea de relatii si spre
depasirea etapei in care doar se elaboreaza si se joaca stari.

Neindoielnic, Cecilia Donat si Alex Margineanu (revenit si el in teatru dupa ce
a facut mult film de televiziune si asta se vede si in bine, dar si in rau) sunt doi
actori buni. Asa ca cel mai adesea le iese elaborarea starilor. Nu au inca destula
experienta, dezinvoltura si asta se deconteaza in minusurile de la nivelul relatiilor.
Ambii au o delicata sensibilitate si multa disponibilitate umana. Au farmec si au si
ceea ce se cheama detenta scenicd. lar cand, cu ajutorul lui Alexandru Berceanu,
ajung sa isi adune tot sufletul intr-o privire si sa exprime intreaga complexitate a
trairilor personajelor intr-o mangaiere, fie ea si una abia schitata, ajung la perfor-
manta. Ceea ce se intdmpla mai frecvent, mai consecvent, in fine, mai emotionant
si mai real, mai putin tehnic in a doua parte a spectacolului. $i cred ca lucrurile vor
evolua mult in bine cand montarea se va roda si cand cei doi interpreti vor bene-
ficia ceva mai mult decat s-a intdmplat in reprezentatia vazuta de mine de prezenta
publicului. Care trebuie sa le devina aliat prin emotie.

Sigur e ca atat cei doi interpreti, cat si regizorul spectacolului au avut un aliat
de nadejde in semnatarul decorului, Doru Pacurar. Spectacolul beneficiaza de o
scenografie situata la limita exact cumpanita dintre realism si metafora, comentand
frumos nu doar ceea ce se spune, ci mai cu seama sentimentele, spaimele, nein-
crederea, lipsa de siguranta, traumele ce se afla dincolo de vorbe.

Teatrul Clasic ,,loan Slavici“ din Arad — Codrii de David Mamet. Traducerea: Ina Isbasescu
si Alexandru Berceanu. Regia: Alexandru Berceanu. Decorul: Doru Pacurar. Costumele:
Oana Varan. Cu: Cecilia Donat si Alex Margineanu. Data reprezentatiei: 3 iunie 2010.

Crenguta MANEA

Combinatia comedie—music-hall este una verificata ca fiind de succes (e la fel
de bine cunoscuta si cotata si varianta melodrama-music-hall), iar exemplele sunt
arhicunoscute si numeroase. Asa ca atunci cand am primit amabila invitatie a Teatrului
»Toma Caragiu, aflat in turneu la Bucuresti, pe scena ,Odeonului®, de a participa la
reprezentatia cu spectacolul Cine I-a ucis pe Marx? (5 iunie 2010), interesul meu
de spectator a fost cucerit instantaneu si a devenit o placuta asteptare viitoarea seara
petrecuta la teatru, in care ni se promitea sa rddem ,pentru a-ndrepta moravuri“.
Viitorul a devenit prezent si iata de ce ne-a fost dat sa avem parte.

O Curte Domneasca a Evului Mediu moldav mai degraba decéat valah — repre-
zentata de niste ,muri din lespezi“ de mucava, cateva scari fixate pe schelete meta-
lice, un tron din lemn bogat inflorit cu motive traditionale, doua scaune de Divan (sau
de strana?!) si o sofa a iatacului Doamnei, sub o serie de reflectoare care mai mult
dezvaluiau, fara intentionalitate artistica, precaritatea decorului — Curte Domneasca
pe unde se vanzolesc Voda, Boierul, Strainul, Brebea (un alt boier, dar din categoria
Jup tanar“), Doamna (de buna seama, une femme fatale); acestora li se adauga
Shakespeare si Ciobanul cu tot cu Miorita lui (sunt un fel de raisonneur-i, dar jur ca
nu am priceput cu ce folos), iar oamenii de televiziune nu puteau lipsi nici ei (doar e
vorba de ,un text postmodern®, dupa consideratiile teatrologului si regizorului in
exercitiu, Lucian Sabados), de aceea mai apar Crainica TV, Reporterul TV, Analistul



