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regizorului e acela de a indruma jocul actoricesc spre instituirea de relatii si spre
depasirea etapei in care doar se elaboreaza si se joaca stari.

Neindoielnic, Cecilia Donat si Alex Margineanu (revenit si el in teatru dupa ce
a facut mult film de televiziune si asta se vede si in bine, dar si in rau) sunt doi
actori buni. Asa ca cel mai adesea le iese elaborarea starilor. Nu au inca destula
experienta, dezinvoltura si asta se deconteaza in minusurile de la nivelul relatiilor.
Ambii au o delicata sensibilitate si multa disponibilitate umana. Au farmec si au si
ceea ce se cheama detenta scenicd. lar cand, cu ajutorul lui Alexandru Berceanu,
ajung sa isi adune tot sufletul intr-o privire si sa exprime intreaga complexitate a
trairilor personajelor intr-o mangaiere, fie ea si una abia schitata, ajung la perfor-
manta. Ceea ce se intdmpla mai frecvent, mai consecvent, in fine, mai emotionant
si mai real, mai putin tehnic in a doua parte a spectacolului. $i cred ca lucrurile vor
evolua mult in bine cand montarea se va roda si cand cei doi interpreti vor bene-
ficia ceva mai mult decat s-a intdmplat in reprezentatia vazuta de mine de prezenta
publicului. Care trebuie sa le devina aliat prin emotie.

Sigur e ca atat cei doi interpreti, cat si regizorul spectacolului au avut un aliat
de nadejde in semnatarul decorului, Doru Pacurar. Spectacolul beneficiaza de o
scenografie situata la limita exact cumpanita dintre realism si metafora, comentand
frumos nu doar ceea ce se spune, ci mai cu seama sentimentele, spaimele, nein-
crederea, lipsa de siguranta, traumele ce se afla dincolo de vorbe.

Teatrul Clasic ,,loan Slavici“ din Arad — Codrii de David Mamet. Traducerea: Ina Isbasescu
si Alexandru Berceanu. Regia: Alexandru Berceanu. Decorul: Doru Pacurar. Costumele:
Oana Varan. Cu: Cecilia Donat si Alex Margineanu. Data reprezentatiei: 3 iunie 2010.

Crenguta MANEA

Combinatia comedie—music-hall este una verificata ca fiind de succes (e la fel
de bine cunoscuta si cotata si varianta melodrama-music-hall), iar exemplele sunt
arhicunoscute si numeroase. Asa ca atunci cand am primit amabila invitatie a Teatrului
»Toma Caragiu, aflat in turneu la Bucuresti, pe scena ,Odeonului®, de a participa la
reprezentatia cu spectacolul Cine I-a ucis pe Marx? (5 iunie 2010), interesul meu
de spectator a fost cucerit instantaneu si a devenit o placuta asteptare viitoarea seara
petrecuta la teatru, in care ni se promitea sa rddem ,pentru a-ndrepta moravuri“.
Viitorul a devenit prezent si iata de ce ne-a fost dat sa avem parte.

O Curte Domneasca a Evului Mediu moldav mai degraba decéat valah — repre-
zentata de niste ,muri din lespezi“ de mucava, cateva scari fixate pe schelete meta-
lice, un tron din lemn bogat inflorit cu motive traditionale, doua scaune de Divan (sau
de strana?!) si o sofa a iatacului Doamnei, sub o serie de reflectoare care mai mult
dezvaluiau, fara intentionalitate artistica, precaritatea decorului — Curte Domneasca
pe unde se vanzolesc Voda, Boierul, Strainul, Brebea (un alt boier, dar din categoria
Jup tanar“), Doamna (de buna seama, une femme fatale); acestora li se adauga
Shakespeare si Ciobanul cu tot cu Miorita lui (sunt un fel de raisonneur-i, dar jur ca
nu am priceput cu ce folos), iar oamenii de televiziune nu puteau lipsi nici ei (doar e
vorba de ,un text postmodern®, dupa consideratiile teatrologului si regizorului in
exercitiu, Lucian Sabados), de aceea mai apar Crainica TV, Reporterul TV, Analistul
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politic. Si pentru ca e music-hall (daca-i bal, bal sa fie!), corpul de balet al Teatrului
de Revista ,Majestic*, care intruchipeaza caznit, greu infasandu-se si desfasandu-se
in metri de textile, jupanite si paji, cadane, ba chiar si tinere ,de moravuri lejere” care
doar la Istanbul viseaza, fie ca plaiul, glia, ,raul, ramul“ sunt vizitate de ,ieniceri, copii
de suflet ai lui Allah si spahii“, sau soferi de tir. Apoi, intr-un tarziu, apare insusi Karl
Marx, evident, pentru a orienta lupta de clasa.

Sa recunoastem, e nevoie de ceva efort de imaginatie pentru a strange laolalta
atata lume; numai ca Horia Garbea, dramaturg dublat de un politehnist cu traseu
academic, se lasa purtat de valul jocului de cuvinte (exercitiul lecturilor de altadata
aduse la zi), al poantei, de tot acest verbiaj fara urma de rigoare si de structura
dramaturgica, doar cu o naratiune ,subtirica la mijloc” si cu vreo cateva teme enun-
tate: lupta pentru putere si slabiciunea institutiilor statului pe parcursul istoriei
noastre, o morala sub semnul ,fa-te frate cu dracu’ pana treci puntea“ care functi-
oneaza indiferent de epoca, forma de coruptie si indecizie politica. Traim si cunoas-
tem aceste realitati, ne sufocam sub ele, dar simpla lor enuntare nu le da valoare
teatrala; iar faptul ca, in 2002, autorul a primit Premiul Academiei (este mentionat
in caietul de sala) pentru volumul in care aparea piesa Cine l-a ucis pe Marx?,
ce-i da si titlul, acesta e un lucru subiectiv si efemer; premiile vin si se duc.

Numai doua citate: ,Se anunta dictatura,/Tiranie, pumn Tn gura!/Strans surubul,
rupta cheia,/Morcovul in vorba ceea!* si ,Dictatura, te iubim,/Fermitate toti dorim!/
Disciplina si putere,/Ordine, aliniere,/Nu alegeri, mici si bere; cupletele acestea sunt
cantate cu o inzestrare muzicala indoielnica si cu o tehnica sonora asemenea. Chiar
daca intentia regizorului a fost de a realiza un music-hall politic, aga cum o afirma in
caietul de sala, a rezultat doar o parodie neinspirata de Cantarea Romaniei.

Am plecat intristata de la ,Odeon”; mai adaugam experientei mele de spec-
tator alte doua ore pierdute.



