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Ada SIMIONICA si loan COMAN

Crenguta MANEA

U now ypectocol, acelagi Afpim

Desele deplasari ale Teatrului ,Toma Caragiu“ la Bucuresti vorbesc despre
ambitiile, de cele mai multe ori justificate, ale trupei de a fi in atentia unui public
cat mai numeros si divers; e o buna strategie care ar putea fi extinsa si in alte
orase din apropierea Ploiestiului. La inceputul lunii iunie, Teatrul ,Toma Caragiu®
a venit in turneu si a jucat pe scena Teatrului Odeon trei dintre cele mai recente
premiere ale sale: Dragostea de geometrie, Cine I-a ucis pe Marx si Miriam W.

»lacerea din casele supravietuitorilor Holocaustului este unica. Este o tacere care
acopera durere si secrete intunecate; trebuie sa treaca un timp pana cand copilul, care,
creste intr-o astfel de casa, intelege ca acesta nu este un secret personal, ci unul nati-
onal sau chiar universal, unul... [Parintii] nu vorbesc despre trecut; ei nu vorbesc despre
gandurile lor, ei nu vorbesc despre sentimentele lor. Intr-un fel, copiii crescuti in astfel de
case sunt obligati sa-si dezvolte modalitati alternative de exprimare.
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Daca intelegi arta ca pe o forma de comunicare, atunci tacerea din casele lor este
cheia pentru ca acesti copii sa devina intr-o zi artisti... Cand scriu astazi o poveste si
trebuie sa patrund in mintea unui personaj, sa privesc lumea prin ochii lui, € pentru mine
un exercitiu natural. Am petrecut multi ani in copilarie facand exact asta.” Am decupat
acest text-marturisire al scritoarei Savyon Liebrecht, autoarea piesei It's All Greek to
Me (aparuta sub titlul Doar n-oi vorbi chinezeste, in volumul ,Dramaturgi israelieni de
azi“, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu® prin Editura Cheiron, Bucuresti, 2009, a carei
premiera la Teatrul ,Toma Caragiu®, Ploiesti, a-fost intitulata Minam W. dupa numele
eroinei), pentru ca tacerea infasurata in jurul oricaror secrete negre poate sa si mutileze,
sa sufoce putinta de comunicare si s-0 extirpeze; cei puternici si daruiti, cu ceva noroc,
isi pot distila aceasta dorinta neimplinita n creatie artistica.

Despre aceste taceri care acopera, dar nu protejeaza, o copilarie supusa abu-
zului realitatilor din lumea adultilor — cruzime, orori, sexualitate agresiva, o intreaga
serie de suferinte atat de greu de indurat la varsta cand sistemul de aparare al fiin-
tei este atat de neexperimentat, de slab — vorbesc aproape mereu spectacolele lui
Radu Afrim. Trei surori — versiunea regizorului incepea cu un vals al celor trei la
varsta inocentei, dansat cu trei tineri, vals care devine tot mai accentuat erotic, mai
violent; De ce fierbe copilul in mamaligd, Nevrozele sexuale ale parintilor mei,
Plastilina sau Omul perna sunt, poate, cele mai explicite in sensul acestei teme.

lata noua poveste pe care ne-o spune de data aceasta regizorul. $i Miri/ Miriam
este un astfel de personaj cu o copilarie trista; se naste si creste intr-o casa in care
mama, Marta, nu poate depasi trauma experientelor dintr-un lagar de exterminare
nazist si este incapabila sa-si mai exprime afectivitatea; relatia parintilor este una
tensionata, chiar daca tatal, Avram, este un barbat sincer atasat de familie si tan-
dru, macinat de slabiciuni si de aceea indecis; sora mamei, Carola, in ciuda fap-
tului ca are in comun cu Marta acelasi trecut al lagarului, pentru a-l nega traieste
excesiv prezentul, cu senzualitate, si face o fixatie amoroasa pentru cumnat, nu-I
slabeste o clipa, iar pana la urma este surprinsa si de Miri intr-o scena de gen.

Savyon Liebrecht construieste cu abilitate povestea, plasandu-si personajul
principal pe doua planuri temporale, copilaria din anii '60 si maturitatea la care
ajunge in anii ‘90, dialogul varstelor in viata lui Miriam avand continuitate pe fondul
memoriei afective activata de reintalnirea cu lumea copilariei odata cu episodul
vanzarii casei parintesti, cel cu care incepe spectacolul.

Montarea lui Radu Afrim, in limbajul teatral indelung exersat de regizor, alterneaza
momente scenice ce apartin realismului teatral — cu lumini atent reglate in decorul elaborat
cu minutiozitatea detaliilor (ingenioasa gradina montata pe acoperisul casei de luliana
Vilsan) — si le combina cu elementele unui univers oniric al personajelor sau cu unele de
music-hall. Insa, din aceeasi cauza — exercitiul acestui limbaj aplicat in regim artizanal, in
absenta re-facerii ca instrument de descoperire, fara angajamentul ludic al lui ,de-adeva-
ratelea“ in care cred total copiii si artisti — spectacolul capata un aer de previzibilitate, de
imagini mixate intr-o maniera prea asemanatoare, de lucru deja vazut si stiut. (Macar aici
lipsesc poantele facile, de un gust indoielnic, aga cum abunda in spectacolul Céta speranta,
Teatrul Odeon, premiera 2010.) Lipsita de prospetime este si prezenta celor mai multi actori
din distributie, cel mult corecta si atat; lucru trist pentru ca Radu Afrim a reusit cu aceasta
trupa cateva montari notabile, de aceea am si amintit Nevrozele... si Plastilina, carora le-as
adauga Of course, Bjorg. Totusi, exista si unele momente care aduc tensiunea, placerea
jocului; trebuie mentionata scena initierii lui Miri Tn stiinta seductiei de catre Carola sau cea
a aniversarii zilei de nastere; centrul de energie, in fiecare dintre aceste situatii, este Ada
Simionica pentru ca actrita are un bun antrenament scenic si o sustinere aplicata pe datele
situatiei dramatice in relatia cu partenerii. Cu toate acestea, spectacolul este palid, cu un
aer devitalizat, obosit, parca, din prima stagiune; au si spectacolele viata lor...



