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In canicula lui iunie, spectacolul de la Teatrul ,Odeon® — pe scend cu toata lumea,
actori si spectatori — a fost o surpriza placuta. Dar ce spun eu? Placuta e putin spus.
ladul este amintirea fara puterea de a mai schimba ceva (ce titlu imposibil!), piesa
lui Jonas Gardell, pusa in scena de Mariana Camarasan si Alexandra Penciuc, a
revelat o posibila mare actritd de tragedie, in persoana Dianei Gheorghian. Daca
Oana $tefanescu, Liana Margineanu si chiar Nicoleta Lefter nu au produs surpriza,
ele comportandu-se in nota cunoscuta din alte spectacole, adica foarte bine, foarte
potrivit, foarte sensibil, Diana Gheorghian, in rolul lui Agnes, sora care-si sacrifica
viata ramanand alaturi de mama bolnava pana in ultima clipa a acesteia, este abso-
lut magnifica. O energie cum rar am vazut, poate de la marile noastre tragediene
de altadata incoace nici nu s-a mai vazut decat accidental pe scenele romanesti,
o stapanire a nuantelor si o labilitate a trecerilor de la o stare la alta, pana la dispe-
rarea finala ca si-a daruit zadarnic viata, ca nici n-a trait altfel decat in umbra surorii
sale care a reusit in teatru, in timp ce ea a incercat in zadar in aceeasi arta, aceasta
a fost Diana Gheorghian/Agnes in seara de 20 iunie 2010, pe scena de la Odeon.
Felul in care si-a tréit rolul poate fi dat ca exemplu celor care vor sa faca teatru,
modul acesta absolut extraordinar de a-si asuma personalitatea personajului pe
care-l interpreteaza, pana la a se identifica total cu el, nu stiu de cate ori o sa-l mai
vedem pe vreo scena. Tot restul se desfasoara, in fond, in raport cu ea, visele cu
batréna mama care-si ameninta fiica (nu pe Agnes, e un alt personaj), si care sunt
corect jucate de Liana Margineanu si excelent de Nicoleta Lefter, prezenta mondena
si superficiala a surorii reusite, in persoana Oanei Stefanescu, totul se raporteaza
la ea, cea fixa, fixata aici, in casa parinteasca, de unde nu a reusit sa se desprinda,
in ciuda faptului ca tare ar fi dorit sa o faca. I-a lipsit puterea, talentul, indrazneala,
iar acum, in momentul mortii mamei sale, caci acesta e momentul piesei, tot trecutul
revine si inunda spatiul prezent si otraveste atmosfera ce ar fi trebuit sa fie una de
jale si de sfintenie, cu resentimentele, toate, stranse, in ani si decenii de renuntare
muta. La partener, la cariera, la viata. Toate acestea se revarsa, acum, asupra celei
care a reusit in viata, care — spune personajul tragic al piesei si spectacolului — i-ar
fi furat viata, in umbra careia s-ar fi inchipuit ea mereu. Dramaturgul suedez are
inteligenta artistica de a nu decide daca Agnes are dreptate, daca Viola este vinovata
de tot ce i s-a intamplat surorii sale, lasand asta la latitudinea creatorilor spectaco-
lului, a spectatorilor ingisi, la urma urmei.

Nici nu vreau sa-mi inchipui ca aceasta poveste trista ar putea incapea pe
mana unor actrite care sa faca din roluri niste sarcini de serviciu, nici nu vreau sa
ma gandesc la cat de artificial se pot juca pana si cele mai adanci si mai puternice
sentimente omenesti puse in cuvinte. Cele doua realizatoare ale spectacolului au
stiut, de data aceasta, sa creeze un spatiu de joc sugestiv, cu acea cutie asezata
undeva in scena, model al tabloului final, cand totul se desface si vedem casa,
pana atunci ascunsa, pana in adancurile ei domestice. Cat despre piesa, aceasta
urmeaza, oricat ar fi de modern autorul, linia dramelor familiale intunecate ale lui
Ibsen, cu acea concluzie finala ca nimic nu mai e de corectat, asa cum o spune
chiar partea a doua a titlului. O drama foarte puternica, dominata, pe scena de la
Odeon, de o actrita la fel de puternica.



