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Diana'GHEORGHIAN si Oana STE’F}\NESCU
Cristiana GAVRILA

ladul este amintinea. .. Infernil e i mox

Dramaturgul suedez Jonas Gardell atrage atentia mai mult prin poezia replicii
si trimiterile biblice Tn aceasta piesa cu titlu lung si incitant, ladul este amintirea fara
puterea de a mai schimba ceva, decéat prin teatralitate. Viata este iadul si Infernul
e in noi, iar moartea poate insemna mantuirea, aceasta ar fi ,supraideea“ de la care
pleaca Gardell si pe care o dezvolta in doua povesti suprapuse: una halucinanta,
onirica, fantomatica a reprezentarii binelui si a raului, a demascarii dublului uman
prin apelare la amintirile copilariei si una a realitatii imediate, a frustrarilor inmagazi-
nate cu indarjire si pastrate cu rabdare masochista pana la explozia finala. Situatia
este construita pe un triunghi de familie cu doua laturi inegale, doua fiice care Tsi
disputa afectiunea mamei aflata pe patul de moarte, intr-un razboi al amintirilor care
invadeaza prezentul si de unde toata lumea va iesi invinsa.

In mod normal, tocmai in a lega si a da o unitate scenica dublei desfagurari
de planuri narative ar consta dificultatea unei montari cu /adul este amintirea...
Aflam din caietul-program ca Jonas Gardell initial a scris aceasta piesa ca scena-
riu pentru teatrul de papusi care permite o mai mare libertate la nivelul imaginilor
si al planurilor si, abia apoi, I-a transformat in text pentru actrite. Spectacolul sem-
nat de castigatoarele concursului lansat stagiunea trecuta de Teatrul Odeon,
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cea de-a doua scenograf, care gandesc si lucreaza spectacolele in tandem (Amalia
respird adanc de Alina Nelega si Cui i-e frica de Virginia Woolf de Edward Albee,
la Teatrul Act, Herr Paul de Tankred Dorst si Ursula Ehler, la Teatrul ,Maria Filotti*
din Braila) sudeaza bine aceasta disfunctie scenica, rezultatul fiind ofertant ima-
gistic. Atentia sporita la detalii ajuta plastic spectacolul si il incarca de simboluri.
O pendula este pornita la inceputul reprezentatiei parca pentru a masura viata
personajelor incremenita intr-o asteptare stearpa si viata mamei care refuza sa se
scurga. Muzica inserata in anumite secvente puncteaza cu sunete grave si ner-
voase, ca un ticait de ceasornic, problema tlmpulm

n asteptarea mortii se destrama si se modifica amintiri, iar obiecte introduse
in camera cu peretii |mbatran|’g| (papusile scoase in cutia copilariei, rochita alba,
argintaria, patul menajerei) intretin la nesfarsit placerea disectiei. Dulapul vechi
capata sens aproape cehovian, pentru ca in jurul lui si al mamei si-a petrecut
intreaga viata Agnes (Diana Gheorghian), fica cea mare, ramasa acasa dintr-un
sacrificiu exagerat care ii alimenteaza frustrarile. Viola (Oana Stefénescu) este
actrita, a cunoscut gustul succesului, iubirea barbatilor, caldura si rutina familiei.
Intreaga actiune se desfasoara dupa rigorile unui album vechi de fotografii, amin-
tiri carora mama (Liana Margineanu) le-a intors spatele, ducandu-si cu ea pedeapsa
de a nu mai putea indrepta nimic. Prezentul este marcat fundamental de trecut,
iar Agnes nu mai intrevede niciun viitor. Este o acumulare diabolica a urii, pe care
Diana Gheorghian din pacate o duce prea des aproape de lacrima. Actrita pare ca
isi priveste personajul din afara si este induiosata de poveste, ii este mila de el.
Atat Agnes, cat si Viola sunt victimele lipsei de afectiune, doar ca prima rataceste
cautand iubirea si vede salvarea in razbunare. Sacrificiul ei este modalitatea de a
se ascunde de ratare. Ea era aceea care vroia sa se faca actritd si nu a reusit.
Oana Stefanescu intelege mecanismul Violei, rasfatata de viata si mai pragmatica,
asteapta cu graba moartea mamei, agonia prelungita ii incurca programul si viata.
Totusi, sunt momente de sinceritate, cand si ea tanjeste dupa iubirea mamei, dar
in locul trecutului prefera prezentul. Ca expresivitate, insa, actrita este cu un ton
mai sus pe tot parcursul reprezentatiei, nu si-a adaptat stilul de joc la apropierea
de spectatori (spectacolul se desfasoara cu publicul pe scena). Mama, acest per-
sonaj muribund i absent, apare doar in planul oniric al spectacolului, insotita de
Kristina, fetita ascultatoare, cu semnificatile unui inger prin care, in agonie, ar
putea sa indrepte trecutul. Liana Mérgineanu are o prezenta teatrala, impunatoare
ca imagine, dar careia ii adauga o gestica si o rostire la fel de teatrale, iar procedeul
deranjeaza. In rolul Kristinei si al Denisei (fica Violei), Nicoleta Lefter. O actrita
care impresioneaza prin firesc si nuantarea celor doua personaje.

Mariana Camarasan si Alexandra Penciuc au construit un spectacol, sustinut
ca imagine, coerent ca imbinare de planuri si solutii scenografice, chiar curajoase.
In final, peretele se desprinde si se dezvaluie o incapere identica, cu aceleasi
obiecte, dar luminata si colorata, unde se intrevad mama moarta si Kristina stand
in patul mic. Din pacate, lipseste o unitate de joc actoricesc. Atente la detalii, fix
acest detaliu de care tine reusita spectacolului le-a scapat din vedere, iar cand ai
o distributie formata din actrite importante ale Teatrului Odeon, chiar daca nu este
usor, trebuie sa le dai tonul corect.
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