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Simona Popescu da multa forta dezorientarii personajului ei, trece cu lejeritate
prin labilitatea Mirei, aducand in spatlul de la_Green Hours un personaj veridic.
Insasi povestea o ajuta, pentru ca spectacolul incepe cu intrarea ei intr-un bar, pe
care il Inchiriaza cu ultimii bani ca sa nu fie deranjata de fantome din trecut cand
isi ia o noua doza, instaurand un soi de complicitate cu clientii reali ai barului.
Lui Dan Tudor ii place acest joc al spatiilor si construieste spectacolul in jurul lui.
A ales o distributie cu nume convingatoare si acestui fapt i se datoreaza o mare
parte din ceea ce reprezinta spectacolul, pentru ca actori au coborat cu succes de
pe scene mari in barul mic de la Green Hours. Mihai Calin (Manu), Dragos lonescu
(barmanul si apoi, tatal Mirei), Dan Radulescu (un tanar care se indragosteste de
Mira la centrul de dezintoxicare) si Simona Popescu intra cu incredere in aceasta
poveste despre droguri, viata, sinucidere si speranta. lar Dan Tudor puncteaza
bine momentele serioase, relaxand atmosfera cu scene de comedie... pentru ca,
totusi, ne aflam intr-o seara, intr-un bar... cu o bere sau un ceai in fata.

Teatrul Luni de la Green Hours — Ecstasy de loan Dragoi. Regia: Dan Tudor. Scenografia:
Doru Zanfir. Filmari: Radu Craciun. Muzica: Vlad Cretu. Cu: Simona Popescu (Mira),
Mihai Calin (Manu) Dragos lonescu (Barmanul, Tatal erei) Dan Radulescu (Tanarul).
Data premierei: 23 martie 2010.
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COe Lume vo M,aWW/i.’

Isidore Ducasse, cel pe care istoria literara il numeste, in mod curent, Lautréamont,
ba chiar, atunci cand e mai generoasa in a-i respecta vrerea, Conte de Lautreamont,
s-a nascut la Montevideo pe 4 aprilie 1846. In 1868, a publicat Primul Cantec al lui
Maldoror, fara a specifica insa numele autorului. Si-a inventat pseudonimul literar de
Conte de Lautréamont pornind de la un roman de Eugéne Sue, al carui personaj tri-
mitea cu gandul la Tréaumont, un nobil mort in 1674, iar in 1869 a tiparit Cantecele
lui Maldoror, ce nu au fost puse in circulatie decat in 1874, la patru ani de la moartea
enigmaticului lor creator, dar nu la Paris, ci la Bruxelles. Pana sa ajunga a fi revendicat
de suprarealisti ca ilustru precursor si pana cand André Breton sa ii socoteasca opera
fundamentala drept manifestul poeziei convulsive, pentru ca mai apoi sa fie ,anexat”
de textualistii care, prin vocea lui Philippe Sollers, i-au acuzat pe suprarealisti ca nu
i-au citit analitic opera si ca nu au depasit prima, ingelatoarea aparenta, multumindu-se
doar cu ceea ce le-a fost lor de folos, si anume inflatia verbala, pana a fi calificat de
Robert Sabatier un hiperromantic, vreme de vreo cincizeci de ani Lautréamont a fost
considerat doar autorul unor ineptii nepublicabile.

Lautréamont nu e din cale-afara de cunoscut in spatiul cultural romanesc, exegeza
lui pe plaiuri mioritice raméane destul de paupera (merita totusi semnalat studiul ,Lautréamont
sau inconfortabilul postum® datorat profesorului Livius Ciocéarlie, publicat in cartea Realism
si devenire poetica, Editura Facla, Timisoara, 1974), si tocmai de aceea se cuvine semna-
lata, mai intai, temeritatea initiativei Teatrului National Radiofonic si a regizoarei llinca Stihi
de a realiza un scenariu $i un spectacol radiofonic dupa opera greu clasificabilului scriitor
francez. Spectacolul — intitulat Maldoror. Biografia sentimentala a unui criminal in serie — a
carei productie s-a incheiat in martie 2010, a participat in luna mai la Festivalul International
de Dramaturgie Radiofonica si Drama Documentara de la Hvar, Croatia, unde a obtinut
premiul al ll-lea, Prix Marulic, situdndu-se Tnaintea unei creatii a celebrului BBC.
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E limpede ca llincai Stihi i-au fost pe plac si i-au retinuit atentia si atmosfera
sufocantd, si imaginatia agresiva generatoare de imagini crude si perverse, si vointa
de distrugere indreptata impotriva omului si a aceluia care |-a creat, toate ordonate
de Lautréamont in imagini-soc. Imagini care actioneaza asemenea unor explozivi
capabili sa transforme totul in haos. Autoarea scenariului a selectat cu grija si inte-
legere empatica a textului acele metafore ce creeaza o lume halucinanta. Cred,
deopotriva, ca llinca Stihi a sesizat, pe urmele lui Guy Michaud (Message poétique
du symbolisme, 1947), un lucru de mare finete individualizator pentru scrierea lui
Lautréamont. Si anume faptul ca poetul ,pastreaza intotdeauna o luciditate totala...
Elnu se abandoneaza fanteziilor inconstientului sau, cileiain stapanire sile foloseste
aidoma unei masgini de razboi, pentru ca sa ne zgandare ratiunea“. Pe de alta parte,
scenarista-regizoare a inteles ca, aga dupa cum observa undeva Maurice Blanchot,
nu trebuie sa ne cantonam neaparat doar la ceea ce a spus Lautréamont, ci, mai cu
seama, ,la ceea ce a exprimat dincolo de cele spuse, cu ajutorul limbajului nou
constituit de alegerea imaginilor, ingramadirea privilegiata a cuvintelor, complicitatea
anumitor teme®. In dubla ei ipostaza de scenarista si de regizoare, llinca Stihi a dorit
ca intr-un spectacol radiofonic de mai putin de 50 de minute sa plaseze textele
(fragmentele) lui Lautréamont in contextul voluptatilor maladiv-provocatoare ale
decadentismului, de unde obsesiva repetare a exclamatiei ,ce lume voluptuoasa, ce
lume senzuala!”, dar si sa depaseasca limitele secolului al XIX lea, ,transferandu-I*
cumva pe sarcasticul Maldoror in lumea inca si mai sarcastica, si mai parodica, si
mai neagra, si mai marcata de bufonerie tragica, a veacului nostru. Maldoror intra
in dialog cu Ténarul, cel ce isi ia Iphone-ul si pleaca haihui in orasul perceput ca ,0
mlastina pamantie*, dar care parca tocmai pentru asta place, desi ramane, deopotriva,
worasul de care mi-e sila“. Orasul despre care ,se vorbeste* in Maldoror. Biografia
sentimentald a unui asasin e un spatiu al paradisurilor artificiale de azi (aga cum
apare el, bunaoara, si in poezia romaneasca de azi a unor tineri creatori precum
Razvan Tupa sau Claudiu Komartin), dincolo insa de exagerarile si exhibarile de tot
felul (nu intotdeauna de bun-gust) de care e parazitata aceasta.

Ambivalentele, contrarietatile, complementaritatile stranii pe care mizeaza cu folos
spectacolul Teatrului National Radiofonic devin o realitate suprareala datorita remar-
cabilei regii muzicale si tehnice semnata de Madalin Cristescu (in ambalajul sonor care
isi depaseste conditia de ambalaj spre a dobandi valoare de carnatie amestecandu-se
muzica clasica si muzica electronica ca si nenumarate, ingenioase efecte sonore), dar
si sound-designului creat de Mihnea Chelaru. Aspiratia spre ambivalenta, spre rastur-
nare dar si spre transgresiune (operatii specifice literaturii contemporane, sesizate
odinioara de Jacques Derrida), refuzul univocitatii sunt relevate si prin felul in care
llinca Stihi a alcatuit distributia spectacolului sau. Vocile au culoare, o culoare aparte,
si asta cred si datorita faptului ca lui Maldoror, interpretat invaluitor de actorul Zoltan
Octavian Butuc, ii da replica Tanarul, caruia ii confera glas artistul rock Alex. Vasilache.
Actorilor Manuela Ciucur, Madalina Anea si Gabriel Spahiu li se mai alatura cu rost
Mihai Mos, de la Teatrul National de Opereta ,lon Dacian®.

Exegeza literara a pus adesea in relatie Cantecele lui Maldoror cu Une saison
en Enfer al lui Rimbaud. Poate si din acest motiv, Maldoror. Biografia sentimentala
a unui asasin reprezinta doar prima parte a unei trilogii in care vom regasi textul
rimbaldian, dar si superba nuvela Aurélia de Gérard de Nerval.

Teatrul National Radiofonic — Maldoror. Biografia sentimentald a unui asasin. Scenariu
radiofonic de llinca Stihi. Regia artistica: llinca Stihi. Cu: Zoltan Octavian Butuc, Alex
Vasilache, Manuela Ciucur, Gabriel Spahiu, Madalina Anea, Mihai Mos. Regia de studio:
Milica Crainiceanu. Regia tehnica si muzicala: Madalin Cristescu. Sound design: Mihnea
Chelaru. Redactor si producator: Crenguta Manea. Premiera: martie 2010.



