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GOW r,u wfuia/y& sille

»Eram gata sa-mi schimb meseria. Chestiune de supravietuire.”

»O limita inseamna starea de oboseala din care privesti asupra lumii ce te
inconjoara.”

»Am avut noroc sa iubesc la nebunie teatrul si poezia... “

»-..0 fata din Roméania care a hotarat sa-si faca propriul viitor intr-un alt colt de
lume.”

4 Oameni, 4 Destine. 4 Varste. O patrie, Romania. Cealalta patrie, Viata. Care
e aici si acum!

As continua, dar mi-e frica sa nu ma pierd in truisme si noua limba de lemn.
O sa-mi permit doar o foarte scurta introducere in tema, apoi ce au acesti patru
oameni (care, printre altele, sunt si oameni de teatru) e mult mai important si
cuvantul lor sta marturie! '

Sau de unde a plecat discutia de mai jos. De la un gand, acela ca...

... asemeni unui copac, noi avem radacini, trunchi si coroana. Radacinile sunt
educatia noastra, trunchiul este caracterul nostru, iar coroana este cariera noastra.

De-a lungul timpului, am géandit viata noastra ca facand parte din spatiul in
care ne-am nascut. Cu alte cuvinte, am vazut viata orizontal: locul din care am
rasarit ne este leagan, scoala, prieten, iubit/iubita, partener, apoi leagan pentru
copiii nostri si cercul se va inchide semanatorist cu noi care devenim iar glie, lea-
gan, scoala s.a.m.d. 3

Se pare, insa, ca mai exista si un alt fel de gandire. Cel vertical. In aceasta
noua viziune, radacinile raman evident la locul lor, uneori chiar si trunchiul, cel putin
pana la un moment dat al ,cresterii“ noastre. Apoi apare posibilitatea alegerii:
ramanem ,ancorati“ sau ne indreptam atentia catre aerul care se misca in jurul
trunchiului nostru. Daca alegem sa ne dezvoltam atenti la verticala nu doar convingi
de orizontalitatea destinului nostru, incepem atunci sa adulmecam altfel cu frunzele
curiozitatii noastre ,aerul” din jur.

Constransi de conjuncturi politice (adesea si din pacate), de lipsa de viziune
a sistemului (si ieri si azi), de blazarea unei societati care nu reuseste sa invete
din lectiile istoriei sau impinsi de caracter, alegem din instinct sau constienti sa
.crestem* altundeva decat ne sunt radacinile. Cat de frumoasa, bogata si roditoare
ne este coroana tine doar de timp, de efortul fiecarei zile, de bucuria micilor ori
marilor Tmpliniri i increderea in ziua de maine.

lata povestea lor. lata gandurile lor. lata marturia lor. Doi tineri artisti si alti doi
ajungi la varsta si implinirea maturitatii.

Zomir Dimovici: Descrieti-mi, va rog, conjunctura care v-a determinat sé plecati
din Romania.

Anca Talpos — Germania: Am avut prima tentativa de a pleca din Romania dupa
terminarea liceului, in 2003. Dupa indelungi cautari spre a gasi o bursa de studii in, mi-
a reusit acest lucru in cadrul unei facultati de teatru din Uim (imi doream sa studiez
actoria). Am petrecut, asadar, anul universitar 2003—2004 in Germania, dar nu am dorit
sa raman in acel oras, deci nu am incercat sa-mi prelungesc bursa. Mi-am dorit sa fiu
intr-un oras mare, activ din punct de vedere cultural, asadar am dat examen la UNATC
Bucuresti, unde am fost admisa. Treptat insa, am fost dezamagita de anumite aspecte
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din cadrul facultatii, de incetarea evolutiei mele artistice, de blazarea din jurul meu, asa-
dar am ramas foarte deschisa la ceea ce se intampla, sperand sa gasesc o modalitate
de ,evadare®. In 2007, la Sibiu, in timpul Festivalului International de Teatru, am fost
intAmplator la un spectacol al trupei Antagon Theater ACTion, iar dupa spectacol am
povestit cu 0 membra a trupei. Aceasta mi-a vorbit despre festivalul de teatru organizat
an de an de catre Antagon si despre un workshop in Spania, la care as fi putut sa par-
ticip, avand ocazia sa devin membra a trupei, in urma acelui workshop. Asadar, am fost
intai in 2007 in Frankfurt, la Festivalul Sommerwerft timp de o luna, apoi in februarie
2008, am participat la workshop-ul anual ,hambre y vida“, m-am alaturat trupei pentru
3 luni, iar acele 3 luni s-au transfomat in doi ani, amanandu-mi cu un an examenul de
licenta in cadrul UNATC (studiam inca in momentul intrarii in trupa).

Vasile Sirli — Franta: In primavara anului 1986 am aflat ca nu voi putea avea
prelungirea vizei de plecare/sedere in Franta, dosarul meu fiind transferat la
.Cabinetul 2. Lucrasem la Paris muzica de scena pentru Lucian Pintilie si Petrica
lonescu. Am fost sfatuit sa cer prelungirea vizei de la Ambasada din Paris. Mesajul
era cat se poate de clar.

Monica Lucia Madas — Anglia: Am vrut s& ma mut in alta tara dupa ce am
demisionat din , Tandarica®. In toamna lui 2005 am cunoscut-o pe Anca Parghel
care, dupa ce m-a auzit improvizand, m-a chemat la un concert de-al ei la Art Jazz.
Dupa ce am cantat in acea seara, seful clubului, domnul Andries, a venit la mine,
mi-a dat cartea de vizita si mi-a zis ca intr-o luna ma asteapta nu cu un proiect, ci
cu douad! Omul asta m-a sprijinit foarte mult atunci... Am revenit cu un proiect
experimental ,Jazz Do It*, unde am colaborat cu doua prietene coregrafe, Irina si
loana, care au dansat sublim pe poemele mele si eu am improvizat suta la suta la
pianul din club. Apoi, ,Doina Jazzului“ impreuna cu Arthur Balogh si George
Dumitriu, cu care am fost nominalizati la Premiul de debut in jazzul romanesc. Dar
noi deja ne faceam planurile de plecare. Toti trei, in trei directii diferite.

La Londra am fost chemata de verisoara mea sa fiu parte la unui proiect al ei
prezentat la Institutul Cultural Roman, pe data de 5 martie 2007, unde am avut un
one-woman-show inspirat din Doina Jazzului dar fara instrumente, doar voce si din
cand in cand papusi. Si am hotarat sa raman. Din primul moment de cand am pasit
pe insula, de fapt si de drept. Love at the first sight.

Au fost si alte motive pentru care am hotarat sa plec: neadaptarea la mitocania
si mizeria postdecembrista, lumea romaneasca aruncata in haos si deziluzii, cu
oamenii care traiesc tristetea si stres-ul cotidian la cote maxime, dezarmati in fata
sistemului politic, economic si social, roata crudului destin mioritic — ,pana la lacrimi,
mi-e draga viata!“ — si o continua dorinta de desteptare. Receptam un masochism
existential generalizat care paralizeaza orice elan de a schimba ceva...

Matei Vigniec — Franta: Plecarea mea s-a produs in 1987, intr-un moment
dificil, intr-un moment cand nu se vedea nimic bun la orizont in Romania, cand nici
Jperestroika“ si nici ,glasnost-ul, altfel spus politica de deschidere initiata de
Gorbaciov in Uniunea Sovietica, nu-si faceau resimtite prezenta pe pamantul
romanesc strivit de cultul sotilor Ceaugescu.

Nu vreau insa sa fiu ipocrit. As fi plecat in Occident in cautare de experienta
de viata si de aventura culturald, chiar daca Romanla ar fi fost cea mai libera si
democratica tara din lume.

Parisul a devenit, din 1987, al treilea oras al vietii mele, dupa Radauti si
Bucuresti. Cam jumatate din viata mea activa, de om matur s-a scurs, iata, la
Paris, dupa cejumatate s-a scurs in Romania.

Sigur ca, 1n 1989, dupa caderea comunismului, as fi putut sa maintorcin Romania.
Am avut insa aceastd sansa, de a incepe la Paris 0 noua aventura profesionala, cea
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de ziarist, precum si o cariera de scriitor francofon. Prin faptul ca lucrez la Sectia
Roméana a postului de radio RFI (Radio France Internationale) mi-am pastrat legatura
cu Romania. Concomitent, limba franceza mi-a dat aripi. Astazi am piese traduse in
peste 30 de limbi, or, aproape toate aceste traduceri s-au facut din franceza. Uneori
sunt uluit s& constat ca mi se traduc piese, din franceza, chiar si in tari vecine cu
Romania, cum ar fi Bulgaria sau Ucraina... Marile mele satisfactii sunt insa traducerile
in limba persana, in araba si in japoneza... Dar si cele in letong, islandeza sau turca...
E importanta o limba de circulatie internationala pentru un dramaturg.

Zomir Dimovic: Cum au fost inceputurile in noua tara.

Anca Talpos: Noua tara nu a fost atat de noua pentru mine, Germania fiindu-mi
familiara inca din timpul liceului (Brukenthal din Sibiu), cand faceam multe schimburi
de experienta cu elevii din aceasta tara. Vorbind fluent limba germana, nu am avut
mari dificultati de adaptare De asemenea, nu era prima data cand locuiam in
Germania. Slgur ca a fost ceva diferit de Ulm, Frankfurt fiind un oras foarte mare,
modern, international. insa trebuie s& spun ca de data asta veneam in Germania
pentru trupa din care faceam acum parte, nu pentru viata culturala sau pentru alt
motiv. Asadar, focusul a fost pe tot ceea ce insemna NOU pentru mine: cum e sa
locuiesti intr-o comunitate, cum e sa fii intr-un teatru in care nu exista masinisti,
cabinierd, croitoreasa etc, cum e sa faci totul singur si sa inveti de la cei care au mai
multa experienta decat tine? Asadar, din acest punct de vedere, inceputul meu a fost
palpitant treceam prin schimbari pe care mi le dorisem, la care sperasem, iar acum
incercam sa iau cat mai multe, sa absorb, sa invat.

Vasile $irli: Nu mai greu sau mai usor ca ale 'tuturor celor ce au plecat nepre-
gatiti. Eram gata sa-mi schimb meseria. Chestiune de supravietuire.

Matei Vigniec: Cand am ajuns in Franta, la 31 de ani, am avut forta sa ma
pun cu burta pe carte din nou. Am muncit vreo cinci ani cu creionul pe hartie, ca
un elev silitor, pentru a asimila limba franceza. Aveam cu mine peste o mie de
pagini de teatru scrise in Romania. Am inceput prin a-mi traduce, ajutat de unii
prieteni, piese precum Caii la fereastra sau Spectatorul condamnat la moarte. Apoi,
mi-am dat seama ca puteam scrie direct in franceza, dar aveam grija intotdeauna
ca textele sa-mi fie corectate de un ochi autohton (aveam deja o multime de prie-
teni francezi care erau actori si regizori).

Multa lume ma intreaba acum daca ma consider un scriitor francez. Nu, nu
sunt un scriitor francez. Sunt un scriitor roman care are bucuria de a stapani o a
doua limba, deci sunt un scriitor roman de expresie franceza din cand in cand.
Raman scriitor roman prin formarea mea, prin sensibilitatea mea... Dar, in acelasi
timp, ma consider si un scriitor latin pentru ca am si o sensibilitate latina, sunt si
un scriitor european pentru ca am si o sensibilitate europeana...

Monica Lucia Madas: Am ajuns la Londra in februarie 2007, Tmpreuna cu
partenerul meu, Sebastian. Dupa un drum lung si plin de peripetii, intr-o seara
ploioasa am coborat din masgina care ne adusese din tara pana in Anglia, aproape
de Paddington, de unde am luat un tren... Eram fascinati de atmosfera relaxanta
a oamenilor de pe strazi, din tren, de peste tot si aerul racoros, proaspat, mirosul
de ploaie in orasul mare, curat si primitor. Dupa cateva zile, o scurta vizita a unei
lady din New York, venitd in Londra sa organizeze mici productii gen
cabaret&burlesque si alte artisticarai si o mica ,auditie” de a mea cu o doina veche
romaneasca, multa improvizatie tesuta in jurul sunetului, palinca din Maramures
si slanina de porc pe care doamna o savura ca pe trufandale. Cand am ajuns la
partile experimentale ale piesei si toata casa s-a primenit in sunete cu ugor parfum
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de modern jazz, Laura a exclamat: ,Oh My God, people need to hear this amazing
ecstatic orgasmic sound from Transylvania!* A doua zi, eram pe scena.

Zomir Dimovici: Cand ai avut prima confirmare artistica?

Monica Lucia Madas: Atunci, la Batersea Barge, unde ma pusesera ca prim act
muzical pentru ca nu auzise nici buhu de mine si, mergand pe mana experimentatei
producatoare, nu m-au mai ascultat inainte de concert dar nici nu au vrut sa riste prea
mult, asa ca, dupa ce am urcat pe scena si am fost prezentata ca o fata din Romania,
s-a lasat o liniste totala si s-au auzit mici chicoteli. Ma masurau cu interes si asteptau
sa vada oare ce voi face doar cu vocea mea si un microfon. Venisem oarecum pre-
gatita cu temele muzicale, dar partea de improvizatie, care e aferenta stilului meu de
a canta, i-a luat prin surprindere si au inceput a chiui si aplauda cu frenezie la toate
momentele de free style. Final apoteotic, iar eu, linistita ca am trecut examenul cu bine.
De atunci nu am avut niciodata jena de a ma prezenta singurica drept ,fata din Romania*
si de a explica publicului cam despre ce e vorba in piesele traditionale romanesti,
facand informatia mult mai accesibila si audienta foarte fericita.

Vasile Sirli: Daca ma intrebati despre ,prima confirmare artistica” in regimul de refu-
giat, ea a venit prin telefon, pe 24 decembrie 1986, pe la ora 21, cand am primit vestea
ca propunerea mea a fost acceptata si ca eu voi fi compozitorul care va face 9 minute de
muzica originala pentru un scurt-metraj despre viitorul comunicarii prin calculator.

Simbolic? Desigur. Dar nu pentru ca era Ajunul Craciunului, ci pentru ca era
aniversarea regizorului.

Anca Talpos: Trupa din care fac parte este una de teatru de strada, cu spec-
tacole foarte mari, ce pot fi vazute de catre 800 pana la 10 000 de oameni. Cred ca
o confirmare artistica importanta a fost pentru mine o reprezentatie din Bochum,
Germania, la care am avut aproximativ 7000 de spectatori. A fost ceva coplesitor sa
realizez, abia la aplauze, ca am jucat realmente pentru o mare de oameni...

Matei Visniec: In 1991 am castigat un prim premiu ca autor dramatic la un
festival de teatru la Lyon, unde mi s-a jucat apoi si prima piesa, Caii la fereastra. Am
fost uluit atunci sa descopar ca presa, cea locala dar si cea nationala, a vorbit des-
pre mine si despre spectacol, precum si despre compania care montase textul. Erau
sapte actori pe scena, decorul era format din pubele mici, mijlocii, mari si gigantice...
Regizorul Pascal Papini utilizase in cadrul spectacolului atat Cari la fereastra cat si
trei dintre piesele mele scurte: Ultimul Godot, Omul care vorbeste singur $i Paianjenul
in randa. A fost un spectacol ambitios, provocator, jucat intr-un mare teatru din Lyon,
.Les Celestins“. Unii spectatori cu gusturi mai ,clasice” sau mai burgheze ieseau din
sala... Am avut, atunci, articole in Le Monde, Libération, precum si in unele ziare
locale cum ar fi La Provence. A fost marele meu debut in Franta, care nu a ramas
neobservat. Imi amintesc ca, in urma acestei aventuri, am avut dreptul sa solicit si
o bursa de creatie la Ministerul Francez al Culturii, bursa pe care am obtinut-o si
m-a ajutat sa traiesc in anii urmatori. lar omul care Tmi daduse detaliile si ma invatase
cum sa cer bursa fusese de fapt un inspector de la minister care imi vazuse piesa...
In anul urmator, am avut primele piese jucate la Festivalul de la Avignon... o serie
care continua pana astazi. Elementul declangator din 1991 a fost de bun augur,
numele meu a inceput sa circule in lumea companiilor private doritoare sa monteze
autori n viata si, daca se poate, interesanti.

Zomir Dimovici: Limba este un handicap?

Matei Vigniec: Mai ales atunci cand incepi sa scrii intr-o limba straina, han-
dicapul este enorm. Eu am incercat, in primii ani, sa transform acest handicap n
exercitiu de stil, dorind sa spun cat mai multe lucruri cu putine cuvinte. Ceea ce
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poate duce la unele solutii interesante, altfel spus ,bogatia“ unui text incepe sa se
bazeze nu pe lexic, ci pe calitatea situatiei dramatice, a constructiei, a fiorului
poetic si chiar a momentelor de tacere incluse in piesa.

Anca Talpos: Am invatat germana ca limba materna, desi provin dintr-o fami-
lie in care nimeni nu vorbeste germana.

Vasile Sirli: Limba? Mai putin, chiar deloc pentru un compozitor. Nici pentru
artigtii ,vizuali“. Necunoasterea limbii este, insa, handicapanta pentru intelegerea
societatii in care traim si a problemelor celor din jurul nostru, de unde incapacitatea
de adaptare, de exprimare activa etc. Cu un mic efort, handicapul limbii poate fi
depasit. Nu este intotdeauna cazul altor categorii, al actorilor, de pilda.

Monica Lucia Madas: A fost la inceput. Era mai mult problema accentului
folosit de localnici, amestecatura de culturi cu toate inflexiunile care se reflecta in
limba vorbita. Eu, spre norocul meu, fiind foarte muzicala, mi-am insusit intr-un
timp relativ scurt coloratura accentului british si, acum, savurez cu delicioasa pla-
cere momentele cand unii cred ca sunt englezoaica. That's very nice, indeed.

Zomir Dimovici: Cét de important e spatiul socio-cultural?

Monica Lucia Madas: Foarte important. Si folositor. Si inspirator daca esti
artist si vrei sa traiesti doar din ce exprimi. Dar ma rog, artisti suntem cu totii, fiecare
in felul lui, nu? Si fotbalul e o arta, pana la urma. Bine, aici devine usor obsesie,
dar asta e o alta discutie: heheeeee!

lar aici, unde trebuie sa muncesti ca sa-ti platesti chiria exorbitanta si transpor-
tul si hrana si alte mici mofturi aferente, mai faci nigte asa-zise compromisuri. Cate
doua joburi pe zi si seara sau in week-end, depinde de posibilitati si natura muncii
esti liber sa canti, sa pictezi, sa faci teatru. Zilnic vad oameni in costum care se duc
la office si unii dintre ei cara cate o chitara, vioara, keyboard, plansa si pensule, masti
de teatru, etc. si seara, dupa serviciu, fiecare merge unde-| trage firul creativ. Si totul
pe relaxare si voie-buna. E o chestiune de alegere, pana la urma.

Vasile Sirli: Daca ma intrebati despre spatiul socio-cultural al tarii in care vrei
sa lucrezi, el trebuie cunoscut si inteles foarte bine. Adaptarea la realitatea locului
este indispensabila.

Matei Vigniec: M-am nascut Tn 1956 intr-un oras fabulos, care se numeste Radauti,
singurul oras din lume care are o cale ferata ca axa de simetrie perfecta, in sensul ca
trece chiar prin mijlocul orasului, prin mijlocul cimitirului, prin inimile oamenilor si prin
amintirile lor, separandu-le in doua parti profund inegale: trecutul si viitorul.

Cand am scris prima poezie, la varsta de zece ani, care nici macar nu era o
poezie adevarata, ci o versificare dupa fabula Corbul si vulpea de La Fontaine,
mama si-a dat seama imediat ca eram un geniu, ceea ce a si afirmat-o numaidecat
in fata unei vecine care venea sa ne ajute sa stropim gradina. De atunci stau cu
ochii pe mine insumi, scriu cuvinte si cuvinte, asteptand ca restul universului sa o
ia in serios pe mama. Dar, din pacate, lucrurile n-au fost asa simple. lar acum e
prea tarziu ca sa mai lupt, pentru ca imi dau seama ca, inaintand in varsta, toate
raspunsurile esentiale mi se risipesc s$i raman numai cu intrebarile. La 17 ani, in
orasul meu natal, eram deja marcat de eseurile lui Albert Camus si ma declaram
existentialist in ce priveste conceptia despre lume si viata. Ca atitudine artistica
pendulam insa intre suprarealism si dadaism. Intélnirea mea cu avangarda a fost
asadar extrem de timpurie...

Greu de imaginat un loc mai pierdut la frontiera a doua imperii decéat targul
bucovinean al Radautilor, unde in anii ‘70 limba germana se auzea inca pe strada,
iar stilul austriac al cladirilor din centru aruncau o punte intre cumplitul anonimat al
locului si occidentul indepartat. Numai ca locul colcaia de energii i revolte culturale,
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pentru ca, in aventura mea avangardista, nu am fost singur: orasul isi avea si alti
poeti razvratiti, iar cativa pictori, care erau cei mai buni prieteni ai mei, se convertisera
la suprarealism. Impreuna, sfidand anonimatul, ideologia oficiala si prezenta, la numai
cativa kilometri, a marelui frate de la Rasarit, ne-am aruncat atunci in ceea ce cre-
deam a fi un mod de viata ,dadaist”. In definitiv, Tristan Tzara pornise de la Moinesti,
nu exista niciun motiv de Tndoiala ca o noua miscare putea fi relansata de la Radauti.
,<Academia dadaistéd anonima de la Radauti* a functionat vreo doi ani, cu Tristan
Tzara declarat maestru absent de la ceremonii, locurile de intalnire fiind atelierul
pictorului Traian Rotaru $i un monument din cimitirul oragului dedicat unor soldati cu
nume nemtesti care luptasera in Primul Razboi Mondial de partea proasta a barica-
dei. Unul dintre scopurile nedeclarate ale ,academiei” era si acela de a consuma o
cantitate de vodca ,Zubrowka* suficienta pentru a putea construi, din sticlele goale,
un perete transparent in atelierul pictorului Rotaru.

Am avut apoi sansa, fiind student la Bucuresti, sa devin, in 1986, membru
fondator al ,Cenaclului de luni“. Am avut, in acei ani, prietenii puternice cu unii poeti
ai Cenaclului. I-am stimat pe toti, dar unii mi-au fost mai apropiati decét altii, cum
se intampla in viata. Ce mi se pare interesant acum este sentimentul comun pe
care il aveam, la acea ora, noi, toti optzecistii, legat de importanta luptei noastre
estetice. Era important sa construim o alternativa, chiar sub forma metaforica, la
gandirea oficiala, la discursul puterii, la ideologia marxista... Era important sa
dinamitam prin ironie toata constipatia mentala si ideologica a regimului, tot imo-
bilismul sau istoric si tot delirul sdu comportamental. Fiecare victorie stilistica la
nivelul poeziei, fiecare ,gaselnita®, fiecare inventie, fiecare act de curaj la nivelul
explorarii limbajului poetic erau tot atatea forme de dinamitare a prostiei si a obtu-
zitatii oficiale, precum si a ceremoniilor patriotarde care ne otraveau viata.

Marea mea revelatie, cand eram adolescent, a fost teatrul absurdului. Cand
am citit piesele lui Samuel Beckett si piesele lui Eugen lonescu, m-am simtit atras
de aceasta ,familie” de scriitori. Dupa cum m-am simtit atras de Kafka, de Edgar
Allan Poe, de Dostoievski... Teatrul absurdului era insa, pentru mine... o forma de
realism pentru ca, de fapt, realitatea in care traiam era absurda. lata motivul pen-
tru care am scris, la Tnceput, piese in cheie absurda, dar nu numai — deoarece am
fost atras si de alte ,chei“: de literatura onirica, de cea fantastica, de teatrul gro-
tescului... lubeam, de fapt, totul, cu exceptia literaturii socialiste impuse de
regim.

Anca Talpos: Am aflat, in timpul turneelor mele cu trupa, ca oriunde gasesti
pe cineva care sa te asculte, atunci cand ai ceva de spus... am avut spectacole in
Spania, in mijlocul pustietatii, unde am trait mai mult sau mai putin izolati timp de
cateva saptamani, cautand intr-un laborator de teatru modalitati de exprimare,
imagini, mijloace, si am jucat in orase mari din Suedia, Turcia, Slovenia, Polonia,
Armenia etc. Ne-am adresat oamenilor nu prin cuvinte, ci prin imagini, printr-un
limbaj ce trece de orice bariere si, ca oriunde am ajuns cu trupa, am avut un ecou.
Asadar, am descoperit ca ma pot exprima eu, dincolo de orice limitari, si am des-
coperit ca pot fi inteleasa prin ceea ce fac, indiferent de locul in care m-am aflat.

Zomir Dimovici: Aveti o definitie proprie a termenului ,limita”?

Anca Talpos: M-am confruntat aici, in trupa, foarte des cu acest termen, cu
propriile mele limite... o limita este pentru mine o obignuinta. Obignuinta de a vedea
un lucru mereu in acelasi fel, de a cataloga ceva dupa anumite principii sau, din
nou, obisnuinte. O limitd inseamna starea de oboseala din care privesti asupra
lumii ce te inconjoara.
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Matei Vigniec: Nu am o definitie, dar stiu ce inseamna lupta cu propriile limite
ori de cate ori scriu in limba franceza. A fost un pariu pe care mi I-am asumat tar-
ziu, dupa varsta de 31 de ani, si a fost destul de dureros. Am reusit sa spun ceea
ce voiam sa spun in aceasta limba, dar numai in limbaj teatral. Acum trei ani am
scris un roman in limba romana (Sindromul de panica in orasul luminilor) unde
vorbesc despre lupta scriitorului cu ,limitele® sale. Aceste limite pe care tot dorim
sa le depasim nu tin Tnsa numai de limba, ci si de alte numeroase aspecte. Pana
unde poti aprofunda un subiect, pana unde poti patrunde in contradictiile acestei
lumi sau ale unui personaj, pana unde poti fi original... Daca arta este si o forma
de cunoastere, pana unde poti explora cunoasterea?

Monica Lucia Madas: Sunt limitata doar de propriile mele ganduri. Mi-a fost
frica multi ani sa zbor cu avionul, din aceasta pricina am ales sa vin cu masina aici
(zdmbeste), dar toata viata mi-am dorit sa zbor. Un apanaj al libertatii sau poate
doar o dorinta acerba de a-mi invinge teama asta absurda. Aveam vise repetitive
si obsesive cu mine zburand peste tot mapamondul si universul, vizitand planete
si descoperind civilizatii. Asa ca, in 2008 am luat avionul spre Paris si a fost minu-
nat. Dupa o luna, am zburat spre Romania. Eram foarte obosita, pentru ca luasem
un zbor matinal, pe la 6.30 am decolat. Asa ca am adormit imediat si m-am trezit
cand soarele imi gadila obrajii prin gemuletul masinariei cu elice. M-am uitat pe
geam. Rasaritul era de-a dreptul sublim. Mi-a mijit un zdmbet larg pe fata adormita
si am soptit: ,In sfarsit, zbor*... Si am adormit la loc, extrem de fericita.

; Vasile Sirli: Nu m-am intrebat niciodata care este ,limita“. Ea exista natural, din
caracteristicile noastre, din educatia noastra, din cultura noastra, din mentalitatea
noastra. A se vedea autocenzura, care functioneaza din bun-simt si intelepciune.

Zomir Dimovici: Ce va motiveaza?

Vasile Sirli: Proiectele.

Monica Lucia Madas: Viata in toate aspectele ei, oamenii cu bucuriile gi
tristetile lor, si mai ales aceia care, nascuti sub zodia nefericita a vreunei dizabilitati,
lupta si nu-si accepta sub niciun fel neputinta, acest curaj nebun de a merge ina-
inte si a intinde maini, picioare, guri i, apucand viata din toate balamalele, de a o
intoarce pe toate partile si a o tavali cu dragoste prin ore si secunde daruitoare de
hrana mintii si a trupului; ma mai motiveaza zilele care trec si noptile care te petrec,
soarele pe care-l iubesc si care e foarte generos anul acesta cu pamantenii din
insula Marii Britanii... $si multe altele, si multi altii...

Matei Vigniec: Intalnirile cu oamenii, cu regizorii, cu actorii, cu companiile care
doresc sa exploreze universul meu sau care doresc sa scriu pentru ele. Am scris
deseori piese ,la comanda“. Uneori vin la mine regizori sau actori care mi-au vazut
sau citit piesele si-mi spun ca ar dori sa lucreze cu mine, imi cer sa le scriu un text
nou. Am avut placerea sa scriu piese interesante pentru ca am fost incitat de oameni
interesanti.

Ma mai motiveaza si meseria mea de jurnalist (de 20 de ani lucrez pentru
Radio France Internationale). Noi, jurnalistii, lucram cam in aceleasi conditii ca
medicii de la Urgenta care au de-a face numai cu cazuri teribile, cu oameni intre
viata si moarte, cu sinucigasi si accidentati, cu fiinte ranite sau prada acceselor de
nebunie... Adica suntem in prima linie a ororii. In fiecare moment noi suntem cei
care relatam despre noile rani ale planetei, despre ultimele lovituri pe care le-a
incasat demnitatea umana, despre ultimele tentative de sinucidere ale umanitatii.
Stirile pe care le difuzam sunt, in proportie de 90 la suta, informatii triste, despre
mizeria umana, despre prabusirea iluziilor si despre capacitatea de regenerare a
raului, a cruzimii si a prostiei. Uneori actualitatea ma sufoca (deci ma motiveaza)
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si atunci incerc sa ies din cercul ei vicios tratand aceleasi subiecte in cheie literara.
Asa am scris 0 piesa care se joaca destul de des, Despre sexul femeii ca un cadmp
de lupta in razboiul din Bosnia. Am scris-o pentru ca am fost excedat de stirile care
veneau din fosta lugoslavie unde razboiul civil a provocat moartea a 100 000 de
persoane, violul devenise o strategie militara.

Tot pe fondul unor motivatii de acest tip (jurnalismul si delirul istoriei) s-a nascut
si piesa Cuvantul progres spus de mama suna teribil de fals. Este o piesa care vor-
beste despre doliul imposibil, despre doliul parintilor care si-au pierdut copiii in razboi
si care nu-si pot varsa lacrimile pentru ca nu au pe cine ingropa. Cum bine stiti,
razboiul a Tnsemnat si mii de disparuti, mii de morti fara cadavru, sau mii de gropi
comune in care identificarea cadavrelor este dificila sau imposibila. Am scris deci o
piesa despre o mama care nu-si doreste altceva decat ca fiul ei mort sa aiba un
mormant decent. Ceea ce a devenit un lux in contextul multor conflicte, cum a fost
cel din fosta lugoslavie. Culmea este ca scrierea acestei piese mi-a fost sugerata de
o poveste intamplata acum cétiva ani in Cecenia: 0 mama careia i-a fost ucis fiul a
primit o scrisoare prin care ucigasii cereau 2000 de dolari pentru a-i trimite cadavrul.
Este limpede ca in materie de oroare realitatea intrece fictiunea...

Anca Talpos: Nevoia de a ma afla pe mine insami, de a ma vedea pusa in
anumite situatii inedite — nu intotdeauna, dar din cand in cand, atat cat sa ma
trezesc din amorteala. Nu ma simt niciunde acasa, am crescut cu doua limbi
materne, iar acest lucru a avut o influenta hotaratoare asupra dezvoltarii mele.

Zomir Dimovici: Situatia de a va exprima artistic in afara tarii de origine va
influenteaza in vreun fel?

Monica Lucia Madas: Ma inspira mult. Concertele mele sunt bazate pe foarte
multa improvizatie si experimentul lui aici si acum. $i acest fapt aduce oameni care
deja au mai fost si la alte concerte in ideea: la sa vedem ce mai face Monooka
acum? Unde se va opri... Se va opri, oare? $i daca nu, pana unde vom merge i
noi Tmpreuna cu ea? Si cand ajungem acolo ce se va intdmpla? E o aventura a
spiritului si o sarbatorire a trupului. $i aici ma refer la concertele unde totul de
dezlantuie in joc si voie buna, atunci cand cant cu muzicienii mei.

Vasile Sirli: Inconstient, cred ca da, avand ca rezultat dorinta de a face cat
mai bine, ceea ce nu inseamna ca reusesc.

Matei Vigniec: Am invatat, in Franta si in Occident, ce inseamna marea com-
petitie, dar si ce inseamna sa fii mereu in competitie, sa stii ca niciodata nimic nu
e castigat si sa fii in actiune tot timpul. Da, am lasat in urma, in Romania, o anumita
Jilosofie* populara foarte plastic incarnata de expresiile ,hai, ca n-o fi foc*, ,merge
si asa“, ,decat codas la oras, mai bine in satul tau fruntas®, ,stai ca nu dau turcii®,
etc. Cand incerci sa faci artd in Occident si chiar sa-ti faci un nume, totul se
schimba, reperele, criteriile de reusita, stilul de munca si stilul de viata, raportul cu
timpul...

Anca Talpos Cand sunt aici, sau cand sunt cu trupa in turneu, ma simt cu
adevarat pusa la Tncercare. In Romania, proiectele mele de teatru sunt limitate,
pentru ca nu cred cu adevarat in ceea ce mi se intdmpla acolo, sau, mai rau, acolo
nu mi se intAmpla (mai) nimic. Aici, totul e altfel. Perioada din Romania este una
de tranzit, stiu asta. Asadar, sunt curioasa sa aflu ce-mi rezerva viitorul.

Zomir Dimovici: Credeti ca ati avut noroc?

Matei Vigniec: Sigur. Este greu de evaluat ponderea acestui element misterios
intr-o cariera, dar eu am avut noroc. Mi-am dat seama ca am noroc inca din copi-
larie, cand am inceput sa joc table. Zarurile m-au fascinat si deseori jucam numai
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pentru a intelege raporturile capricioase pe care le avem noi oamenii cu hazardul.
Mi-au placut jocurile de noroc, desi nu le-am practicat niciodata ca o victima, ci
numai ca un observator. Cand am vizitat prima data Vestul American si m-am dus
in California, m-am oprit timp de trei zile la Las Vegas ca sa observ ce se intampla
acolo cu oamenii in capitala mondiala a jocurilor de noroc.

Astazi, cand umblu prin lume, ca scriitor, in urma pieselor mele, imi spun
acelasi lucru: am avut noroc. Am avut noroc sa iubesc la nebunie teatrul si poezia...
Calatorind ca sa-mi vad piesele, am descoperit multe regiuni si orase din Franta
unde n-as fi mers cu prioritate daca nu m-ar fi precedat textele mele sub forma de
spectacole sau lecturi publice. Am calatorit si in lume pentru ca m-am dus sa-mi
vad spectacolele in Germania, Olanda, Elvetia, Portugalia, Italia, Grecia, Ucraina,
Spania, Turcia, Marea Britanie, Statele Unite, Canada, Japonia, Maroc, Iran... Sunt
calatorii marcate si de intalniri umane interesante, adevarate surse de bogatie
sufleteasca. Pentru ca una e sa calatoresti prin lume ca turist, si alta e sa intalnesti
actori, regizori si spectatori de diverse nationalitati. Franceza si engleza m-au
ajutat sa comunic pretutindeni in lume si sa simt intensitatea comunicarii. Un mare
regizor francez, Nicolas Bataille, cel care a montat primul piesele lui Eugen lonescu,
a scris o carte intitulata Teatrul este o aventura. El considera ca a fost o aventura
tot ce i s-a intdmplat, inclusiv intalnirea cu lonescu. Cand teatrul este o aventura,
atunci intdmplarea si norocul nu sunt departe.

Vasile Sirli: Cu siguranta!

Anca Talpos: Da, desigur. Am noroc sa stiu limba germana, am norocul de a
fi calatorit foarte mult pana la varsta de 26 de ani, facand ceea ce imi doresc sa
fac, adica teatru (vreau sa spun ca nu am calatorit pe sistemul all inclusive cu TUI-
Schoene Ferien, motiv pentru care sunt foarte mandra; nu mi-am rezervat pana
acum nicio vacanta, nicio calatorie!).

Monica Lucia Madas: Norocul ti-I si faci cu mana ta. Atunci cand scoti cura-
jul la inaintare si zici: Gata! Am sperat, am incercat cu ajutorul ei, al lui, al lor acum
a venit momentul s&-mi iau singura viata in maini orice ar fi. Am avut $i norocul sa
nu fiu singura. Exista un noroc al incepatorului, de care am avut si eu parte la un
anumit nivel...

Zomir Dimovici: ,Strain“ este un statut sau o stare de spirit7

Vasile Sirli: Ambele, cred. Depinde unde. Exista locuri mai tolerante decéat
altele. In acelasi timp, nu stiu dacd Romania e mai tolerantd decat o alta tara.
Statutul nu-l putem schimba. Starea de spirit trebuie sa ne-o hranim.

Monica Lucia Madas: E un statut social. Asa incepe povestea. Vii aici si intri
intr-un alt sistem.

In multe formulare exista intrebarea: nationalitatea? Ghinionul aici este si
faptul ca romanii si bulgarii sunt singurele natiuni din Uniunea Europeana care nu
au drept total de munca. Poti sa lucrezi ca liber profesionist, iti faci singur toate
actele, platesti taxele si ceea ce e extrem de folositor din aceasta experienta, inveti
sa te organizezi mai bine si sa capeti experienta mult mai usor...

Sentimentul ca esti ,strain“, din pacate, poate deveni o stare de spirit atunci
cand te lasi subjugat de demonul rascolitor al esecului, faptul ca lucrurile nu merg
asa cum ai planuit, ca unii oameni te mai i categorisesc, ca vorba aceea: padure
fara uscaturi nu exista. Am trecut si eu prin momente din acestea, dar lectia de
baza pe care mi-am insusit-o a fost ca daca sunt talentata si muncesc, sunt apre-
ciata si atunci nu mai exista niciun statut sau limite culturale.

Anca Talpos: Cred ca este o stare de spirit, cu care uneori ma confrunt, alte-
ori nu. Depinde de foarte multe lucruri daca ma simt strain(a) sau nu. Depinde de
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mine, bineinteles. Acum, spre exemplu, ma simt straina, din nou. Asadar, caut,
caut, caut, pana cand nu o sa mai fie asa. Nu stiu daca e neaparat un termen cu
sens negativ... Nu cred, desi poate ca s-a inteles asa. Ma simt straina in si de
Romania, in care nu ma regasesc $i nu ma recunosc.

Matei Vigniec: Cioran spune undeva ca s-a simtit foarte bine ca ,apatrid” in
Franta. Nu si-a cerut niciodata cetatenia franceza, cea romana nu o mai avea...
Asa a fost el fericit, pentru ca nu a mai avut nicio patrie de aparat, nicio datorie
fundamentala decéat fata de scris.

Afi ,strain“ in Occident, ca artist, este deseori un statut interesant pentru ca,
in acest fel, iti poti permite sa fii detasat si de locul de unde vii si de locul in care
traiesti. Pentru unii, a fi strain, este aproape o ,meserie“. Am cunoscut artisti stra-
ini care nu mai doreau, odata ajunsi la Paris, sa pastreze contacte cu fostii lor
concetateni. In strainatate, insa, exista si riscul de a deveni ,strainul de serviciu®.
Altfel spus, uneori esti invitat la anumite manifestari culturale, dezbateri, etc., numai
pentru ca esti strain, pentru ca organizatorii doresc sa aiba printre participanti si
un roman, si un bulgar, si un marocan, si un somalez... Cunosc artisti ,straini“ care
s-au profesionalizat Tn asemenea tipuri de activitate, dupa cum exista medii de
informare care au liste de straini susceptibili sa fie invitati Tn orice moment sa-si
dea cu parerea, daca e cazul... Opinia publica nu este intotdeauna foarte gene-
roasa cu ideea de artist strain si mai ales... are o capacitate de memorizare limitata.
Cand adopta un strain si-l declara celebru, nu mai are ,memorie* si ,afectivitate*
disponibile si pentru un al doilea membru al aceleiasi etnii. La un moment dat, in
Franta, exista un singur scriitor albanez celebru, Ismail Kadare, un singur scriitor
ceh celebru, Milan Kundera... Pentru un al doilea albanez, pentru un al doilea ceh,
publicul nu mai avea putere de absorbtie... Cate un reprezentant din fiecare popor,
ajunge. lata de ce este greu sa fii, totusi, ,strain“. Este ceea ce au resimtit scriito-
rii sau artistii care si-au luat pseudonime franceze si au incercat sa se topeasca
in masa de artisti autohtoni.

Zomir Dimovici: Se vehiculeaza des apelativul ,,cetatean al lumii”. El exista
intr-adevar, ori este doar un personaj al globalizarii?

Anca Talpos: ,Cetatean al lumii“... parca ar exista dintotdeauna acest termen.
Poate ca este mai degraba un apelativ, o denumire nascocita de fenomenul glo-
balizarii. Greu de raspuns la aceasta intrebare. Nu stiu, nu ma identific cu denu-
mirea asta, imi suna straina si stranie. Sigur e inventata de cineva care sta la birou
si vede cam sceptic toata treaba asta — calatorit, dezradacinare, emigrare sau
non-emigrare...

Vasile Sirli: Este o stare de spirit, o vitamina morala, o formula de incurajare.
Ne face bine.

Matei Vigniec: Am crezut, la un moment dat, ca globalizarea va crea nigte
cetateni ai lumii avand aceleasi valori legate de libertate si de democratie. Acum cred
insa ca globalizarea este de fapt o oranduire comerciala care s-a abatut asupra
noastra, iar cetateanul este transformat in consumator. Oranduirea comerciala nu
are nevoie de cetateni lucizi si liberi, ci de consumatori disciplinati si lacomi.
Democratia insasi intra astazi in conflict cu societatea de consum. Omul nou pe care
il creeaza globalizarea provine dintr-o subtila spalare de creier. Comunismul nu a
reusit sa formeze ,,omul nou®, societatea de consum a reusit sa creeze ,consuma-
torul nou®. lata, deci, cine este ,cetateanul lumii“. Ma gandesc uneori ca pe vremea
comunismului era atat de ugor, pentru un artist i intelectual angajat, sa denunte raul.
Pentru ca raul era vizibil. In timp ce in oranduirea comerciala Tn care traim raul ia
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uneori forme care... ni se par bune. Ce e rau in asta, ca un om nu-si mai doreste
nimic de la viata decéat sa guste si sa posede tot ce se afla intr-un ,mall“?

Oare omenirea nu-si mai doreste nimic in acest moment decat sa universali-
zeze un stil de viata bazat pe consum? Este singura ,utopie“ care i-a mai ramas
rasei umane? Personal, absenta utopiei ma preocupa si am abordat subiectul in
una dintre piesele mele cele mai jucate, Istoria comunismului povestita pentru
bolnavii mintal. Am scris aceasta piesa initial in limba franceza, la zece ani de la
caderea comunismului, abordand subiectul dintr-un unghi oarecum diferit, si anume,
spunandu-mi: ce pacat ca aceasta utopie, care trebuia sa rezolve toate problemele
umanitatii, a cazut, s-a prabusit... Este o pierdere teribila din punctul de vedere al
sperantei, pentru ca aceasta utopie a pornit initial cu un elan extraordinar. Orice
s-ar zice, au existat milioane de oameni care au crezut sincer in comunism, dar
care au sfarsit prin a fi manipulati si pana la urma masacrati. Cum e posibil deci
ca o utopie (care parea atat de generoasa) sa domine un secol intreg, sa inceapa
cu un elan incredibil, sa inflameze tot secolul al XX-lea si sa se termine apoi cu o
suta de milioane de morti si cu un gol istoric imens?

Personal, mie, aceasta reflexie in jurul prabusirii utopiei mi se pare neterminata. As
spune chiar c3, in Occident, a fost lasata deoparte si aceasta inseamna o pierdere pen-
tru gandire, pentru spiritualitate... E grav faptul ca n-au fost analizate in profunzime
consecintele acestei prabusiri la nivelul imaginarului utopic. Sa fie mondializarea sau
globalizarea o noua utopie? Mondializarea a inceput fara niciun fel de gandire, fara niciun
fel de baza de reflexie, si ne indreptam spre ceva ce nu e deloc clar prefigurat la orizont.
Navigam spre necunoscut intr-un context de teribila violenta, de teribila incertitudine,
intr-o lume pandita de monstri care pot iesi la iveala la fiecare pas. Cine Tsi inchipuia,
cand se prabusea comunismul, ca viitorul mare pericol al omenirii va fi integrismul? Nimeni.
Integrismul era o gluma si, totusi, terorismul, integrismul incep sa-si scoata colii. ..

Monica Lucia Madas: Lumea a devenit o scena a tolerantei si multiculturalizarii.
Oamenii se stabilesc pe alte meleaguri, se adapteaza noilor culturi, casatoriile intre religii
diferite nu mai sunt atat de restrictionate de traditii (Si noi suntem invitati peste o saptamana
la 0 nunta intre un evreu si o chinezoaica). Exista si aici comunitati foarte bine structurate i
Tmpamantenite: comunitatea indiana, turceasca, africana, araba si cea a evreilor hasidici,
ultimele doua fiind probabil cele mai ancorate in a-si pastra obiceiurile si, cu toate acestea,
nu se pot izola total, sunt curiosi $i ei sa vada si sa cunoasca ce se mai intampla in afara
ograzii lor, relationeaza cu celelalte spatii culturale, se folosesc de instrumentele informatio-
nale si cred ca este doar o chestiune de timp pana ce lucrurile se vor aseza mai confortabil
din punctul de vedere al interferentelor culturale. Ne amestecam in inertia statutului nostru
de animale sociale. Eu am ales Londra tocmai pentru cosmopolitanismul ei caracteristic i
pentru ca aici, mai mult decat oriunde, ma simt un mic cetatean al lumii. Un alt inceput.

Zomir Dimovici: Cui apartine viitorul?

Monica Lucia Madas: Viitorul ar trebui sa apartina tuturor, la fel ca si trecutul,
pentru ca sunt ambele caracteristici ale timpului prezent. Si cu toate acestea, este doar
al celor care construiesc acum si aici ceva cu adevarat valoros si stabil. Viitorul e o
chestiune delicata, cu valente utopice si foarte legat de liberul arbitru al fiecaruia. Eu
sper ca viitorul sa apartina omului nou, intemeietorul unei societati mai intelepte unei
structuri educationale mai bine gandite si unei Planete mai putin amenintate de dezas-
trele naturale.

Vasile Sirli: De-as sti...

Matei Visniec: Celor care stiu sa se bucure de teatru si de arta, bineinteles.

Anca Talpos: Sper sa ne apartina noua, sper ca putem ,da drumul® la timp,
pentru ca aceia aflati in urma noastra sa preia ce le oferim.



