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Mircea MORARIU CARTEA DE TEATRUY
Teatru o Teatrns,

Mai de fiecare dat4, atunci cand suntem provocati sa dam un exemplu in care
straluceste formula teatrului in teatru, cea prin care se exercita, in registru specific,
mai larga si transgenerica mise en abyme din care s-au zamislit atatea capodopere
artistice, gandul ne duce la Hamlet si la celebra scena a actorilor. S-a observat insa
ca nu ,Uciderea lui Gonzague* inseamna momentul cel mai important si mai plin de
semnificatii al secventei. Partea cea mai semnificativa se joaca in sala, Hamlet i
prietenul sau, Horatio urmaresc reactiile regelui-asasin, caci, ,se spune ca la teatru
vinovatii/Sub farmecul si-ndeméanarea scenei/Se simt atat de zdruncinati ca-ndata/lsi
dau nelegiurile-n vileag;/Degi lipsindu-i limba, crima totusi/ Graieste-n chipul cel mai
nefiresc.“ (Hamlet, actul al Il lea, scena 2, traducerea Vladimir Streinu). Hamlet Tsi
asuma astfel conditia de spectator, asta dupa ce se caracterizase deja drept actor,
actor pe scena vietii, purtand o masca pe care o descopera si la ceilalti ce-l incon-
joara. Hamlet opereaza integrarea publicului real in vastul teatru al lumii, findca —
observa el — lumea-i un teatru si toti oamenii actori. Teatrul in teatru se reveleaza,
asadar, drept matricea esentiala a intregului univers hamletian. Formula evolueaza
de la rolul practic si modest de declangator al demascarii i resort al intrigii, ajungand
sa dobandeasca, asa dupa cum nota Maria Voda-Capusan in cartea Dramatis per-
sonae (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980), dimensiunea unei cosmologii dramatice,
deoarece Shakespeare a intuit aici ce poate insemna pentru scena acest procedeu
aparent marginal, realizand plenar virtualitatile lui simbolice si filosofice.

Gasim in cartea Shakespeare, lumea-i un teatru (antologie conceputa si
comentata de George Banu), aparuta in anul 2010 la Editura Nemira din Bucuresti,
o analiza completa si minutioasa a respectivei scene. Vedem in decursul scenei cum
actorii sunt, ca de fapt, ei sunt de doua feluri, cei vechi si cei noi. Vedem cum se
comporta Hamlet ca un veritabil regizor cu actorii vechi, adevaratii histrioni, fiindca
tanarul Print ajunge sa ii dea dreptate vicleanului Rosencrantz, cand acesta sustine
ca ei, cei vechi, nu sunt uzati, poate doar insuficient /ucrati, drept pentru care Hamlet
incepe sa-i lucreze. Cei vechi au fost goniti doar fiindca cei tineri sunt mai vocali in
impunerea unei noi forme de teatru. Mai vedem ca Hamlet stie foarte bine ca teatrul
este arta repetitiei, ca se bazeaza pe repetitii, ca sintetizénd realul, el ne oferéd un
model condensat al acestuia, perfect lizibil. Vedem deopotriva ca lui Hamlet ii displace
abuzul de teatralitate, ca dezavueaza jocul minimalist, excesiv de potolit, prea moale,
ca, in teatru, Printul Danemarcei cauta nu amuzamentul, ci plenitudinea interioara,
acea plenitudine ranita de fiecare data cand actorii se dedau la excese. Ca regizorul-
Hamlet pledeaza pentru pastrarea unui echilibru bine temperat intre retinere si
expresivitate, devenind, pe cale de consecinta, un partizan al teatrului de arta. Ca
acelasi Hamlet e un partizan al principiului veridicului, ca este un dusman al artifi-
ciului, ca socoteste esential discernamantul. Hamlet scrie parca, asa dupa cum
observa George Banu in comentariul sau, un organon al teatrului, in care i antici-
peaza pe Stanislavski, pe Giorgio Strehler, pe Klaus Mikaél Gruber, dar si pe multi
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alti regizori cu vocatie de teoreticieni, din secolul al XX-lea si din cel in care traim.
Hamlet mai este si un specialist in pragmatica, in teoria receptarii, il anunta pe
Lévinas, findca el ii cere lui Horatio nu doar sa priveasca, ci sa si vada.

Sigur, poate sa para un joc, o gratuitate pe care si-o permite un teatrolog
erudit cum e George Banu, faptul de a vedea in Shakespeare un precursor. Un
om care i-a anuntat prin reflectile sale concretizate in metafore superbe pe viitorii
mari regizori ai lumii, intr-un moment in care nimeni nu se gandea ca ar putea sa
existe in teatru si o astfel de profesie. Ca metaforele acestea anticipeaza deopotriva
nasterea teatrologului, criticul intelectual, indragostit de actor si mefient in fata
teatralitatii amagitoare. Dar caruia ii va deveni drag si specific discursul de indra-
gostit de teatru. Dar ceea ce mi se pare important de spus e ca, in aceasta carte,
George Banu enunta, la modul nedidactic, o idee extrem de generoasa. $Si anume
ca, dincolo de teatru in teatru, aflam in piesele shakespeariene si teatru despre
teatru, fara ca pentru asta Shakespeare sa trebuiasca sa recurga la mijloacele la
care vor face apel cateva secole mai incolo Pirandello ori Brecht.

In scrierea cartii Shakespeare, lumea-i un teatru care, se impune sa o spunem,
e mai mult decat o antologie bine facuta, George Banu a pornit de la premisa ca
parintele /ui Hamlet a lasat in piesele sale un discurs despre teatru. Nu e vorba
despre un discurs inchegat care sa aspire la statutul de doctrina, ci unul dispersat
in intreaga-i operd, un discurs concret, aplicat, artizanal, legat mai ales de facerea
teatrului, de secretele fabricarii lui sau de cele ale meseriei de actor. Discursul acesta
nu se regaseste numai in piese precum Hamlet, Visul unei nopti de vara, Furtuna.
Ci si in Doi tineri din Verona sau in Macbeth, in Noapte regilor si in Masura pentru
masurd, in Imblanzirea scorpiei ori in Regele Lear, in Negutatorul din Venetia sau
in Antoniu si Cleopatra. Si enumerarea titlurilor ar putea continua. Continuele referinte
la teatru, la spectacol, la actori, la costum, la prologuri si epiloguri, la libertatea de
expresie si la cenzura, la timpul real si timpul spectacolului, la veridic si parelnic, la
realitate si iluzie, la act si mimare, cum ar
spune, desigur, Mihai Maniutiu, probeaza ca
dramaturgia shakespeariana isi denunta, clipa
de clipa, teatralitatea care o fondeaza, ara-
tandu-se perfect constienta de ambiguitatea
propriei arte teatrale, asa dupa cum noteaza in
Introducere, Jean-Michel Déprats.

Shakespeare, ne incredinteaza antologia
alcatuita de George Banu, a fost un om indra-
gostit de teatru si de actori. A stiut ca este un
scriitor de comedii noi, ca viata intrece teatrul,
ca teatrul e facut sa emotioneze, ca totul e,
pana la urma, in teatru o chestiune de senti-
mente si ca, operand cu sentimente si cu
emotii, cu emotii profunde, teatrul nu poate fi
deloc inocent. Ca nici actorii nu sunt tocmai
inocenti. Ca sunt actori buni $i prosti, cu men-
talitate de star ori cu mentalitate de mestesu-
gari. Ca o distributie bine facuta, incalcand,
poate, mentalitatea si orgolile de star,
inseamna jumatate din munca la viitorul spec-
tacol. Ca exista diferente nu doar semantice
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intre conceptul de spectator si cel de public. Tot la fel cum, osciland intre realitate,
viata si vis, teatrul inseamna si somn. Caci, asa dupa cum spune Prospero, suntem
facuti din substanta/Viselor, iar marunta noastrd viatd/E inconjuratd de somn
(Furtuna, actul al 1V-lea, scena 1, traducere de loana leronim).

Si incheiem lectura reflectand la interpretarea propusa de George Banu pri-
mului vers al lui Prospero. ,Sa mori, sa dormi*, spunea Hamlet. Prin zicerea sa,
Prospero, magul, e omul care a imbatrinit, iar duhurile tind sa se elibereze de el.
Asa ca Prospero pesemne vrea sa ne spuna — Sa dormi, sa mori... Somnul, ca
dublu al mortii, scrie teatrologul, ar pune capat vietii. Astfel, somnul e consacrarea
setei de repaus incercata, asemenea Luceafarului eminescian, de Prospero. Si nu
pot sa nu Tmi amintesc ca o astfel de interpretare a dat si Gina Patrichi monologu-
lui shakespearian, atunci cand I-a rostit, Tn ultima ei aparitie pe scena, la Gala
UNITER din 31 ianuarie 1994.

Spuneam ca Lumea-i un teatru e mult mai mult decat o antologie bine facuta.
Nu ma indoiesc ca a fost astfel si in editia franceza, aparuta in anul 2009 la presti-
gioasa Editura Gallimard. Dar cartea este, in editia ei romaneasca, un produs edi-
torial exemplar si datorita traducerii de exceptie data textelor lui George Banu de
lleana Littera si celor conferite fragmentelor shakespeariene de loana leronim. Ca
si gratie remarcabilei prezentari grafice asigurata de Editura Nemira care are meritul
de a ne fi daruit in anul acesta cateva superbe carti dedicate artei teatrului.

Shakespeare, lumea-i un teatru - antologie conceputa si comentatd de George Banu.
Traducerea din limba franceza: lleana Littera. Traducerea din limba engleza a versurilor lui
William Shakespeare: loana leronim, Editura Nemira, Bucuresti, 2010.
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Péana la aparitia volumului trilingv (in romana, franceza, engleza) Mihai Maniutiu.
Spatiul cameleonic (Editura Bybliotek, Cluj-Napoca, 2010) de Cristina Modreanu,
creatiei Tn domeniul teatrului a regizorului clujean i-au mai fost consacrate doua astfel
de carti. E vorba despre Trilogia dublului (Editura Unitext, Bucuresti, 1997) si Maniutiu.
Imagini de spectacol de Cipriana Petre-Mateescu (Editura Idea Print&Design, Cluj,
2002). Documente foto extrem de importante din montarile purtand aceeasi semnatura
mai pot fi gasite si in cartea Dansand pe ruine (Editura Idea Print&Design, Cluj, 2002)
a lui Dan C. Mihailescu, ca si in albumul De la Shakespeare la Sarah Kane (Editura
Koindnia, Cluj, 2008), acesta din urma cu valoare de martor asupra felului in care
invitarea la Teatrul National din Cluj a catorva importanti directori de scena care, dupa
anul 2000, i s-au alaturat lui Mihai Maniutiu (e vorba despre Vlad Mugur, Andrei Serban,
Alexandru Dabija, Mona Chirila si Tompa Gabor) a produs ceea ce profesorul lon Vartic
numeste ,spargerea gaoacei“, in care se ascunsese institutia dupa Saptdmana luminata
si Omor in catedrala ale aceluiasi Maniutiu, spectacole din prima parte a anilor "90. Cu
0 exceptie reprezentata de montarea Cetatea soarelui din anul 1998, exceptie ce mi
se pare justificata de o subtema enuntata de Cristina Modreanu, semnatara comen-
tariului critic al volumului (un comentariu pe care I-as fi dorit mai aplicat, mai bogat,




