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intre conceptul de spectator si cel de public. Tot la fel cum, osciland intre realitate,
viata si vis, teatrul inseamna si somn. Caci, asa dupa cum spune Prospero, suntem
facuti din substanta/Viselor, iar marunta noastrd viatd/E inconjuratd de somn
(Furtuna, actul al 1V-lea, scena 1, traducere de loana leronim).

Si incheiem lectura reflectand la interpretarea propusa de George Banu pri-
mului vers al lui Prospero. ,Sa mori, sa dormi*, spunea Hamlet. Prin zicerea sa,
Prospero, magul, e omul care a imbatrinit, iar duhurile tind sa se elibereze de el.
Asa ca Prospero pesemne vrea sa ne spuna — Sa dormi, sa mori... Somnul, ca
dublu al mortii, scrie teatrologul, ar pune capat vietii. Astfel, somnul e consacrarea
setei de repaus incercata, asemenea Luceafarului eminescian, de Prospero. Si nu
pot sa nu Tmi amintesc ca o astfel de interpretare a dat si Gina Patrichi monologu-
lui shakespearian, atunci cand I-a rostit, Tn ultima ei aparitie pe scena, la Gala
UNITER din 31 ianuarie 1994.

Spuneam ca Lumea-i un teatru e mult mai mult decat o antologie bine facuta.
Nu ma indoiesc ca a fost astfel si in editia franceza, aparuta in anul 2009 la presti-
gioasa Editura Gallimard. Dar cartea este, in editia ei romaneasca, un produs edi-
torial exemplar si datorita traducerii de exceptie data textelor lui George Banu de
lleana Littera si celor conferite fragmentelor shakespeariene de loana leronim. Ca
si gratie remarcabilei prezentari grafice asigurata de Editura Nemira care are meritul
de a ne fi daruit in anul acesta cateva superbe carti dedicate artei teatrului.

Shakespeare, lumea-i un teatru - antologie conceputa si comentatd de George Banu.
Traducerea din limba franceza: lleana Littera. Traducerea din limba engleza a versurilor lui
William Shakespeare: loana leronim, Editura Nemira, Bucuresti, 2010.
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Péana la aparitia volumului trilingv (in romana, franceza, engleza) Mihai Maniutiu.
Spatiul cameleonic (Editura Bybliotek, Cluj-Napoca, 2010) de Cristina Modreanu,
creatiei Tn domeniul teatrului a regizorului clujean i-au mai fost consacrate doua astfel
de carti. E vorba despre Trilogia dublului (Editura Unitext, Bucuresti, 1997) si Maniutiu.
Imagini de spectacol de Cipriana Petre-Mateescu (Editura Idea Print&Design, Cluj,
2002). Documente foto extrem de importante din montarile purtand aceeasi semnatura
mai pot fi gasite si in cartea Dansand pe ruine (Editura Idea Print&Design, Cluj, 2002)
a lui Dan C. Mihailescu, ca si in albumul De la Shakespeare la Sarah Kane (Editura
Koindnia, Cluj, 2008), acesta din urma cu valoare de martor asupra felului in care
invitarea la Teatrul National din Cluj a catorva importanti directori de scena care, dupa
anul 2000, i s-au alaturat lui Mihai Maniutiu (e vorba despre Vlad Mugur, Andrei Serban,
Alexandru Dabija, Mona Chirila si Tompa Gabor) a produs ceea ce profesorul lon Vartic
numeste ,spargerea gaoacei“, in care se ascunsese institutia dupa Saptdmana luminata
si Omor in catedrala ale aceluiasi Maniutiu, spectacole din prima parte a anilor "90. Cu
0 exceptie reprezentata de montarea Cetatea soarelui din anul 1998, exceptie ce mi
se pare justificata de o subtema enuntata de Cristina Modreanu, semnatara comen-
tariului critic al volumului (un comentariu pe care I-as fi dorit mai aplicat, mai bogat,
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mai inchegat si deci mai coerent si concentrat pe logica ideii i pe dezvoltarea acesteia),
Mihai Maniutiu. Spatiul cameleonic (volum ce contine superbe fotografii datorate unor
artisti precum Cristina Barsony, Barabas Zsolt, Florin Biolan, Bir6 Istvan. Nicu Cherciu,
Liviu Cristescu, Oyolin Dusa, Marian Haiduc, Paul Kennedy, C.Luchian, Makara Lehel,
Claudiu Rusu, Taciser Seving, Corina Tudose si Unalsan), centrat asupra creatiei din
anul 2000 incoace a importantului regizor roman.

Intentia declarata a cartii este aceea de a proba si aprofunda mai degraba
prin imagini decat prin cuvinte felul in care, in al treilea deceniu al existentei sale
de director de scena profesionist, artistul a continuat opera de cercetare a spatiu-
lui teatral, de descoperire a valentelor teatrale a unor spatii aparent ne- ori a- tea-
trale (as indrazni sa le numesc ,civile“), dar si de investigare si convertire spre o
noua expresivitate a unor spatii traditionale in care s-au zamislit imagini, simboluri
si sensuri inedite. O opera ale carei origini se cuvin cautate inca in perioada si
montarile inceputurilor sale in profesie, mai exact in Labirintul de Fernando Arrabal,
jucat in conditii ,eroice“ intr-un Teatru National clujean aflat in stagiunea 1980-1981
in plina renovare, daca nu cumva chiar in Emigrantii, Persii si Afara, in fata usii,
primele trei spectacole de regizor profesionist ale, pe atunci, tanarului creator. Inca
de la inscenarea Labirintului mi s-a parut evident ca, asa dupa cum scrie Cristina
Modreanu, ,intr-unele dintre spectacolele sale, Maniutiu inventeaza spatii de joc
cu o dinamicitate inclusa. Constand in controlarea unghiului de vedere a specta-
torului (poate ca exemplul extrem in acest sens e Experimentul lov — n.m., M.M)
care, Tn unele cazuri, sunt Tn numar foarte redus, ceea ce ii face sa se simta foarte
speciali, parte dintr-o aventura cu circuit inchis, in descendenta lui Grotowski, cu
al sau teatru elitar”.

Conceptul teatral propriu, pe care si l-a cladit si amplificat prin ani, artistul,
concept fundamentat pe un temeinic esafodaj filosofic, estetic si moral, s-a mani-
festat gratie unor spectacole al caror scop este rascolirea congtiintei spectatorului.
O ,rascolire problematica®, cum ar fi spus Camil Petrescu. Indiferent daca monta-
rile purtand semnatura lui Mihai Maniutiu se slujesc de texte canonice de literatura
dramatica ori de adaptari pentru scena ale unor texte neteatrale, carora regizorul
le descopera si activeaza un puternic si convingator nucleu de teatralitate, aceste
spectacole vorbesc despre confruntarea individului cu destinul propriu, dar si cu
istoria, ca i despre coliziunea cu misterele transcendentei. Mereu deschis innoi-
rilor stilistice, intotdeauna dornic sa descopere alaturi de actori, cei pe care in
cartea Despre masca si iluzie (Editura Humanitas, Bucuresti, 2008) ii numea ,ade-
varatii creatori de frumusete®, nebanuite valente plastice si de semnificare ale
corpului acestora, Maniutiu nu putea ramane insensibil la chemarile tentante urma-
rind diversificarea spatiului teatral. A facut-o cateodata intr-un chip radical, agsa cum
s-au petrecut lucrurile Tn cazul spectacolului-circuit Martorii sau Mica noastra sta-
bilitate, socant atat in formula de teatru-comunitar in care s-a jucat la Targoviste,
cat si In cea adaptata, in care a putut fi vazuta montarea la Bucuresti, in cadrul
uneia dintre editiile Festivalului National de Teatru (cea din 2006), cand spectato-
rii au strabatut mai toate subsolurile Teatrului National bucuregtean. Circuitul invo-
cat in prezentarea ei de Cristina Modreanu a fost mai putin agresiv, dar nu si de
mai redus impact in excelenta montare a piesei lubirea Fedrei de Sarah Kane, la
Teatrul Clasic ,loan Slavici“ din Arad (septembrie 2006). Spatiul teatral, privit ase-
menea unei gropi cu lei, si-a dezvaluit imbelsugate capacitati expresive in Macbeth-
ul iesean din anul 2007. Mirat, uneori chiar speriat, cu simturile solicitate la



maximum, spectatorul se implica de undeva, de sus, in lupta pentru putere poves-
tita de Shakespeare si repovestita intr-un chip atat de socant de Mihai Maniutiu.

Alteori, agresivitatii regizorul i-a preferat ,eleganta®, o eleganta, desigur, numai
aparenta, asa cum eraea in Shoah. Versiunea Primo Levi, atat in varianta oradeana
din anul 2004, cat si in cea de la Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu (2007).
LPeretii“ spatiului, imaginat pentru acest spectacol de regizor impreuna cu sceno-
graful Valentin Codoiu, te trimiteau cu gandul, atunci cand rigorile de sens ale
spectacolului o cereau, ba la sobrietatea unei sinagogi, ba la eleganta emotionant-
inflacarat-inghetata, cu conotatii funerare, a unei sali de bal, in vreme ce ,miezul”
acestui spatiu teatral plurisemantic isi avea referentul intr-o gara izolata, din care
plecau trenurile spre lagarele mortii ori chiar la lagarele insesi.

Invocam mai sus o subtema la care face referire cu indreptatire comentariul
Cristinei Modreanu. Aceea inca extrem de actuala, pentru ca, din pacate, nedusa
la capat atat de politicieni, cat si de societate, si nu doar de societatea roma-
neasca (cf. Stéphane Courtois, Dictionarul comunismului, Editura Polirom, lagi,
2008), a procesului comunismului. Comentatoarea are dreptate sa observe ca
Mihai Maniutiu face parte dintre acei putini creatori de teatru romani ce au decis
sa infaptuiasca un ,proces al comunismului pe scena“. Cred ca, prin consecventa
preocuparii, regizorul clujean isi afla companionul doar in Alexandru Tocilescu.
Operatia a inceput, dupa cum bine remarca Cristina Modreanu, odata cu spec-
tacolul Lectia din anul 1992, iar intre timp aceasta nu doar ca s-a amplificat, ci
s-a si aprofundat. Unei furii pe care o explicau si justificau imprejurarile si apro-
pierea de momentul despartirii formale de comunism (exploziile de rosu, scrierea
cuvantului comunism cu litere chirilice s.a.m.d capatau in spectacol proportii
obsedante) i s-a substituit o rafinare a mijloacelor. Montari precum Viitorul e in
oua sau Julieta din anul 2005, Eseuri despre banalitatea raului din 2007 ori
Noaptea Walpurgiei sau Pagii Comandorului din anul 2009 sunt elocvente in
acest sens. Neindoielnic, dorinta arzatoare de a face procesul comunismului pe
scena s-a asociat, in cazul lui Mihai Maniutiu, cu ceea ce Cristina Modreanu
numeste ,incercarea... de a cauta spatiul perfect pentru montarile sale“. Mi se
pare insa util de observat ca regizorul roman
nu s-a multumit in plan tematic doar cu atat.
El si-a extins preocuparile si a facut din nume-
roase dintre spectacolele sale veritabile si
subtile analize ale celor doua totalitarisme ce
au ros si marcat ,secolul feroce®, cum a denu-
mit Robert Conquest veacul al XX-lea. Ba mai
mult, Mihai Maniutiu a mers inca si mai
departe, manat de nazuinta de a descoperi
si dezvalui, prin mijloace de expresie speci-
fice teatrului, originile totalitarismului si pluri-
morfismul acestuia.

De aici, cred, pasiunea cu care regizorul
clujean s-a aplecat asupra dificilului text al lui
Georg Buchner, Moartea Iui Danton (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, 2009). Mai toate
spectacolele realizate la noi (de Liviu Ciulei la
Teatrul ,Bulandra® in anul 1966) ori altundeva
in lume dupa aceasta superba piesa aspirau
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la conditia de mare montare, preferau spatiile ample ce ingaduie dezvoltari scenice
grandioase si presupun scenografii somptuoase. Nu stiu daca piesa lui Blichner a
mai fost jucata vreodata in formula de studio, asa cum s-a intamplat in versiunea
scenica propusa de regizorul roman obsedat de virtutile expresive ale spatiului
cameleonic. E indubitabil insa ca in aceasta montare, in care, spre sfarsit, martiriul
lui Lucille Desmoulins e resimtit aproape la modul fizic de spectatorii aflati foarte
aproape de actrita ce interpreteaza personajul — aproape ,blocat” totusi de un gard
de sarma —, regizorul reuseste o performanta a concentrarii in spatiu. Marele merit
al spectacolului, cu prea mare indiferenta tratat de critica teatrala romaneasca, e
acela de a formula intrebarea daca ii e cumva ingaduit unei revolutii, mai cu seama
uneia nceputa sub egida generoasa liberté, égalité, fraternité, ca in numele ei sa
fie instituita teroarea. Daca nu cumva distanta de la libertate la teroare nu e uneori
teribil de scurtd. Oare nu cumva in numele unei libertati mereu promise, dar i
mereu amanate, mereu declinata la viitor se impune mai intai inconstient, apoi
voluntar un acum, un prezent al terorii? $i, in fine, nu se intAmpla oare ca in cei
care odinioara au fost campionii proclamarii libertatii ori ai utopiei (Cetatea soare-
lui, Teatrul ACT din Bucuresti, 1998) sa stea ascunsi tiranii, cei ce se vor revela
pe neasteptate, asa cum a fost cazul lui Robespierre, ai carui descendenti se vor
numi Lenin, Hitler, Stalin, Ceausescu, Fidel Castro, Che Guevara, sau Hugo
Chavez? Tiranul, mascat, ascuns, disimulat ori ,la vedere*, exprimare complexa si
contorsionata a ,raului din noi, pe care |-am regasit, asa dupa cum subliniaza
exact Cristina Modreanu, si in spectacole precum Viitorul e in oua (Theatrum Mundi,
2005) ori Martorii sau Mica noastra stabilitate (Teatrul ,Tony Bulandra“ din
Targoviste, 2006), a reprezentat si reprezinta o continua preocupare pentru Mihai
Maniutiu atat in calitate de autor de spectacole, céat si in cea de ganditor social si
politic, agsa cum ni s-a relevat el in cartea Exorcisme (Biblioteca Apostrof, Cluj,
1996). Profesionistul terorii se poate recruta si dintre cei ce suntin realitate victime,
asa cum se petrec lucrurile cu personalul medical din spitalul psihiatric in care se
desfasoara actiunea din Noaptea Walpurgiei sau Pasii comandorului (Teatrul
National din Cluj, 2009), dar si dintre cei alaturi de care facem ,marea trecere”
(Banchetul sau Calea spre Momfa, Teatrul National din Cluj, Teatrul National ,Radu
Stanca® din Sibiu & Muzeul Literaturii Romane din Bucuresti, 2006). Formula amfi-
teatru (sau ,nostalgia pentru amfiteatru“ despre care vorbeste Cristina Modreanu)
a fost convocata de Mihai Maniutiu nu doar in spectacolul cu Antigona din 1996
de la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, ci si in cel cu piesa Iui Sartre Cu usile
inchise din anul 2008 de la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov. Aici, sfasierea
de dupa moarte dintre protagonisti era disecata ca un spectacol al rautatii, ca o
exhibare finala a raului din noi, exhibare facuta in fata unor spectatori reali ori
imaginari, expliciti i impliciti deopotriva.

Parcurgand cu luare-aminte, cu nostalgie fata de propriul meu trecut si propriile
mele experiente de spectator, as indrazni sa spun de spectator-implicat, dar si cu
incantare albumul Mihai Maniutiu. Spatiul cameleonic, am mai realizat inca o data
un adevar simplu. Maniutiu este unul dintre putinii creatori de teatru romani aflati in
posesia unui autentic program teatral, urmat cu consecventa si tenacitate.

Cristina Modreanu, Mihai Maniutiu. Spatiul cameleonic. Editura Bybliotek, Cluj-Napoca, 2010.



