
TEATRllb� 32/ 

între conceptul de spectator şi cel de publ ic .  Tot la fel cum,  oscilând între real itate, 
viaţă şi vis, teatrul înseamnă şi somn. Căci , aşa după cum spune Prospera, suntem 
făcuţi din substanţaNiselor, iar mărunta noastră viaţă/E Înconjurată de somn 
(Furtuna, actul al IV-lea, scena 1 ,  traducere de Ioana leronim).  

Ş i  încheiem lectura reflectând la interpretarea propusă de George Banu pri­
mulu i  vers al lui Prospera. "Să mori, să dormi", spunea Hamlet. Prin zicerea sa, 
Prospera, magul ,  e omul care a îmbătrînit, iar duhuri le tind să se elibereze de e l .  
Aşa că Prospera pesemne vrea să ne spună - Să dormi, să mori . . . Somnul ,  ca 
dublu al morţ i i ,  scrie teatrologu l ,  ar pune capăt vieţi i .  Astfe l ,  somnul e consacrarea 
setei de repaus încercată, asemenea Luceafărului eminescian ,  de Prospera. Şi nu 
pot să nu îmi amintesc că o astfel de interpretare a dat şi Gina Patrichi monologu­
lu i  shakespearian, atunci când 1-a rostit, în u ltima ei apariţie pe scenă, la Gala 
UN ITER din 31 ianuarie 1 994. 

Spuneam că Lumea-i un teatru e mult mai mult decât o antologie bine făcută. 
Nu mă îndoiesc că a fost astfel şi în ediţia franceză, apărută în anul 2009 la presti­
gioasa Editură Gall imard .  Dar cartea este, în ediţia ei românească, un produs edi­
torial exemplar şi datorită traducerii de excepţie dată textelor lui George Banu de 
I leana Littera şi celor conferite fragmentelor shakespeariene de Ioana leronim. Ca 
şi graţie remarcabilei prezentări grafice asigurată de Editura Nemira care are meritul 
de a ne fi dăruit în anul acesta câteva superbe cărţi dedicate artei teatru lu i .  

Shakespeare, lumea-i un teatru - antologie concepută şi comentată de George Banu. 
Traducerea din l i mba franceză: I leana Littera . Traducerea din l imba engleză a versurilor lui 
Will iam Shakespeare: Ioana leronim, Editura Nemira,  Bucureşti, 201 O. 

Până la apariţia volumului tri l ingv (în română, franceză, engleză) Mihai Măniuţiu. 
Spaţiul cameleonic (Editura Bybliotek, Cluj-Napoca, 201 O) de Cristina Modreanu,  
creaţiei în domeniul teatrului a regizorului clujean i-au mai  fost consacrate două astfel 
de cărţi . E vorba despre Trilogia dublului (Editura Unitext, Bucureşti, 1 997) şi Măniuţiu. 
Imagini de spectacol de Cipriana Petre-Mateescu (Editura ldea Print&Design, Cluj, 
2002). Documente foto extrem de importante din montările purtând aceeaşi semnătură 
mai pot fi găsite şi în cartea Dansând pe ruine (Editura ldea Print&Design, Cluj ,  2002) 
a lu i  Dan C. Mihăilescu, ca şi în albumul De la Shakespeare la Sarah Kane (Editura 
Koin6nia, Cluj ,  2008), acesta din urmă cu valoare de martor asupra felului în care 
invitarea la Teatrul Naţional din Cluj a câtorva importanţi directori de scenă care, după 
anul 2000, i s-au alăturat lui Mihai Măniuţiu (e vorba despre Vlad Mugur, Andrei Şerban, 
Alexandru Dabija, Mona Chirilă şi Tom pa Gabor) a produs ceea ce profesorul Ion Vartic 
numeşte "spargerea găoacei", în care se ascunsese instituţia după Săptămâna luminată 
şi Omor În catedrală ale aceluiaşi Măniuţiu ,  spectacole din prima parte a anilor '90. Cu 
o excepţie reprezentată de montarea Cetatea soarelui -din anul 1 998, excepţie ce mi 
se pare justificată de o subtemă enunţată de Cristina Modreanu, semnatara comen­
tariului critic al volumului (un comentariu pe care l-aş fi dorit mai apl icat, mai bogat, 



mai închegat şi deci mai coerent şi concentrat pe logica ideii şi pe dezvoltarea acesteia), 
Mihai Măniuţiu. Spaţiul cameleonic (volum ce conţine superbe fotografi i datorate unor 
artişti precum Cristina Barsony, Barabas Zsolt, Florin Biolan ,  Bir6 lstvan .  N icu Cherciu, 
Liviu Cristescu, Oyolin Duşa, Marian Haiduc, Paul Kennedy, C.Luchian, Makara Lehel, 
Claudiu Rusu, Taciser Sevinc;, Corina Tudose şi Onalsan), centrat asupra creaţiei din 
anul 2000 încoace a importantului reg izor român. 

I ntenţia declarată a cărţii este aceea de a proba şi aprofunda mai degrabă 
prin imagini decât prin cuvinte felu l  în care, în al trei lea deceniu al existenţei sale 
de d irector de scenă profesion ist, artistu l a continuat opera de cercetare a spaţiu­
lui teatra l ,  de descoperire a valenţelor teatra le a unor spaţi i aparent ne- ori a- tea­
trale (aş îndrăzni să le numesc "civile"), dar şi de investigare şi convertire spre o 
nouă expresivitate a unor spaţii tradiţionale în care s-au zămisl it imagin i ,  simboluri 
şi sensuri inedite . O operă ale cărei orig in i  se cuvin· căutate încă în perioada şi 
montări le începuturilor sale în profesie, mai exact în Labirintul de Fernando Arrabal ,  
jucat în condiţi i "eroice" într-un Teatru Naţional clujean aflat în stagiunea 1 980-1 981 
în p l ină renovare, dacă nu cumva chiar în Emigranţii, Perşii şi Afară, În faţa _uşii, 
primele trei spectacole de regizor profesion ist ale, pe atunci , tânărulu i  creator. l ncă 
de la înscenarea Labirintului mi s-a părut evident că, aşa după cum scrie Cristina 
Modreanu,  "într-unele d intre spectacolele sale, Măniuţiu inventează spaţi i de joc 
cu o dinamicitate inclusă. Constând în controlarea unghiu lu i  de vedere a specta­
toru lu i  (poate că exemplul  extrem în acest sens e Experimentul Iov - n .m . ,  M .M)  
care, în  unele cazuri, sunt în  număr foarte redus, ceea ce î i  face să se simtă foarte 
special i ,  parte d intr-o aventură cu circuit Închis, în descendenţa lu i  Grotowski, cu 
al său teatru elita('. 

Conceptul teatral propriu ,  pe care şi 1-a clădit şi amplificat prin an i ,  artistul, 
concept fundamentat pe un temeinic eşafodaj fi losofic, estetic şi moral ,  s-a mani­
festat graţie unor spectacole al căror scop este răscol irea conşti i nţei spectatoru lu i .  
O "răscol ire problematică", cum ar f i  spus Camil Petrescu . Ind iferent dacă montă­
rile purtând semnătura lu i  M ihai Măniuţiu se slujesc de texte canonice de l iteratură 
dramatică ori de adaptări pentru scenă ale unor texte neteatrale, cărora regizoru l 
le descoperă şi activează un putern ic şi convingător nucleu de teatral itate, aceste 
spectacole vorbesc despre confruntarea individu lu i  cu destinu l  propriu ,  dar şi cu 
istoria, ca şi despre col iziunea cu misterele transcendenţei . Mereu deschis înnoi­
rilor sti l istice, întotdeauna dornic să descopere alături de actori , cei pe care în 
cartea Despre mască şi iluzie (Editura Humanitas, Bucureşti , 2008) îi numea "ade­
văraţi i creatori de frumuseţe", nebănuite valenţe plastice şi de semnificare ale 
corpulu i  acestora, Măniuţiu nu putea rămâne insensibil la chemări le tentante urmă­
rind diversificarea spaţiu lu i  teatra l .  A făcut-o câteodată într-un chip radical ,  aşa cum 
s-au petrecut lucruri le în cazul spectacolu lu i-ci rcu it Martorii sau Mica noastră sta­
bilitate, şocant atât în formula de teatru-comunitar Tn care s-a jucat la Târgovişte, 
cât şi în cea adaptată, în care a putut fi văzută montarea la Bucureşti , în cadrul 
uneia d intre ediţi i le Festivalu lu i  Naţional de Teatru (cea din 2006), când spectato­
ri i au străbătut mai toate subsoluri le Teatru lu i  Naţional bucureştean .  Circuitul invo­
cat în prezentarea ei de Cristina Modreanu a fost mai puţin agresiv, dar nu şi de 
mai redus impact în excelenta montare a piesei Iubirea Fedrei de Sarah Kane, la 
Teatrul Clasic " Ioan Slavici" din Arad (septembrie "2006). Spaţiul teatra l ,  privit ase­
menea unei gropi cu lei ,  şi-a dezvălu it îmbelşugate capacităţi expresive în Macbeth­
ul ieşean d in  anul 2007. M i rat, uneori chiar speriat, cu simţurile solicitate la 



maximum, spectatorul se implica de undeva, de sus, în lupta pentru putere poves­
tită de Shakespeare şi repovestită într-un chip atât de şocant de Mihai Măniuţiu. 

Alteori, agresivităţii regizorul i-a preferat "eleganţa", o eleganţă, desigur, numai 
aparentă, aşa cum era ea în Shoah. Versiunea Prima Levi, atât în varianta orădeană 
din anul  2004, cât şi în cea de la Teatru l Naţional "Radu Stanca" d in  Sibiu (2007).  
"Pereţi i" spaţiu lu i ,  imaginat pentru acest spectacol de regizor împreună cu scena­
graful Valentin Codoiu ,  te trimiteau cu gândul ,  atunci când rigorile de sens ale 
spectacolu lu i  o cereau ,  ba la sobrietatea unei sinagog i ,  ba la eleganţa emoţionant­
înflăcărat-îngheţată , cu conotaţi i  funerare, a unei săl i  de bal ,  în vreme ce "miezul" 
acestui spaţiu teatral plurisemantic îşi avea referentul într-o gară izolată , din care 
plecau trenuri le spre lagărele morţii ori chiar la lagărele înseşi .  

I nvocam mai sus o subtemă la care face referire c u  îndreptăţire comentariu l  
Cristinei Modreanu .  Aceea încă extrem de actuală,  pentru că ,  d in  păcate, nedusă 
la capăt atât de pol iticien i ,  cât şi  de societate, şi nu doar de societatea româ­
nească (cf. Stephane Courtois ,  Dicţionarul comunismului, Editura Pol irom ,  laşi , 
2008) ,  a procesu lu i  comunismulu i .  Comentatoarea are dreptate să observe că 
Mihai Măniuţiu face parte d intre acei puţin i  creatori de teatru rom<)ni ce au decis 
să înfăptuiască un "proces a l  comunismulu i  pe scenă". Cred că, prin consecvenţa 
preocupări i ,  reg izoru l c lujean îşi află companionul doar în Alexandru Toci lescu . 
Operaţia a început, după cum bine remarcă Cristi na Modreanu ,  odată cu spec­
tacolu l  Lecţia din anu l  1 992, iar între t imp aceasta nu doar că s-a ampl ificat, ci 
s-a şi aprofundat. Unei fu rii pe care o explicau şi justificau împrejurări le şi  apro­
pierea de momentul despărţi ri i formale de comunism (explozi i le de roşu ,  scrierea 
cuvântu lu i  comunism cu l itere chiri l ice ş .a .m.d căpătau în spectacol proporţi i  
obsedante) i s-a substitu it o rafinare a mij loacelor. Montări precum Viitorul e În 
ouă sau Julieta d in  anu l  2005, Eseuri despre banalitatea răului d in  2007 ori 
Noaptea Walpurgiei sau Paşii Comandorului din anul  2009 sunt elocvente în 
acest sens. Neîndoielnic, dorinţa arzătoare de a face procesu l  comunismulu i  pe 
scenă s-a asociat, în cazul  lu i  M ihai Măniut iu ,  cu ceea ce Cristina Modreanu 
numeşte "încercarea . . .  de a căuta spaţiu l  perfect pentru montări le sale". Mi se 
pare însă uti l de observat că regizoru l român 
nu  s-a mu lţumit în plan tematic doar cu atât. 
El şi-a extins preocupări le şi a făcut d in  nume­
roase d intre spectacolele sale veritabi le şi 
subti le anal ize ale celor două tota l itarisme ce 
au ros şi marcat "secolul feroce", cum a denu­
mit Robert Conquest veacul al  XX-lea. Ba mai 
mult ,  M ihai Măniuţiu a mers încă şi mai 
departe, mânat de năzuinţa de a descoperi 
ş i  dezvălu i ,  prin mij loace de expresie speci­
fice teatru lu i ,  orig in i le total itarismulu i  şi p luri­
morfismul acestuia.  

De aici ,  cred, pasiunea cu care regizorul 
clujean s-a aplecat asupra d ifici lu lu i  text al lu i  
Georg Buchner, Moartea lui Danton (Teatrul 
Maghiar de Stat din Cluj ,  2009). Mai toate 
spectacolele real izate la noi (de Liviu Ciulei la 
Teatrul "Bulandra" în anul  1 966) ori altundeva 
în lume după această superbă piesă aspirau 



la condiţia de mare montare, preferau spaţi i le ample ce îngăduie dezvoltări scenice 
grandioase şi presupun scenografii somptuoase. Nu ştiu dacă piesa lu i  Bi.ichner a 
mai fost jucată vreodată în formula de studio, aşa cum s-a întâmplat în versiunea 
scenică propusă de regizorul român obsedat de virtuţile expresive ale spaţiului 
cameleonic. E indubitabi l  însă că în această montare, în care, spre sfârşit, marti riu l  
lu i  Luci l le Desmoulins e resimţit aproape la modul fizic de spectatorii aflaţi foarte 
aproape de actriţa ce interpretează personaju l  - aproape "blocat" totuşi de un gard 
de sârmă -, regizorul reuşeşte o performanţă a concentrării în spaţiu .  Marele merit 
al spectacolulu i ,  cu prea mare ind iferenţă tratat de critica teatrală românească, e 
acela de a formula întrebarea dacă îi e cumva îngăduit unei revoluţi i ,  mai cu seamă 
uneia începută sub egida generoasă liberle, egalite, fraternite, ca în numele ei să 
fie instituită teroarea. Dacă nu cumva distanţa de la l ibertate la teroare nu e uneori 
terib i l  de scurtă . Oare nu cumva în numele unei l ibertăţi mereu promise, dar ş i  
mereu amânate, mereu decl inată la vi itor se impune mai  întâi inconştient, apoi 
vol untar un acum, un prezent al terorii? Şi, în fine,  nu se întâmplă oare ca în cei 
care odin ioară au fost campioni i  proclamării l ibertăţii ori ai  utopiei (Cetatea soare­
lui, Teatru l ACT din Bucureşti , 1 998) să stea ascunşi tiranii, cei ce se vor revela 
pe neaşteptate, aşa cum a fost cazul lui Robespierre, ai  cărui descendenţi se vor 
numi Lenin ,  H itler, Sta l in ,  Ceauşescu, Fidel Castra, Che Guevara, sau Hugo 
Chavez? Tiranu l ,  mascat, ascuns, disimulat ori "la vedere", exprimare complexă şi 
contorsionată a "răulu i  din noi", pe care l-am regăsit, aşa după cum subliniază 
exact Cristina Modreanu,  şi în spectacole precum Viitorul e În ouă (Theatrum Mundi ,  
2005) ori  Martorii sau Mica noastră stabilitate (Teatrul "Tony Bulandra" din 
Târgovişte, 2006), a reprezentat şi reprezintă o continuă preocupare pentru Mihai 
Măniuţiu atât în cal itate de autor de spectacole, cât şi în cea de gânditor social ş i  
politic, aşa cum ni s-a relevat el în cartea Exorcisme (Bibl ioteca Apostrof, Cluj ,  
1 996) .  Profesionistul terorii se  poate recruta ş i  dintre cei ce sunt în  realitate victime, 
aşa cum se petrec lucruri le cu personalu l  medical d in spitalu l  psihiatrie în care se 
desfăşoară acţiunea din Noaptea Walpurgiei sau Paşii comandorului (Teatrul 
Naţional d in  Cluj ,  2009) ,  dar şi dintre cei alături de care facem "marea trecere" 
(Banchetul sau Calea spre Momfa, Teatru l Naţional din Cluj ,  Teatrul Naţional "Radu 
Stanca" din Sibiu & Muzeul Literaturii Române din Bucureşti , 2006). Formula amfi­
teatru (sau "nostalgia pentru amfiteatru" despre care vorbeşte Cristina Modreanu)  
a fost convocată de  Mihai Măniuţiu nu  doar în  spectacolul cu  Antigona d in  1 996 
de la Teatrul Tineretulu i  d in  P iatra Neamţ, ci şi în cel cu piesa lui Sartre Cu uşile 
Închise din anul 2008 de la Teatrul "Sică Alexandrescu" d in  Braşov. Aici, sfâşierea 
de după moarte dintre protagonişti era disecată ca un spectacol al  răutăţi i ,  ca o 
exhibare finală a răulu i  d in  noi ,  exhibare făcută în faţa unor spectatori reali ori 
imaginari , expl iciţi şi impliciţi deopotrivă. 

Parcurgând cu luare-aminte, cu nostalgie faţă de propriu l  meu trecut şi propri i le 
mele experienţe de spectator, aş îndrăzni să spun de spectator-implicat, dar şi cu 
încântare albumul Mihai Măniuţiu. Spaţiul cameleonic, am mai realizat încă o dată 
un adevăr simplu. Măniuţiu este unul  dintre puţini i  creatori de teatru români aflaţi în 
posesia unui autentic program teatral ,  urmat cu consecvenţă şi tenacitate. 

Cristina Modreanu, Mihai Măniuţiu. Spaţiul cameleonic. Editura Bybliotek, Cluj-Napoca, 201 O. 


