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Diversele centre de civilizatic, carc sec ridici si
infloresc in momente diferite ale cvolutiei lumii vechi, ale
antichititii, manifesta intrc clc un anumit gen de trimitere,
de acceptare, chiar de preluare, daci nu §i de absorbtic de
impulsuri, influente sau manifestiri intregi spirituale, carc
se pliazd, sau nu, dupd civilizatia primitoare §i pot genera
in noile conditii un nou si infloritor sistem de cxprimarc a
spiritualititii proprii.

Un exemplu imediat il constituic Grecia, carc in
ceca ce priveste poetica, in spetd versificatia ci, isi insu-
scste in accst caz importul venit din Asia Mica si Tracial,
conform unci relatiri a lui Pausania2, unei mentiuni a lui
Sofocle3 §i a altor insemnéri (Strabon, Herodot) din
izvoarelc scrisc?, carc vorbesc de o anumc ritmicd pocticd
cu ridicini in spiritualitatca Asici Mici §i a puntilor dc
transfer sprc Grecia, cum este in acest caz, cu precidere,
insula Lesbos.

Cum lcgata ncmijlocit de accasta ritmicd poctici
este muzica3, - impletirea dintre cele doud dind nasterc
unui anumit gen dc muzicd vocal-instrumentali, cel
baladesc, ce dainuic in forme apropiate pina in evul
mediu la trubaduri, truveri, minnesingeri, §i ca avind o
cvolufic mult mai lentd decit cuvantul, prin mentincrca
clementclor substratului timp mai indclungat dccat partca
de text poctic -, §i prin ea, prin muzicd, se poate constata
cu transparenta locul dec obérgic al importului cultural
amintit. In cazul clegici grecesti, spre cxemplu, istoria
acesteia merge mani in mand cu muzica pentru aulos9,
instrument de suflat caracteristic Asiei Mici, iar izvoarclc
mentioneaza faptul cd accst text poetic grececsc va avea
intotdcauna un acompaniament de sonoritifi frigienc’.
Forma initiald a elcgici este de gisit in cintccul de jale
(threnos) al frigicnilor®, dar carc, din punct de vedere al
crcafici estc pus pc seama unui personaj mitologic de asta

datd al lumii trace, Linos%. De altfel si izvoarele atesti
pentru secolul VII i. Chr. pocti, creatori de clegii, mai
intdi pentru lonia §i apoi pentru Sparta doriana!0,

Dar cxistd §i excmplul baladei eroice din poctica
grecilor, carc genercazi pe de o parte genul baladesc pro-
priu-zis, iar pc de altd partc chiar tragedia anticall, i carc
sc trage insd din imnuri de slavd, acei dithyrambi cu acom-
paniament tot de aulos, indlfati pentru Dionysos!2, aga cum
paian-elc!3 erau ridicate inspre slava lui Apollo!4.

Peste aceastd diferentiere dupi gen si functiona-
litate, se instaureazd in Grecia o nouid conceptic de
modelare a materialului sonor, initial tot striini Grecici.
Estc vorba de o ordonare §i legiferare a sistemului de
cxprimarc muzicald - muzica nomicd -, carc provine tol
din accle centre de civilizatic ale podisului anatolian!3,
poate §i drept urmare a faptului ci elc au avut, conform
unor anumite cerinfe ale spiritualititii acelor tinuturi, si o
anume capacitatc crcatoarc in domeniul organologici mu-
zicale, carc a tras dupi sinc aceasti neccsitate de ordonarc
si legiferarc a matcriei sonore.

Chiar urmarind domeniul organologici din viafa
muzicald a grecilor, vom observa ci si cele mai multe
dintre instrumentele muzicale folosite de ci sunt de ori-
gine striind. Percufia toatd (tympanon, cymbala, cro-
tala)!6 (fig. 1) estc legatd de Orient, de cultul Cybeclcil?,
dupid cum atestd izvoarele (Strabon, Pindar)!8 si re-
prezentirile!? (fig. 2). Dacd denumirile instrumentelor nu
sustin intotdcauna aceastd origine (" cymbala " - ctimo-
logic greacd), in domeniul mitologic accste instrumentce,
crearea §i folosirca lor, sunt pusc cu desédvirgirc pc scama
unor zci §i personaje mitologice ale Asiei Mici20,

Dintre instrumentcle de suflat aulos-ul dublu
(fig. 3; 6/b) cste ccl mai intrebuintat, urmandu-i syrinx-ul
si salpinx-ul2!. Si in cazul aulos-ului, in plan mitologic,
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crearea lui este pusa pec seama unor personaje frigicne
(Hyagnis si Marsyas)22, cum frigian estc §i personajul
scmi-mitologic (Olympos)?3, care are rolul de a introduce
acest instrument in Grecia24, Dar nu-i putem considera pe
frigieni inventatori ai aulos-ului dublu, céci incd din
mileniul III 1. Chr. relicfurile vechi egiptence §i figurincle
din marmori din Ciclade25 sunt o atestare a cxistenfei
acestui instrument in alte centre de civilizatic.

Dar informatia mitologicd se bazcazi pc dezvol-
tarca pe carc a cunoscut-o instrumentul in Frigia §i care,
transferatd apoi cu toatd muzica pur-instrumentali
Greciei, Inscamnd nu numai un alt unghi dc crearc §i per-
cepere a muzicii - cea instrumentald -, ci §i o noud moda-
litate de exprimarc cu ajutorul materialului sonor: po-
lifonia incipienti. Importanta acestui nou fcl dc a gindi al
muzicianului crecator reicsc §i din atestarea acestei noutifi
in plan mitologic26,

Mareca intrebuintare a acestui instrument de suflat a
dus si la aparitia unor derivate ale lui (unor variante), a
céror originc este pusd §i ca in legidturid cu populatii alc
Asici Mici sau cu ncamul din carc sc trag accste populatii,
cum sunt frigienii2’ (fig. 4/c), lidicnii2¥, - chiar unclc in-
strumente sunt pusc in plan mitologic in legéiturd cu doud
populatii, atit cu frigienii, cit si cu lidicnii2® -, mai apoi
tracii30, i, in finc, carcenii si chiar fenicicnii3!.

Syrinx-ul §i salpinx-ul (fig.4/a-b) sunt si clc de
provenienfd microasiatici32. Mitologia ni-i aduce drept
creatori ai syrinx-ului cind pe Cybela, cind pc Marsyas,
cind pe tatdl lui Pan, Hermes sau chiar pe Pan, iar pentru
derivatul acestui instrument, plagiasyrinx-ul, pc
Satyros33. Cu toatc ci ctimologia denumirii naiului ne
trimite la fenicieni34, izvoarele scrise socotesc si in acest
caz, cd originca-i cstc in Frigia33, _

Aulos-ul si syrinx-ul pot, cit de cat, forma o
anume categoric dc instrument dc suflat, din carc insi
salpynx-ul nu va putea face parte, cici ¢l se ascamini mai
mult cornului36, Descoperirile de la Caria, din scc. VIII §.
Chr.37, atesti oarecum sustincrilc din planul mitologic, in
carc tyrrhencii, proveniti din Asia Mici, sunt considcrati
creatorii salpinx-ului38, De altfel, si ctimologic denumirca
instrumentului nu cstc greacd §i s-ar pune problema ciii
pe carc a ajuns si fic adoptat de citre persi39.

Si in cazul instrumentelor cu corzi folositc de
greei, marca majoritate provin din Asia Micid, in special
din Frigia si Lidia.

Daci pentru instrumentul cu 4 corzi - phorminx
(fig.5/a) -, cunoscut dc Homer, nu sc stic decdt cd

ctimologia este greacd4?, o alti denumire a aceluiasi
instrument, kitharis, indicd o originc semiticd4!, incadrata
in sfera microasiatico-cgeeand42, Dar cele doui denumiri
vor fi inlocuite printr-o a treia, cea de /ird (fig. 5/b). Si sub
accastd denumire instrumentului fi cste recunoscuti
originca orientald43, ba chiar egiptcani dupi Diodor#4, si
dupi informatiilc pe care Ic ofcrd mitologia?s.

Unul din pilonii puntii dc lcgdturd dintrc Asia
Mici §i Grecia il constituic, dupi cum am mai amintit,
insula Lesbos, unde in cazul lirei (la Sappho: chelys/
chelynna) ca cste instrumentul principal4o.

Tot de pe aceeasi insuld provine §i Terpandru, cel
care modificd lira pand intr-atdt, incit ajunge sd i sc spund
kithara*? (fig. 5/c). Mai mult chiar, un clev al lui Ter-
pandru, Kcpion, aduce instrumentul la varianta dc "asias",
a cdrci denumire indicd in mod direct, originca acestui
gen de instrument cu corzi, originc atestatd si in izvoare
(Strabon, Euripide, Apollonios din Rhodos)48.

Ascmceni aulos-ului si kithara da nastere diversclor
ci variante, alc ciror denumiri sunt uncle de etimologic
greacd (pektis, trigonon)?9, dar si dc o ctimologic scmi-
ticd (magadis, sambyke, nabla)3? si de o ctimologic nccu-
noscutd, dar oricum strdind cclei grecesti (barbiton)3!
(fig. 5/d).

Dintre variante pckfis-ul, cu varianta sa barbiton-ul
i /magadis-ul, aproapc identice intrc cle, sunt mai apro-
piate kitharei32, Trigonon-ul incepe deja si aluncce spre o
harpd triunghiulard, cu un numdir marc dc corzi, dc difc-
ritc lungimi. Estc un instrument céruia i sc adaugi originii
frigicne §i cca siriand sau cea cgiptcani’3, in schimb,
varianta sa, sambyke, arc o originc mai precisd: la Marca
Rogic34. Dintre toatc variantcle kitharci, nabla parc si
aibd forma cca mai ncldmuritd §i doar presupunerea ci ar
fi cchivalentul lui nebe/ din Vechiul Testament, ne di
posibilitatca si ni-1 inchipuim drcpt un psalterium (gen
tambal), care ar avea §i un corespondent la cgipteni, prin
instrumentul cu corzi, nefer33.

fn esentd, inventarul organologic al lumii muzicale
greeesti indicd o absorbtic de citre Greceia din pirtile
Oricntului, mai precis a Asici Mici, rarcori direct din
nord, din Tracia, §i uncori indircct din Egipt a instrumen-
tclor muzicale, ajunsc la un ascmenca stadiu de cvolutic,
carc sd pcrmitd mai apoi grecilor si sc¢ cxprime in plan
muzical intr-un limbaj supcrior, in limbaj abstract.

Daca urmirim influcnfa pc carc a suportat-o poczia
§i respectiv muzica greacd din partca unor pocti-muzicicni
ca Terpandru, Arion, Alkaios §i Sappho, constatim in



Muzica la frigieni, greci i substratul romanesc

267

primul rind, dupa locul lor dc provenicntd, insula Lesbos
- totodatd locul de nastere al muzcelor -, ¢i accastd insuld
indcplincste rolul de liant intrc Asia Mici gi Greciad®,

Desigur, schimburile economico-culturalc cu
tarmul asiatic, chiar colonizarea insulci de citre colicni in
sec. X 1. Chr. sau chiar participarca Lesbos-ului la inflo-
rirea Lidiei justifica legitura dintre Asia Mici §i Lesbos57.

Ceca cc genercazi, insi, acest spatiu insular prin
influenta asiatica §i prin conditiile proprii sunt clementele
umane, sensibile, care la rindul lor influenfeazi con-
siderabil Grecia.

Poetul Terpandru este §i primul muzician, carc in
istoria muzicii poate fi oarecum incadrat mai cu precizie
in timp (cca 675 i. Chr.)58. Ca interpret si creator dc
muzicd el reuscste sd cucereasca traditionala Sparta, des-
chizind astfel kitharozilor din Lesbos calea spre Grecia%?.
Dar el nu cste numai un invingitor al competitiilor
muzicale spartane, ci §i un creator important in domeniul
organologici, limbajului §i formelor muzicale, in do-
meniul repertoriului, al fondarii de scoald muzicali
(katastasis), reprezentatd de generafii de muzicieni®0,

innoirile muzicale continuate de Arion6! si celc pe
care le-a adus corului de satiri%2 i conferd accstuia titlul
de initiator al unui nou stil, ccl al tragediei%3.

Dar aportul lui dcosebit in plan muzical constd
dintr-o modificare de exprimare din cadrul muzicii de
cult, favorizata, de altfel, de tendinta politico-rcligioasd a
tiranilor greei din scc. VI 1. Chr., carc cauti sd niveleze
difercnfcle dintre cultul ui Dionysos si Apollo. Arion cli-
mind traditionala folosirc a kitharci din cultul lui Apollo
si o inlocuicste cu aulos-ul din cultul lui Dionysos, undc
si aici inlocuicste aulos-ul cu kithara®,

Cecl mai reprezentativ creator al insulei §i totodatd
cel carc a crcat un impact puternic asupra grecilor, riminc
totugi Sappho cu lirica ci de dragoste, acompaniati in
principal cu o muzici pentru 1ird%3, dar si pentru pektis-ul
lidian®6 si chiar pentru barbiton-ul creat de Terpandru$?,
ficute si sune cu ajutorul plektron-uluib8, in textelc ci
poctice aparc foarte rar menfionat aulos-ul%9,

Fatd dc Lesbos, pentru Creta nu-1 avem decat pe
Thaletas din Crela’, si cl printre muzicicnii striiini din
Sparta, dar care igi desfigoari activilatca intr-o atmosferi
a unci aulodii dcja foartc binc dezvoltate prin ionianul
Alkman?!,

Schimbirile provocatc dc Thalctas vizcazi ritmul
muzical §i mai ales legitura dintre muzicd §i dans: cl
introduce ritmuri instrumentalc in muzica vocali, care

astfel devine acompaniament al miscirii de dans72.
Compunc muzicd de acompaniament pentru dansurile de
armc §i 0 muzicid speciald, carc sc danscazi §i sc cintd
dcopotrivd, hyporchemata’. Tot cu ritmuri spccifice
instrumentale transferate muzicii vocale sunt §i cinturile
dc rugi si izbdvirc adresate lui Apollo (pajane)’4, §i com-
puse de el, cel care va crea i 0 a doua gcoald de muzicieni
(katastasis)73.

Dar marele lui aport este rezultatul imbinirii intre
nevoia §i dorinfa grecilor de a se exprima in competitii
gimnaste §i nevoia insularilor de a se exprima prin dans,
in sunetele si mai ales ritmurile venite din Asia Mici -
fiind creatorul de gymnopaedii, concursuri de gimnasticd
cu dans, de gimnastica artistici’®.

De ce concentrarea de creator a lui Thalctas sc ras-
frange asupra imbindrii intrc muzicd §i dans? La ¢l mu-
zica estc prepondcrent acompaniatoare. Prin Creta, mu-
zica instrumecntald venitd din Asia Micd nu-gi depidscste
functia de acompanicre. Pc instrumentele tipice Asici
Mici - aulos-ul, pektis-ul lidian, tympana §i cymbala’ -
este compusi o muzici de plan secund. Izvoarelc scrisc™
vorbesc de acest acompaniament in legaturd cu o anumc
capacilate spirituald a insulei, care se manifestd cu preci-
derc in arta dansului?®.

Ea va predomina, dupa cum se vede, §i in rclafia de
transfer asupra Grecici. Primitoarca: tot Sparta®0, Pcntru
un prim moment ca acceptid doar instrumentcle muzicale
(aulos-ul si pcktis-ul) ca accesorii intr-un domeniu, in
carc ca cxcelcazi: accesorii de luptd, dar dupd modclul
Cretci®!,

Influenfa Asici Mici asupra Crelei parc si nu sc fi
cxcrcitat cu toatd forfa, nu numai datoritd capacitifilor
spiritualc ale insulei, carc trimit sprc o anumitd forma de
manifestare - dansul -, ci §i datoritd ciocnirii cu impul-
surile venite din Egipt.

Dcci, Crcta nu cstc numai un mijlocitor intrc Asia
Mici si Grecia, ci §i un nod al puntii intre ccle doud zonc
mai sus mentionate, carc suportd §i o puternicd influenfa
din partca Egiptului. El se manifesta in modalitatca dc
comunicare prin scriere, in constituirea §i dezvoltarca ad-
ministrafici, cconomici si chiar in cvolutia socictdtii din
Crela, nemaivorbind de contactele comercialc¥2,

Chiar in domcniul organologici sc poatc constata
aceasld interactiune intrc Asia Mici si Egipt pc pimantul
Cretei. Aceasta preia, prin Ciclade, clemente culturalc pro-
venite din Asia Mici si le exprimi in cadrul unci modalitfi
dc comunicare de provenicen(d cgipteand, din afara artci®3.
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fn scrierea hieroglifica, preluati dupi modelul
Egiptului, cxistd semne in formd de lird, care isi gisesc
analogia in instrumentul de provenienfd microasiatici%4
(fig. 6/c-h), pe care il poartd una (fig. 6/a) din figurincle
din marmora din Ciclade (mil. I1I i. Chr.)85 (fig.6/a-b).

Mai clari apare aceastd influen{d dubli in scenclc
de cult de pe sarcofagul de 1a Hagia Triada (1400 i. Chr.)
prin ilustrarca unui aulos dublu frigian (fig. 4/c), carc
atestd influenta Asiei Mici §i are o paraleld si in plan
mitologic in uncle din personajele alaiului Cybelei, carc
ajung in Crecta cu o anumitd misiunc: curetii, frigicni §i
instrumentigti suflitori, dar si prin ilustrarca unei kithara
cu 7 corzi (fig. 4/d), formd cc preccede modificirile lui
Terpandru cu 7-8 sccolc si carc atesti relafia cu Egiptul$0.
Tot aulos si kithara - influenta Asiei Mici si intr-o oare-
care masura a Egiptului - apar ilustratc §i prin figurincle
descoperite in inventarul mormintclor si posibil dc inter-
pretat drept instrumentigti cu aulos si kithara8?,

Dati fiind credinfa grecilor c¢d muzica isi arc ori-
ginea in Tracia si Asia®8, planul mitologic va avca obli-
gatia sa prezinte transferul spre Grecia al celor doui in-
strumente principale, aulos-ul si kithara, din acestc doud
centre, din care unul dintre cle, Tracia, poart, de altfel, si
substratul, care va fi transferat Asiei Mici prin anumitc
populatii, cum ar fi frigienii.

Grecia primeste din nord, de pe continent, i nu de
peste mare, o muzicd vocald acompaniatd, muzica
kitharozilor traci®. Sunt personaje mitice, in principal,
care, insd au tendinta de a pendula intre mit §i rcalitatca
istoricd, aparind, astfel, invesmantatc intr-o incertitudine
a plasirii lor in timp.

Personajelc, in sinc, binc situate insd, in spafiul
geografic, simbolizeazi prin actiunile §i capacititile lor
fie forfa miraculoasi, supranaturald a muzicii, cum cste
cazul lui Orfcu99, fic partca expresivi, liricd, a muzicii,
incdrcatd cu valenfc, ce pot rcda sentimentc ca durcrea,
spre cxemplu, cum cste cazul lui Linos gi al cintccului
sdu de jalc9!.

Tot din Tracia provinc §i Thamyris, ccl carc sim-
bolizcazid prin muzica sa miicstria, cizclarca matcrialului
sonor¥2, El estc considerat macstrul artci interpretirii la
kithara §i cu vocca?3. Pentru greci venirca lui Thamyris,
crcatorul de imnuri §i de muzicd legiferatd, de nomoi, in
lumea lor%4, aduce cu ca schimbiri majore, carc sunt cx-
primate in credinfa lor cii acest personaj trac cste §i
creator de limbaj muzical, de scari modali?3, schimbiri
produse, probabil §i in urma saltului major, pc carc il

triiestc Grecia muzicald, cind incepe sd crecze muzici
instrumentald purd pentru kithara. Gindirea creatoare
muzicali suferd, astfel, o innoire pusid pc seama tracului
Thamyris. Grecii primesc, prin urmare, de la lumca tracd
nu numai o muzicd vocald cu acompaniament, incircati
cu anume capacititi, ¢i §i 0 muzica instrumentald, nu
acompaniatoare, ci capabild s se exprimc ca insisi%. De
fapt, grecii invatd si gandcasci muzical altfel: instru-
mental si cu legi melodice §i ritmice precise (fig. 7).

Dar planul mitologic ilustrcazi un putcrnic §oc, pe
carc il resimt grecii in acest scns - al muzicii instru-
mentale - totusi din directia Asiei Mici. Din datcle isto-
ricc, mai mult sau mai putin certe, din ccle arheologice
sau din mostenirile culturale, au rczultat §i ciile de
transfer spre Grecia, dupa cum am mai amintit, ca fiind in
principal prin Lesbos §i Creta.

Mitologia, in schimb, vinc cu trci personaje mito-
logice strict frigicne, in scama cdrora grecii pun crearca §i
aduccrca muzicii pur-instrumentale §i cxpresive in lumca
lor. Dar Hyagnis, Marsyas §i Olympos sunt legati de
aulos, nu dc instrumentc cu corzi??. Elasticitatca
domeniului mitologic pascazi dc la unul la altul diversele
functii:

- dc inventatori ai aulos-ului dublu §i de¢ intc-
meietori de muzicd pentru acest instrument (Hyagnis?® si
Marsyas%9%);

- de creatori de muzicd instrumentald, fic prin
crearca primilor nomoi aulctici (Hyagnis)!?, fic a unor
nomoj specifici Frigici, in modurile frigian gi lidian
(Marsyas)101;

- dc descoperitori de bicord §i tricord (Hyagnis)!02,
dc sistem diatonic (tot Hyagnis)!?3 sau dc cnarmonic
veche (Olympos)!104,

Ei sunt legati intre ei prin relatii de rudenie, de pu-
pild i tutore, si dc dragoste, Hyagnis pentru Marsyas!05,
Marsyas pentru Olympos!06,

Dar mai existd §i o filicrd paraleld in mitologic,
dupi carc instrumentele muzicale sunt inventia strictd a
zcilor!97,

Din mica dinastic dc aulcti Marsyas cstc cel carc
va fi finta intcrscctirii cu filicra paraleld prin acea intre-
cere cu Apollo, carc simbolizeazd competijia intrc aulos-
ul dublu si kithara sau poate intre instrumentul muzical §i
superioritatca vocii umanc!9¥, Cel carc picrde in faja
viclesugului lui Apollo!® va suporta o pedeapsid violentd
- jupuirca lui!!0- a cirei urmarc ascundc prin noua infi-
tisarc a lui Marsyas, dc demon-silen-migar, cc-si poartd
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piclea sub formd de furtun, care poate emite sunete,
nagterea cimpoiuluj!!!,

Pentru Grecia muzica dc aulos estc adusd de
Olympos!!2, Dintre cei trei aulcfi ai mitologici cl pendu-
leazd intre mit si o anume realitatc istorici!!3, prin apa-
ritia a doud personajc "Olympos”114, carc sc manifestd
ambcle, in plan mitologic, in anturajul unor frigieni
extrem de bogati'!5. Accasti indicare a unci conjuncturi
cconomicc favorabilc unui schimb cultural intre Frigia gi
Grecia este cadrul in carc personajul frigian, mitologicul
Olympos!!6 face pentru Grecia gestul de aducere a mu-
zicii instrumcntale propriu-zisc, krumata, in spefa a
aulodici pure, kruma'l7,

Dec unde provine accasti capacitate, in mod special
a lumii frigiene, de a crea §i méanui o sursi sonori cu atita
maiestrie, incdt sd rcugeasci si transmiti expresia ab-
stractiunii sonorc, carc devine, astfel, o crcatie §i o artd in
sinc?

Pentru inccput, vom lua in considerare faptul ca
regatul frigienilor (cu pcrioada de inflorire intre 1000-800
1. Chr.) continud si se manifeste ctnic, cultural §i spiritual
si dupi incursiunile cimerienilor, apoi chiar sub dominatia
lidiand (600 1. Chr.), pani la cdderea teritoriilor sub
dominatic persani (546 i. Chr.)!18, ceea cc ilustrcazi o
anume fortd spirituala.

Apoi, coborind pinid la momentul descinderii
frigienilor, veniti dinspre finuturile Macedonici, in podisul
Anatoliei!!%, vom constata c¢d in plan spiritual are loc
contactul dintrc un cult legat de zona muntoasd, impa-
duritd, - din care provin frigienii - §i o zeitate feminind
universald, o atotdititoarc de viatd, prcamdritd dc autoh-
toni, pe care drept urmare frigicnii o adoptd!2? si o vene-
reazd pe Cybela, pe care o plaseazi insd in decorurile bine
cunoscute lor!2!,

Zcitate benefica (ocrotitoarca animalclor, plantelor,
pdmantului cultivat - deci o zeitatc a fecunditifii, apoi o
prezicitoarc)!22, dar si malcfici (cdci intdlnitd dc oameni,
ii face sd-gi piardd mintile, si devind poscdati si depre-
sivi)!23, Cybela aparc reprezentati de obicei cu un pui de
leu, carc-i simbolizcazd putercal?4, O zcitate inconjuratd
de un cortegiu zgomotos, dezlinjuit, cu demoni zeicsti!25,
Cei mai mulfi dintre ci sunt muzicanti, instrumentisti §i cu
totii dansatori ai unor dansuri rituale frenctice, in mod
spccial dansuri de arme. Unii apar ca ardtiri umanc
preistorice (dactilii idaicii2® si urmasii lor, curctii'?’ si
coribantii!2¥), alfii sunt jumitatc oameni, jumitate animale
- in general cai si comute - (satirii!2? au cozi §i urcchi de

cal sau, in reprezentdri mai tarzii, au picioare §i coarnc dc
capri, pe cind silenii!30 au urechi, coadi si picioarc doar
dc cal), iar jumitatea de om inscamna barbati birbosi,
ciudati §i befi, carc trec uncori si drept infclepti (silenii)!3!,
alteori capabili de riutdfi, jucdugi insd, §i chiar reprezentai
si drept ganditori si idilici (satirii)!32. Unii dintre demoni
sunt de padure §i de deal (satirii)!33, altii de munte
(silenii)!34; unii au statut autonom, nclcgati de nici o
zcitate (dactilii idaici)'33, alfii inso|esc obligatoriu o
zcitate centrald (coribantii!36 si cabirii!37). Printrc ci sc
afla si un personaj care penduleaza intre zcu al pidurii i
rege frigian (Midas)'38 si tot lor li sc aliturd Marsyas -
personajul mitologic, carc personificd cintarca la un
instrument de suflat §i carc in urma pedepsci, cc-i vine din
intrecerea cu Apollo, dupd cum am mai amintit, nu giscste
un refugiu mai potrivit decit cortegiul Cybelei!39.

Instrumentele muzicale, pe carc le minuicsc acesti
dcmoni (tympanon, cymbala, crotala, aulos-ul dublu,
citeodatd syrinx-ul, mai rar phorminx-ul cu 4 corzi, lira
cu 5-7 corzi sau kithara cu 7 corzi) nu pot fi decit instru-
mente capabilc de o mare putere de emitere a sunctului,
carc sd poatd strabatc dcaluri, munti, paduri, acolo undc
sunt plasate, de altfel i licasurile dc cult!40, Dar si aici,
in oficierea cultului Cybelei, revin aceleasi instrumente
muzicale, care sunt legate de personajele din cortegiu.

Ca migcare a evenimentclor desfasurate in sfera
mitologicului, cultul Cybelei prezintd doud planuri: o
zeitatc feminind, beneficd si totodati maleficd, care
haladuic peste dealuri, munti §i prin piaduri, urmati de un
cortcgiu de demoni hibrizi §i foarte zgomotosi prin
muzica §i dintuiala lor, §i un alt plan, care justificd prin
clementcele pe care le prezintd umbletul fird rost §i agitat
al zcitdfii feminine, urmati de o ccatd masculini. Acest al
doilea plan reprezintd in fapt miezul cultului Cybelei:
mitul [ui Atis, o poveste dc dragostc chinuitd, ncrealizatd,
cu sccne agresive intre zeitate §i un personaj uman, un
barbat de o frumusefe supranaturald!4!,

Rolul ingrat si agresiv al Cybelei porneste de la
aparifia ci in scena evenimentului mitic ca fiin}d bisexuata,
Agdistis, carc nimiccgte totul in jurul ci i nu poate fi stru-
nitd deciit de Dionysos, care o imbatd si o lcagi. De aici
imaginilc violente sc succed: Agdistis - in incercarca dc a
sc clibera - sc cmasculcazi; din madularul singerind sc
nastc o frumusetc supraomencascd, Atis, de carc tot
Agdistis se indrigosteste. Acum zcitatea fsi ia rolul de per-
sonaj feminin in primire - dar nu pe cel al iubitci fericite,
ci pc-al femcii refuzate, carc sc rizbuni, scofindu-i din
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minti pc nuntagii lui Atis cu ajutorul syrinx-ului, iar - prin
forta ei maleficd - ii face pe cei mai importanti dintre ei,
printre care chiar §i pe Atis, si-si taic organelc genitale si
in final sd moard!42, Dcznodimantul accstei neimpliniri,
nu cste, de fapt, fericita reinvicre, pe carc o scrbeazi anual
frigienii §i carc reprezinti prin ciclicitatc (moarte - renas-
tere) un cult al vegetatici'43, ci este un compromis, in care
Atis rimdane frumos §i doar o mici parte a corpului lui di
semne ci ar exista. Este un compromis, care insa nu stinge
neimplinirea zceititii, carc va continua si hiladuic, urmata
de un cortegiu agitat!44,

Anual, frigienii bocesc in sunetclc orgiastice ale
unor instrumentc de percufic §i de suflat, cu o puterc marc
de emitere a sunetului §i o stridentd, carc sa depigeasca
tipatul si urletul sdlbatic. Sunt instrumente pe care le
poartd §i demonii din cortegiul Marii Mame: tympanon,
cymbala, crotala §i aulos.

Agresivitatea sonori este Tntregitd de o manifestare
violentd a participantilor, carc sc nvértesc ncbuncste,
pind la cpuizarca totald, intrd in transd, iar punctul maxim
al orgici il rcprezintd cmasculatia, pe carc in gencral
preotii §i-o provoaci ci ingigi in scmn de comuniunc per-
fectd cu Cybela 45,

Dupi cc Atis, prin simbolul lui - un molid infisurat
in lanuri, impodobit cu panscle §i instrumente muzicale ca
cymbala, tympanon, crotala §i aulos §i cu reprezentarca
figuratd a lui Atis - este Tnmormantat, dupd trei zile su-
netele instrumentclor sc aud din nou, orgia si sfintirca re-
pornesc, sc jubilcazd in cinstca renasterii printr-o sar-
batoarc marc!46,

Cu si prin slujitorii castrati ai Cybeclei se produce
rispandirca cultului, carc evident sufcrd transformiiri147 si
carc trage dupid sinc §i pe accastd calc incetdfenirea in
Grecia a percutici §i a aulos-ului dublu, folosite de frigicni
in oficicrca cultului.

Daca personajcle mitologice din cult, carc sunt
violente in aritare, exprimare i manifestare, nu sunt
cantdreti, ci instrumentigti, percutionigti si suflitori, chiar
cu instrumente carc emit suncte apropiatec zgomotului,
strigatului, tipitului, de clc este legat stadiul initial, genc-
rator de muzicd pur-instrumentala.

Din sonoritifile violentc ale cortegiului lui
Agdistis sau ale sdrbatoririi anuale a lui Atis, sc desprinde
aulos-ul, cu capacitatca lui de a genera o fume sonori
cxpresivi, transferatid mai apoi Grecici.

Accasta percepe transferul, prin impulsuri, in-
fluente sau preluare directd, cu toate agresivitifile sonore,

cu forfele supranaturale ale muzicii, fie ele latente sau
active, cu capacititi de exprimare muzicald sensibild, cum
¢ cca jeluitoare. Fic ca reactic sau ca mod de acceptarc a
rcalitdtii, grecii rdspund cu o translarc a lor in plan mito-
logic, cidutind sd dca credibilitatc accstor noi date
culturalo-spirituale prin plitile scumpe la care sunt supuse
personajele mitologice, pedepsite sau jertfite crud.

Este certid acceptarea de catre greci, care devin mai
rafinati, mai evoluati, a lumii sonore a traco-frigienilor - o
lume care ramine in urmi, dar carc a fost mai creatoare,
mai inventivd in ceca ce priveste sonorititile §i mai ales
sursclc sonore. Nu suntcm in situatia unei populatii
dominatoare, dar primitive, carc adoptd manifestarilc
spiritualc ale invingilor, mai cvoluati in plan spiritual.
Dimpotrivi, avem o lume nicidecum dominatoare, care va
rimdnc in urma §i carc gisegte intr-un anume plan al
manifestdrilor spirituale ale noii lumi, care se ridici cu
rafinament §i cu capacititi dominatoare - cu precidere in
sfcra culturalo-spirituald - | §i fird sd duca lipsa de puteri
crcaloare, un loc vid, pe care poate ci il umple in virtutca
atracfici sprc lumea, carc curind va deveni extrem dc
cvoluati, sau poatc ci cstc involuntar absorbitd dc citre
accasta.

Daci ar fi sd prcludm teoria bunului cultural deca-
zut, pe de o parte, ar fi trebuit si nc fi rimas ccva transmis
din partca Grecici in mogtenirile noastre spirituale; pe de
alta partc, frigienii sunt de necam trac, si vorbind dc o
spiritualitatc traco-frigiand, ridicinile ci sunt sigur de
cdutat §i in spiritualitatea romancasca.

Elementcle asupra cirora ne vom concentra in
cidutarca noastrd sunt urmaitoarcle: ccati masculind,
zgomotoasi, poate cu clemente de deghizarc cabaling,
lcgatd sau nu dec un personaj feminin, dansatori, §i
cventual ai dansurilor de arme, in sunctcle unci muzici,
daca nu stridente, cel putin sacadate, purtitori de vreun fel
de instrumente de percutic sau dec suflat, asupra lor sau
chiar pc vesmant, investitd cu functii precisc (cum ar fi
cca dc apidrare) §i putcri supranaturalc (cum ar fi cca dc

vindecare), §. a. m. d.
(S.D.)

Obicciul Calusarilor, un obicci al unci ccte de
birbati, patronat dc un personaj feminin, o zand a zinclor,
o Irodcasal¥8, pistrcazi pand in zilele noastre insemncle
unci origini strivechi, foarte probabil chiar indo-
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curopenc!49, din carc sc pot dclimita caracteristici de
forma si chiar in unele sccvente cecremoniale elemente de
violentd, care s3 ne trimitd la lumea spiritualitdtii frigiene.
fn tradifia indo-europeani riturile §i ceremoniilc
privind inceputul i sfargitul simbolic al lumii erau fixatc
in jurul Anului Nou celebrat fic la solstitii, fie la echi-
noctii. Cercmonialul célusarilor, reductie a anului solar la
citeva zile, este o perioadd in carc se considera cd o
zcitate anume isi triicste fulgeritor viata!30, Exista cre-
dinta ca atunci, odatd cu renasterea naturii, reinviau gi
spiritele celor morti!3!. Mitul lui Atis din cultul Cybelei
atinge astfel intr-un prim punct tangential prin semni-
ficafia mortii §i renasterii din cultul vegelatiei obicciul
cetei de Calugari. Daca dcoscbit de periculoase devin, in
aceste zile, Rusaliile, spirite feminine, cunoscute in mito-
logia populard sub diferitc nume cufemistice: Iele,
Vintoase, Soimane!52 gandul nc ducc imediat la Cybela
malcficd, care, atdt in mitul lui Atis, cit §i in peregrindrilc
ei, ii agrescazd pc oameni, ficindu-i si-gi piardd mintile.
Dc teama contactului cu accste reprezentiri mitologice,
comunitatea sc refugiazi in ritualitate. Pentru acest ris-
timp sc va trece din cotidian in ritual, iar dupi terminarca
lui sc revine din nou la viata cotidiani. In aceasti pc-
rioadd comunitatea conferd atributele ci de apdrare cetei
de cilusari care devine, in accst fcl, o formatic de apdrarc
la nivelul ritualitafii!53. Avem de fapt in fafd o partc a
cortegiului Cybelci - satiri sau sileni - cu atribute legate
de reprezentarca calului, coribanti sau cureti- cu acel dans
agresiv al armelor, a cirui functie este de apirarc.
Membni cetei de cdlusari sunt imbricati in costu-
mul popular obisnuit zonei geografice la care sc adaugi
clementele distinctive precum: bete agezate crucis pe picpt;
pinteni §i zurgdldi la picioarc; panglici la ciciuli (fig. 8-10).
Daca uncle din aceste piese de "echipament” conotcazi
doar in chip gencral caracterul de unitate de aparare, pentru
altele conotalia cste mai precisi. Zgomotul clopoteilor, ca
si strigitele de luptd "Halai - Sa!, Halai Sa!" sunt menite s
imbdrbiteze ccata si s sperie adversarul!34, Melodia pe
care sc desfagoard dansul are o structurd simpld §i repe-
titivl, incadrindu-se sferei de acompanicre. Instrumentele
cdreia fi apartine ccata, dar grupul instrumental este oricum
redus la un instrument cu corzi sau/si de suflat si din nou
percufic. Dintre manifestirile rizboinice nu lipsesc gestu-
rile falice, carc - dupi Mihai Pop - sunt, in cgald misura,
semnc dc fecunditatc §i amenintiri injurioasc la adrcsa
iclelor. Accstea din urmd sunt echivalente cu injuriturile

carc sc referd la organcle sexualc, frecvente in comunicarca
cotidiand intcrumand!35. Sc observi chiar o vagi
intersectarc prin agresarea cu elementc de sexualitate intre
obicciul cilusarilor si cultul Cybela-Atis, prin castrarea din
oficiererea cultului Cybelei §i rizbunarca lui Agdistis din
mitul lui Atis tot prin emasculatic, i invingerea Rusaliilor
printr-un "viol verbal”. Cilusarii au intotdcauna un "baf",
sdbii din lemn sau metal!%6 i, cateodatd, arcuri cu sigefi
(fig. 11)157, ceca ce isi gisestc evident analogic la curefi
sau chiar dactilii idaici. Dacd acestc arme sunt relativ
eficientc in lupta cu oamenii, in lupta cu iclele devin
periculoase numai prin valoarea pe care i-o conferi ritul!58,
Actele rituale ale cetei de cilusari sc desfisoari
dupi un scenariu ritual!59 structurat in trei sccvenfe sem-
nificative: Nagterea Cilusului numitd Legarca Stcagului,
Jurdmantul, Jocul Célusarilor §i Moartea Calugului
(ingroparea Cilusului sau Dezlcgarca Cilusului).
Sccventa care deschide ceremonialul, Jurdmdéntul,
cste secretd §i se desfdgoard intr-un cadru czoteric!9; pe
uscat (la movile, in padure, intre trei hotarc)!6! sau in mij-
locul apei (fig. 12)162, Prin conditioniri de loc spatiul
capitd ritualitate!63, Trecerea cilugarilor prin situatia
liminala din cotidian in ritual!® estc marcati de confec-
tionarea steagului, descintarca usturoiului, testarca cfi-
cienfei forfci rituale prin doborirca unui membru al celei
si dc trasarca in jurul cetci a cercului ritual de apérare (fig.
13-14)165, Si aici, jocul pe care il fac cilugarii dc a sc
transpune din cotidian in ritual se regiseste pe dc o parte
in paralcla penduldrii personajelor mitologice intrc mit si
realitate, iar pc dec altd partc in retragerca comunitatii
frigicne la sarbdtorirea lui Atis in ritualitatca mitului.
Ceata, cu atributcle rituale marcate dc stcag, si
cocziunca cxprimatd prin jurdmint, intrd in acfiunc in
dimincata zilei de Rusalii. Cilugarul carc incalci jura-
méntul este "luat din cilus", adicd "innebuncste cét timp
va trdi" (Slobozia-Gor;j)!166, iar, dupi alte atestiri, acesta ¢
sortit picirii: "cinc calcd jurdimintul va muri" (Piduroiu-
Argcs)!67. Mutul, la randul sdu, estc supus unei restricfii
severe: i se interzice sd vorbeascd in timpul jocului!68,
adicd de la rasaritul pana la apusul soarclui. Dacé incalci
oprclistca, acesta inncbuncstc sau pc vremuri putca fi
omorit de membrii cetei, aga cum rczultd din informatiile
inrcgistrate in Leordeni-Arges!69 si in Muscel!79, Din nou
pedeapsa cu luatul mintilor sau chiar cu omorirea ne tri-
mitc la putcrca maleficd a lui Agdistis si chiar la situafia
lui Atis, carc in final picre. Pedcapsa care sc di Mutului ¢
in concordani{d cu gradul mai ridicat in sacralitatc al accs-
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tuia. El sc bucurii insd §i de uncle prerogative, poatc lovi
cu sabia pe jucitorii ncatenti: "In timpul cind joaci,
mutul sade cu sabia in mang, §i dacd vrcunul greseste il
loveste peste spate, fard a i se cerc socoteald: mutul ¢
suveran" (Criciuneii de Jos - OIt)!7!, Mutul parc si aiba
ceva din satirii jucdusi, dar §i din personajul-arbitru al
intrecerii dintrc Marsyas si Apollo, Midas, ccl regisit §i in
cortegiul Cybeclci.

Urninitoarca sccvenid a ritualului, jocu/ propriu-zis,
sc desfagoara in vazul tuturor in fiecarc curte a satului.
Dansurilc cxprimd, prin virtuozitate, unclc capacitatca dc
a lupta a cetei, carc simuleazd "o luptd stragnicd, un fel de
duel cu toiegcle"!72, altelc dexteritatea manuirii armclor.

in faza finald a acestei "lupte” are loc "doborarca
din cilug" (fig. 15). Ccl doborit este sacrificat pentru
salvarca comunitdtii. Este ccl ce cade in luptd pentru a
asigura victoria. Sacrificiul ritual este §i in cazul calu-
sului, ca gi in alte obicciuri, obligatoriu in virtutea princi-
piului compensatiei!73. Pc langd sacrificarea rituald a
unuia dintre dansatori, pentru a-l recupera pe cel pocit
este sacrificat cfectiv unul sau mai multi pui negri de
gdind (com. Barca)!74. Este, ca s3 nc reintdlnim paralela,
o noud sacrificare a lui Atis.

fn evolutia obicciului se constati si o dezvoltare a
elementului agresiv, de lupti. Pomit din lupta impotriva
fortelor malcfice s-a ajuns la situatia de competific intre
doud grupuri de cilusari. In trecut, cind doud grupuri de
cilugari sc intilncau, avca loc o lupti reald -in fapt un
transfer inapoi intr-un semi-cotidian. In legituri cu accasta
Dimitric Cantemir remarca, cd cste obignuit ca doud cete
sd se lupte intrc ele, iar grupul carc picrdea cidea in
dizgratic timp de noud ani, perioada in carc invingii se
recunogteau inferiori celuilalt grup. Scena finald sc desfi-
sura astfcl:"Vitaful di ordin si sc adunc toti cilusarii.
Stegarul infige stcagul in pimant. Patru cilusari {in cu
putere prijina gi alfi patru sc suic pe cci cc tin stcagul §i
strigd: Rizboi, lele, razboi, dragi"!73, Dacd cincva cra
omorit in timpul luptci, moartea sa nu era judecatd dupa
legile civile, deoarcce datoritd circumstantei in carc s-a
produs nu cra consideratd o crimi pedepsiti de lege!76.
Premiza pentru accastd luptd nu csic apdrarca teritoriului
sau a drepturilor dc proprictate, ci reflectd o situatic mai
apropiatd de ccca cc numim spirit de echipd. Ccata de
célusari nu poatc accepta defaimarca intr-o competitic carc
este prescrisi §i sanctionatd ritual!77,

Lupta rituala cstc o componentd comuni multor
obiceiuri din sud-cstul Europei. La populatia bulgard din

nordul Grecici, din jurul Vodenii §i Caslorici, cste
scmnalat jocul "eska", iar la aromini joacd "aruguciarii"
sau "aluguciarii”. Caractcrul lor dc joc de cilusari cstc
mai sters §i reamintcste dc altc obiceiuri, in spefd de
Criciun. Ei umblai in grupuri dc 15-20 persoane inarmati
cu sibii, iatagane si pumnalc!78, Citcodati, intre dife-
ritcle cete dc "cskari" aveau loc ciocniri singeroase. in
caz dc moarte, ccl mort cra inmormdntat frd preot, la fata
locului, iar ucigasul scipa nepedcpsit!?9, intocmai cum sc
intimpla in Moldova dupi cum spunca Cantcmir. in
Tesalia §i Epir, aruguciarii erau inarmafi cu mdciuci i
sibii de lemn, dar capitanul si "bubusarul” purtau sabii
adevdrate 180,

in prezent, nu mai existi luptc duse pini la
moarte, desi lupta a fost transformatd intr-o competitic de
dans intrc doua grupuri, regula a rimas acceasi: un grup
isi demonstrcaza forfa in timp ce cclilalt trebuic si-gi
rccunoasca statutul de invins, cl fiind cxclus sa practice
ritualul in satul cistigitorului sau in ccl in carc s-a
desfisurat competitia. invingitorii au dreptul si ia sau si
rupd stcagul celorlalti, ccea cc inseamni disolutia gru-
pului advers!8!,

Ultima sccventa a ceremonialului cste Spartul Cilu-
sului, cind divinitatca estc ca insdgi omorata §i supusa
simbolic, prin intermediul obicctelor din recuzita rituald a
Mutului (palogul, phalusul din lemn), prin cfigia (Stcagul
Cilugului) si totemul sau (Ciocul Calugului) la un
complicat ccremonial funcrar!82 - carc prin inhumarca lui
nc trimite la molidul inmorméntat ca simbol al lui Atis.

fntr-o socictate "primitiva", cum cste $i cea in carc
a aparut obicciul cilusarilor, prin dans crau dezlinfuite
encrgii reprimate. In cadrul unor ceremonii inchinate celui
mai important zcu violcnfa cra controlatd in accst mod
prin ritual si obicciuri!®3. Datoritd climindrii sau negdrii
temporarc a normelor rigide ale convictuirii In accste
perioade cra descoperit un comportament dezinhibat. loan
Pctru Culianu observa ci: "Aceastd socictatc a instituit
supapc de siguran{d sociald, nistc momente n carc ristur-
narca rituald a normelor permite individului sa impli-
ncasci acca putere a ciirei cxercitare fi cra interzisd de
culturd [...] Putcrea, secmnificd aici sentimentul de liber-
tatc fatd de norme. Contrar riturilor intcgratoare, accstc
rituri compensatorii stivilesc cfectul diaunator al refu-
lirilor psihice produse dec constrangerile sociale,
permitind descércarca tensiunilor acumulate in interiorul
unci socictifi."1%4

(1.S.)
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Reintorcindu-nc la rclatia dintre cortegiul Cybclci
frigicnc §i ccata de barbati, dansatori, din folclorul
rominesc, cu nume §i atribute in migciri §i vesminte, cc
poarti insemnele cabaline, §i care umbli din casé in casi,
si igi exercitd funcfia de apirare a comunitifii fata de
fortele malefice - precum curetii, care dansand freneticul
si zgomotosul dans al armelor, il apdrau pe copilasul Zcus
fatd de furia lui Cronos -, ca, ccata din obiceiul Cilugului,
parc si poarle in ca ridicinilc spiritualitifii acclei lumi,
carc i-a impulsionat gi influcnfat pc greci pina intr-att,

incidt in cvolutia lor cultural-spirituald s-a produs o schim-
bare, care a generat un nou mod de gindirc creatoare, fic
ca ilustratd si in domeniul abstract al muzicii. Regisirca
intr-un obicei roménesc a unor clemente, cum sunt cele
ale apdrdrii sau vindecérii comunitifii prin actiunca rituald
a unei cete sau chiar anumite elemente de violentd, atestd
un fond strivechi, poate chiar mai vechi decit ccl al mo-
mentului in care lumea Asici Mici se intilneste cu cea a
frigicnilor, coboriti din tinuturile muntoasc alc Tracici.

(S.D.)

NOTE

1. B. MciBner, Babylonien und Assyrien, Hcidelberg,
1920, 335 - cf. H. Thiemer, Der Einflul der Phryger auf die
altgriechischc Musik, Bonn-Bad Godesberg, Verlag fiir
systematische Musikwissenschaft GmbH, 1979, 141.

2. Pausania /V 27, 74/ aratd cd lidicnii, care domind
podisul Anatolici pc la 600 i. Chr./ H. Kindcr-W. Hilgemann,
dtv-Atlas zur Weltgeschichte. Karten und chronologischer
Abrif, 1, 1971, 35/, compuncau poczii cu versuri in rimi dc lun-
gimea trimetrilor grecegti - cf. H. Thiemner, op. cit, 141 sin. 3.

3. Sofocle /fr. 221 N/ - apud U. v. Wilamowitz-
Mocllendorf, Griechische Verskunst, Berlin 1921, 347 - il
aminteste pc Thamyris, un personaj mitologic trac, un kitharod
cu o anumc importantd vizavi de influcnfa Tracici asupra
Grecici in plan muzical /H. Thiemer, op. cit,, 95-97/, carc cinta
pc un text poctic in hexametri; hexametrul fiind yi cl bazat pe
versul frigian sau lycian dupd K. Mcister, Die homerische
Kunstsprache, Leipzig 1921, 230 - cf. H. Thicmer, op. cit, 141.

4. Tnsemnirile sc referd la pentametry, carc cra propriu
muzicii rizboinicc a lidicnilor, intcrpretatd la aulos / A.
Bétticher, Pallas Musica und Apollo der Marsyastdicr, in:
Attisches Muscum |, Ziirich-Leipzig 1796-1803, 292 - cf. H.
Thiemer, op. cit, 141/, acel instrument de suflat propriu lumii
Asici Mici / H. Thicmer, op. cit, 129-131/; la dactil, carc cra
cvident legat dc personajcle mitologice, dactilii idaici /H.
Thiemer,0p. cit., 47-50, 141/, carc sc trag in plan mitologic din
populatiile indo-curopene /G. Kocrte, Gordion. Ergebnissc der
Ausgradungen im Jahre 1900 von Gustav und Alfred Kocrte,
Berlin 1904, 2 - cf. H. Thicmer, op. cit, 14/ dc neam trac / Strab.
295; vezi i Hdt. VII 73; Steph. Byz. v. Bpiyeg - cf. H. Thicmer,
op. cit, 14 si n. 4/, frigicnii, coboriti in mai multe ctape dinsprc
tinuturilc Macedonici pand inspre podisul Anatolici /H.

Thicmer, op. cit.,14-16/; la iamb §i trohcu, care legati de cultele
microasiatice ale Cybelei gi alc lui Dionysos / H. Flach,
Geschichte der griechischen Lyrik, Tiibingen, 1883, 841 - cf. H.
Thicmer, op. cit., 141/ sunt introdugi in Grecia de un prim poct
§i totodati muzician reprezentativ pentru legdtura dintre insula
Lesbos si Grecia, Terpandru /Plut. Mus. 28 - cf. H. Thicmer, op.
cit., 141/.

5. H. Thicmer, op. cit, 141.

6. Ibidem, 139.

7. O. Crusius in: RE 5, 2, 19085, 2262 - cf. H. Thicmer,
op. cit,, 139.

8. H. Thiemer, op. cit.,, 138-139.

9. Ibidem, 91-95.

10. H. Huchzermeyer, Aulos und Kithara in der
griechischen Musik bis zum Ausgang der klassischen Zeit (nach
den literarischen Quellen), phil. Diss. Miinster 1931 - Emsdctten
1931, 30-31 - cf. H. Thicmer, op. cit., 139.

11. W. Schinid-O. Stihlin, Geschichte der gricchischen
Literatur, in: Handbuch der Altertumswissenschaften, I, 1,
Miinchen 1959, 342 - cf. H. Thicmer, op. cit,, 115-116, 140,

12. W. Schmid, Zur Geschichte des gricchischen
Dithyrambos, Tiibingen 1901, 4 - cf. H. Thiemer op. cit,, 139.

13. Pentru ctimologic, paian arc $i o denumire mai veche
"paiaon"”, ce trimitc la o origine tracd - vezi J. C. Wicsner, Die
Vorzeit des Mittelmeerraumes, in: Hans Weigert (Hrg.), Klcine
Kunstgeschichte der Vorzeit und der Naturvdlker, Stuttgart
1957, 53; cf. H. Thicmer, op. cit,, 140.

14. H. Thicmer, Joc. cit.

15. fbidem, 75-717.

16. Tympanon-ul este un fel de tamburind de astizi, cu
un cadru fic din lemn, fie din metal, cu o picle intinsd pc
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dcasupra - vezi M. Wcgner, Das Musikleben der Griechen,
Berlin 1949; cf. H. Thicmecr, op. cit., 38 i n. 1 cu trimiteri la
litcratura corcspunzitoarc; cymbalon-ul - denumirc folositd in
gencral la plural, cymbala - cste un instrument format din doui
cinele din metal, carc lovite unul dc altul dau, dupa Xcnophon
/dc re equ. 1 3/, un sunet ca al copitei calului; crotala - de la
forma la singular crotalon - reprezintd un fel de castagnete - cf.
H. Thiemer, op. cit, 38, pentru literaturd vezi n. 3-5.

17. Ibidem, 128.

18. Strab. 470; Pind. Fr. 48, 2 - cf. H. Thiemer, op. cit,,
129.

19. Vezi reprezentdri ale Cybcelei cu tympanon la V.
Tomescu, Muzica daco-romana, 11, Bucurcsti, Editura muzicali,
1982, 21, 23, 26.

20. Vezi crcarca tympanon-ului §i a cclor doud cymbala
de citre Cybela sau aducerea in Grecia a instrumentelor cymbala
si crotala de citrc un personaj legendar al coastei asiatice, numit
Pelops, impreund cu oamenii sdi - cf. H. Thiemer, op. cit.,
128-129.

21. Aulosul este un fluier cu un mustiuc ca la oboi gi
carc in general aparc cu doud tuburi de suflat, ca aulos dublu.
Syrinx-ul este naiul de astiizi, o ingemanarc de tuburi de diferite
lungimi, iar salpinx-ul are forma instrumcntelor dec suflat din
alamd, dc astdzi, cu precaderc a cornului - cf. H. Thiemer, op.
cit, 39, 132-133.

22. cf. ibidem, 50 /i n. 5/-53 /i n. 9/: Nonn. Dion. X
234; XLI 374; Plin. Nat. Hist. VII 204.

23. P. Kretschmer, Die phrygische Episode in der
Geschichte von Hellas, in: Misccllanca Academica Berlinensia,
Bd. 2, Berlin, 1950, 175 - cf. H. Thicmer, op. cit, 67.

24. Ibidem, 72-73.

25. Pentru reliefurile vechi egiptenc vezi H. Thicmer,
op. cit, 104. lar pentru figurinele din marmmora vezi H. Thiemer,
op. cit., 121. De amintit $i teoria lui J. L. Myres, Who were the
Greeks?, Sather Classical Lectures, LIX, Berklcy, 1930, 235 -
cf. H. Thicmer, op. cit, 121, n. 3, dupd carc instrumentelc din
Cicladc provin tot din Asia Mici.

26. Vezi Hyagnis, carc pentru vechii greci este creatorul
intcrvalului muzical cintat simultan - cf. H. Thicmer, op. cit,, 52
$i n. 4-5 pentru literatura; Marsyas, carc ascundc prin mitul lui
crearca unui instrument strict polifonic, cimpoiul - RE 14, 2.
1930, 1989/ apud H. Thicmer, op. cit, 59 si n. 3 - si inventatorul
acelui accesoriu, care facilitcazi emiterea isonului prin unul din
tuburi, fiind un cordon facial sustinitor, numit phorbeia - M.
Vogel, Apollinisch und Dionysisch. Geschichte cines genialen
Irrtums, Regensburg, 1966/ cf. H. Thicmer, op. cit., 61 si
literatura de la n. 6; sau Olympos, carc compunc doud mclodii

suprapusc, una purtitoarc dc mclos, ccalaltd dc acompaniament -
M. Vogcl, Dic Enharmonik der Gricchen, Diisscldorf, 1963/ cf.
H. Thiemer, op. cit, 83 §i n. 6.

27. Dc frigicni cste lcgat aulosul dublu frigian cu pilnia
caracteristicd, denumit c/ymos/clymus - cf. H. Thiemer, op. cit,
131 $in, 2.

28. Lidicnii trec drept creatorii acclui instrument de
suflat carc acompaniaza kithara, denumit aulos magadis, pc care,
conform atestarilor din izvoarc /Ath. X1V 634c - cf. H. Thiemer,
op. cit, 131, n. 8/ sc poatc cinta in octave, ambitusul incorpo-
rand atat suncte grave, cit §i acute - J. Sommerbrodt, Die Fléte
im griechischen Altertum, Berlin 1876, 303/ cf. H. Thicmer,
op.cit, 131, n. 9.

29. Plagiaulos-ul, gen MNaul traversicr, yi denumit gi (ibia
obligua, tic aparfinc unui rege frigian Midas - vezi Plin. Nat. VII
57/ cf. H. Thicmer, op. cit., 42, fic cstc socotit crcatia lidicnilor -
vezi Pollux 1V 74/ cf. H. Thiemer, op. cit.,, 132.

30. Pentru greci bombyx-ul, un aulos cu suncte grave, a
cirui denumire provine de la chiar tubul aulos-ului, este creatia
tracilor - cf. H. Thicmer, op. cit,, 132 si n. | pentru literaturd.

31. Dec accstc populatii este legat un aulos mic, jcluitor,
folosit mai ales in oficicrea cultului Cybelei in Cipru, unde, de
altfel §i personajul masculin din cult poarti accastd denumnire
drept numc: gingras/ gingros/ gigyras. Acestui instrument ii cste
analog cel cgiptcan ginglaros - Ath. 1V 174-175; Poll. IV 76,
102/ cf. H. Thicmer, op. cit, 132.

32. H. Thiemer, /oc. cit.

33. /bidem, cu literatura de la note.

34. H. Lewy, Die semitischen Fremdwdrter im Gricchis-
chen, Berlin, 1895, 165/ cf. H. Thicmer, op. cit., 132, n. 10.

35.Vezi supran. 33.

36. Ibidem.

37. B. P. Aign, Dic Geschichte der Musikinstrumente
des dgdischen Raumes bis 700 v. Chr. Ein Beitrag zur Vor- und
Friihgeschichte der griechischen Musik, Frankfurt a. M., 1963,
78, fig. 43/ vezi i H. Thicmer, op. cit., 160, fig. 16.

38. cf. H. Thiemer, op. cit,, 133 si n. 8 pentru literaturd.

39. Ibidem, n. 9-10.

40. /bidem, 134 sin. 2.

41. Carl v. Jan, Die griechischen Saiteninstrumente,
Progr. Saargemiind 1882, 5/ cf. H. Thicmcer, op. cit,, 134 5in. §.

42. cf. H. Thiemer, /oc. cit., i n. 3.

43. Curt Sachs, Die Musik des Altertums, Breslau 1924,
19/ cf. H. Thicmer, op. cit, 134, n. 6/ sustinc originca siriani.

44, H. Thicmer, Joc. cit.

45, Estc vorba dc varianta in carc Herines, carc vine din
Egipt, cste creatorul lirei - cf. ibidem.
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46. Ibidem,1117.

47. Ibidem,105-106.

48. Schol. Apoll. Rhod. II 777; Strab. 471; Eur. Kykl.
443/ cf. H. Thiemer, op. ¢it.,105-106, 134-135/ n.1-3.

49. Pentru pektis - vezi E. Boisacq, Dictionnaire
etymologique de la langue Grecque, Paris-Heidelberg, 1916,
777/ cf. H. Thiemer, op. cit,, 135/ n. 7 -, chiar dacd provine din
Lidia - Ath. XIV 635b/ cf. H. Thiemer, op. cit, 135/ n. 5; sau
trigonon - H. Huchzermeyer, op. cit., 10/ cf. H. Thiemer, op. cit,
136/ n. 5 - 5i acesta de provenientd din Frigia - Sofocle fr. 378N/
cf. H. Thiemer, op. cit., 136.

50. Pentru magadis - vezi H. Lewy, op. cit,, Berlin 1895,
162 5. u./ H. Thiemer, op. cit, 135/ n. 10 - chiar daci 1yi arc
originea in Lidia sau Tracia - Ath. XIV 634-635, respectiv Ath.
XIV 636-637/ cf. H. Thiemer, op. cit, 135 si n. 11-12; pentru
sambyke - vezi H. Lewy, op. cit,, 161-162/ cf. H. Thiemer, /oc.
cft, si in special n. 12 - instrument aseminitor trigonon-ului /cf.
H. Thiemer, op. cit, 136 si literatura dc la n. 9/ s5i intdlnit la
trogloditii de la Marca Royic /ibidem, n. 13-14/; pentru nabla -
vezi M. Vogel, Onos Lyras. Der Esel mit der Leicr, Dusscldorf
1973, 349/ cf. H. Thicmer, op. cit, 137 si n. 10 -, un instrument
cu corzi, gen fambal /Pollux IV 59; cf. H. Thiemcr, op. cit,, 137/,
intilnit dupd izvoarc la cappadocicni - Clem. Alex. strom. 1 75;
Eus. Pracp. Ev. X6; cf. H. Thicmer, op. cit,, 137/ n. 6 - i chiar
fenicieni - Ath. 1V 175¢; cf. H. Thicmer, op. cit,, 137.

51. Pentru barbiton - vezi E. Boisacq, op. cit, 115/ ¢k H.
Thicmer, op. cit,, 136 si n.1 - chiar dacd originca ji cste consi-
deratd in Frigia - vezi H. Frisk, Griechisches ctymologisches
Worterbuch, 1, Heidclberg 1954-1972, 220/ cf. H. Thiciner, op.
cit., 136 si n. 2 - sau dupid o altd varianti Terpandru concepe
instrumentu! dupd modelul pektis-ului /idian - Ath. X1V 635 d/
cf. H. Thiemer, op. cit, 106, 136/ n. 3.

52. H. Thicmer, op. cit,, 135-136.

53. Ibidem. Pentru origine vezi Ath. IV 175¢ si resp.
Ptol. hann. [l 7/ cf. H. Thiemer, op. c¢it, 136/ n. 6-7.

54. Aici sambykc aparc pe langd pandura, de originc
asiriand sau egiptcani, avind forma unci laute cu gat lung - Ath.
1V 183-184/ cf. H. Thiciner, op. cit, 137/ n. 2 - si carc aparc in
izvoare /Hesychios, Suidas/ gi drept pektis - cf. H. Thicmer, op.
cit, 137/ n. 34.

55. Ibidem, 137.

56. Ibidem, 101.

57. Ibidem.

58. Ibidem, 102.

59. Ibidem, 103.

60. Terpandru aducc kithara la forma ci cu 7 corzi; in
plus crecazi o altd formd de instrument cu corzi analog pektis-

ului lidian, barbiton-ul. Ca urmarc a introduccrii cclei de a
saptea corzi amplificd yi organizarca sonord, largind sistcmul
modal - dc altfel, pe seama lui sc pune i crcarca unui anumit
mod grecesc, cel mixolidian, care ar fi un rczultat derivat din
toate aceste mnodificdri din plan organologic si de limbaj muzical
- §i perfectioncazd pentru noile posibilitidfi instrumentale alc
kitharci modelcle de formd i structurd muzicald, carc sunt
impuse ca legi, §i pe care lc articulcazii in substructuri, cle
devenind acei nomoi terpandrici ai kitharodici, carc rezisti in
timp pana in sccolul V. i. Chr. In ritmici sunt scmnalate schim-
biri pe care le provoacid acclagi Terpandru, cind introduce rit-
murile orthic §i trochaic, iar in poetica ¢l depigeyte sfera cultico-
religioasd, orientindu-gi textele spre sfera politicd; si intregeste
repertoriul muzical cult cu un nou gen, cel al sko/filor- cf. H.
Thiemer, op. cit., 102-112.

61. Innoiri privitoare la ritm §i melos - apud Aristeid.
Quint. 1, 11, p. 20, 3; cf. H. Thicmer, op. cit,, 114 §in. 6.

62. Arion a transformat partca corului din pantomimi cu
scandiri in prozd in dans propriu-zis cu recitiri dc texte in ver-
suri - vezi Suidas v. 'AgiwV/ cf. H. Thiemer, op. cit, 113-114.

63. W. Schmid - O. Stihlin, op. cit., 407, n.8 - cf. H.
Thiemer, op. cit,, 114 3in. 7

64. cf. H. Thicmer, op. cit., 116 si litcratura la n. 1-2,

65. Demetr. Eloe. 167; Him. Or. 14; Sappho. Fr. 65, 11 -
H. Thiciner, op. cit, 117 si n. 6,

66. Accst instrument devinc cu timpul favoritul muzi-
cienilor din Lesbos - apud Ath, XIV 635b, ¢/ cf. H. Thicmer, op.
cit, 117-118/ gin. I.

67. H. Huchzenneyer, op. cit,, 9/ cf. H. Thicmer, op. cit.,
118in.6. )

68. Vezi H. Thiemer, op. cit., 118 i n. 4-5 pentru
jzvoare. Imbunitifirca cmisiunii sonore printr-un accesoriu cste
pusi tot pc scama inventivititii rafinatc a lui Sappho - apud Hes.
v. Thijkteov; Suid. v. Zawed/ ¢f. H. Thicmer, op. cit, 118/ n.4
- i probabil nccesitdtilor ci poctice, carc crau Fird indoiald in
concordanti cu o anumitd exprimarc muzicala.

69. Folosirea accstui instrument de suflat aparc pentru
Sappho in ocazii ca sédrbitorirea lui Apollo - apud Archil. Fr. 76
D/ cf. H. Thiemer, op. cit,, 118 gi n. 12 - sau in cortcgiul nuntilor
- Sapph. Fr. 55 b D/ cf. H. Thicmer, op. cit., 118 si n. 14.

70. Muzica lui Thaletas cra socotiti ca avind putere de
vindecarc (catharticd), atribut cc isi giscste ridicinile in cultcle
frigicne - vezi H. Thiemer, op. cit., 124-126 (in gencral), si 125
$i n. 4 (in spccial).

71. Ibidem, 123. Aulodia binc dczvoltatd din Sparta cstc
atestatd §i dc descoperirile arhcologice din vechea Sparta, unde
au icyit la iveald figurine reprczentind suflitori din aulos pentru
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perioada 700-625 i. Chr. - vezi H. Huchzenneyer, op. cit, 18; B.
P. Aign, op. cit., 88/ cf. H. Thiemer, op. cit, 123 sin. 5.

72. Ca izvor, H. Thicmer, op. cit,, 125 il mentioncazi pc
Plutarch.

73. Ibidem, 5in. 7; 9.

74. Ibidem, n. 8.

75. Plut. mus. 9 - cf. H. Thiemer, op. cit, 126 i n. 2.

76. Plut., loc. cit. - cf. H. Thiemer, op. cit,, 126/ n.4.

77. Strab 467; 470 - cf. H. Thiemer, op. cit,, 123.

78. Vezi H. Thiemer, op. cit, 123 5in. 1.

79. Hom. II. XVIII 590-591; idem, 11. XVI 617 - cf. H.
Thicmer, op. cit, 122 i n. 6.

80. H. Thiciner, op. cit., 123.

81. Hdt. 1 17; Ath. XIV 627d; Polyb. IV 20, 6 - cf. H.
Thiemer, op. cit, 124 si n. 1-2. in plan mitologic tot Lykurgos,
ccl carc aducc in Sparta §i canturile homerice din Creta sau,
dupid o altd variantd, din lonia, va introduce §i instrumentele
muzicale in anmnaltd - ¢f. H. Thiemer, Joc. cit, sin. 7.

82. H. Kinder - W. Hilgemann, op. cit, I, 1971.

83. H. Thiemer, op. cit., 120-121.

84. Vezi supran. 25.

85. Accasti analogic cstc sustinuti, de altfel, gi de o
relatie intre Creta §i Ciclade, atestatd pentru 2200-2000 i. Chr. -
apud F. Schachermcyer, Die orientalisch-mittclmecrischen
Grundlagen der vorgeschichtlichen Chronologic, PZ 34/35
(1949/50), 1950, 25/ cf. H. Thiemer, op. cit, 121 sin. 4.

86. Vezi B. P. Aign, op. cit, 41 5. u. - cf. H. Thiemer,
op.cit, 122 sin. 5.

87. Vezi O. Kern, Die Religion der Griechen, |, Berlin,
1926, 32 - cf. H. Thiemer, op. cit,, 122 i n. 5.

88. Strab. 471 - vezi si H. Thiemer, op. cit,, 7.

89. H. Thicmer, op. cit., 85-99.

90. Muzica lui Orfeu poarti in ca un miracol, ce acfio-
ncazi nu numai asupra lumii inconjuratoare, ci i asupra cclci
subpamantene, si carc il face pe Orfeu si devind un intelept, un
filozof, carc cste investit cu rolul de a aduce lumii orfismul - cf.
ibidem, 89-91 si pentru izvoare n. adiacente paginilor men-
tionate.

91. Linos poarti pentru inceput lira lui Apollo; mai apoi,
cl devine creator de melos gi de ritm; tot ¢l trece drept inven-
tatorul kitharcei, dar in primul rind drcpt primul crcator dc
cantece dc jale, muzica lui inscriindu-sc in ccca cc s¢ numcyle
muzicd threnodicd /Hdt, 11 79/, "Cantecul lui Linos", denumit
mai tirziu §i "Ailinos", dupa rcfrenul "ailinon", cste, prin
urmare, o variantd sonord a exprimdrii durerii prin voce cxpre-
sivd §i acompaniament de instrument cu corzi, §i cste larg ris-
pandit la miriandini, la frigicni - "Cantccul lui Litycrses”, la

feniciceni §i in Cipru - "Canteccul lui Adonis" - §i chiar la egipteni
- "Cintecul lui Mancros" - /Ath. X1V 619-620; Eusth. 11 1236,
60; Hes. v. athvog - cf. H. Thicmer, op. cit., 93-95.

92. Apud Apollod. 1 3, 3; Eusth. | 1. 298, 39; Zcnob. IV
27,91 - cf. H. Thicmer, op. cit., 96 sin. 1.

93 Existd chiar o asemidnarc intrc cxistcnia miticd a lui
Thamyris $i a unui alt personaj, Marsyas, purtiitor, insi, al unui
instrument de suflat. S$i Thamyris, ascmeni lui Marsyas, lc
provoacd pc muze la intrecere §i sfargeste prin a fi pedepsit -
apud Apollod. I 3, 3; Hom. II. 1l 595 §. u./ cf. H. Thiemcr, op.
cit,96 sin. 4.

94. cf. H. Thiemer, op. cit, 96 gin, 12-13.

95. apud Clem. Alex. strom. | 16, 76; Plin. Nat. VIi 204
- cf. H. Thiciner, op. cit, 96 si n. 7. Tot pe scama lui Thamyris
cste pusd i modificarca unci altc sciri modale, printr-o trcapld
addugati /Diod. [11 59/ - cf. H. Thicmer, op. cit., 96 i n. 12.

96. apud Plin. Nat. VII 204 - cf. H. Thicmer, op. cit,, 97
sin. 1,

97. cf. H. Thiemer, op. cit, 51-52, 70-72.

98. apud Nonn. Dion. X 234; XLI 374, Plut. mus. 5 - cf.
H. Thiemer, op. cit, 51 $in. 5; 7.

99. apud Plin. Nat. hist VII 204; Plut. mus. 5; 14; Anth.
Pal. IX 266; Plat. Min. 318b; Plin. Nat. VII 57; Strab. 470; Paus.
X 30, 9; Diod. 111 58 - cf. H. Thicmer, op. cit,, 52 $in. 9.

100. Vezi H. Thicmer, op. cit., 51 yi n. 8-10 pentru
izvoare.

101. apud Paus. X 30; Poll. 1V 78 - cf. H. Thiemer, op.
cit, 62 sin. 1-2.

102. apud Apul. Florid. 3; Clem. Alex. strom. 116 - cf.
H. Thicmer, op. cit, 51 si n. 6; 52 sin. 4.

103. apud Clem. Alex. strom. [ 16; 1V 191 - ¢f. H.
Thiemer, op. cit, 52 §in. 6.

104. cf. H. Thicmer, op. cit, 79-81.

105. apud Plut. mus. 5; Ath. XIV 624b; Mann. Par. 10 -
cf. H. Thicmer, op. cit, 52 sin. 7-8.

106. apud Plut. mus. 7; Suid. v. "Okvpnog - cf. H.
Thicmer, op. cit., 67 i n. 3-4.

107. cf. H. Thiemcr, op. cit, 127-138.

108. F. J. Fetis, Histoirc géncralc de la musique, Paris,
1872, 111/13 - ct. H. Thicmer, op. cit, 57 §in. §.

109. Apollo considera posibilitatea dc a cinta deopotrivi
din vocc i la kithara supcrioari cclei lui Marsyas, carc nu poatc
cinta decit la instrumentul de suflat - apud Diod. 111 59 / ¢f. H.
Thiemer, op. cit,, 54 5in. 10.

110. H. Thiemer, op. cit., 55-57 $i n. respective.

I11. RE, 14, 2., 1930, 1989-1990; M. Vogecl, Der
Schlauch des Marsyas, in: Rheinisches Muscum fiir Philologic
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107, 1964, Frankfurt a. M., 42 - cf. H. Thiemer, op. cit, 59 sin.
3-5.

112. H. Huchzenneyer, op. cit, 35 - cf. H. Thicmer, op.
cit, 71 sin. 5.

113. M. Vogel, Dic Enharmonik dcr Gricchen, p. U,
Diisscldorf 1963, 12; H. Abcrt, Antike Musikerlcgenden, in:
Festschrift zum 90. Geburtstag von R. Freiherrn von Lilicncron,
Leipzig 1910, 2 - H. Thicmer, op. cit, 67 sin. 2.

114, Un "Olympos"” bitrin cstc din vremeca legendarului
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UBER DAS VERHALTNIS ZWISCHEN DEN MUSIK-SCHOPFERISCHEN
FAHIGKEITEN DER THRAKO-PHRYGER UND DAS MUSIKLEBEN DER ALTEN
GRIECHEN. EIN ANLAS ZU EINEM STREIFZUG IN DAS SUBSTRAT DER

RUMANISCHEN FOLKLORE

Zusammecnfassung

Wenn dic Auszeichnung eincr Spiritualitit, dic
ciner Hochkultur des Altertums eigen ist, auch das
Ergebnis der Wechselwirkung mit anderen Hochkulturen
scin kann, so ist dafiir Gricchcnland mit scincr Dichtkunst
gleich das nichste Beispicl. Denn diese Poetik stellt einen
Einfuhr aus Kleinasicn und Thrakicn dar. Sogar dic
Musik, dic zu dem gricchischen poctischen Text
dazugchdort, ist ein offensichtlicher Beweis fiir den
Herkunftsort dicser Ubernahme, und zwar sowohl
hinsichtlich der Entstchungsgeschichte der gricchischen
Elegic als auch der Heldenballade, insofern dic cinc vom

Traucrlied der Phryger und diec anderec vom Loblicd zu
Ehren des Dionysos abstammt.

Dic nichstc Entwickungsstufc der Musik dcr alten
Gricchen ist dic ncu cingesctzte Ausdrucksart durch
gesetzmiBiges Ordnen des Klanggutes, was auch von
auBlcrhalb des griechischen Gebictes kommt und weiter
im Bercich der Musikorganologic verfolgt werden kann.
Die Organologic, wodurch sich ein bestimmtes
schaffcndes Fassungsvermdgen besonders bei der
klcinasiatischen Bevolkerung auszeichnet, ist derjenige
Bereich, der cigentlich dicse ncuc Ausdrucksart bewirkt.
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Dic Tatsache, dass dic Musikinstrumente, dic dic
alten Griechen beniitzten, aus der Fremde cingefiihrt
wurden - auch wenn ihrc Benennungen nicht immer dicse
Herkunfl belegen -, wird aber in der Mythologic besonders
hervorgchoben. Es ist dic Mythologic, dic das Schaffcn
und dic Verwendung dicser Instrumente den Gotlern und
mythologischen Gestalten, die vorrangig zu Kleinasien
gehdren, zuschreibt.

Von all den Instrumenten verursachten besonders
dic Blasinstrumente mit ihrer Vielfalt die Anderung der
Ansicht von Schaffung und Wahrnehmung der Musik,
und zwar durch dic sogenannte Rein-Instrumentalmusik.
Natiirlich unterstiitzen auch dic Schlag- und besonders dic
Strecichinstrumente, dic in Gricchenland von Lesbos,
Thrakicn, den syrischen und dgyptischen Gebicten und
sogar denen am Roten Mcer kommen, dicse ncuc
Ausdrucksart im Bereich der Klinge.

Dicscr Entwicklungsstand, der durch das
organologische Inventar der Musik der alten Gricchen
geschildert wird, bedcutet cigentlich ecine Absorbtion
scitens Griechenlands aus dem Orient, sclten aus dem
Norden, aus Thrakicn und mittelbar aus Agypten von
dem, was dic Griindung ciner {iberlegenen Musiksprache,
und zwar der abstrakten, gestattct.

Die Verbindung zwischen Kleinascin und
Griechenland kann nicht nur in der Poetik oder Musik-
organologic festgestellt werden sondern auch, dank der
schopferischen Gestalten der beiden Zentren der
Verbindungswege, zwischen Kleinasien und Gricchen-
land: dic InscIn Lesbos und Kreta.

Lesbos wird von Dichtern, dic glcichzcitig
Musiker sind, und wic Terpander, Arion und Sappho cine
starke Persdnlichkeit aufweisen, vertreten. Als
Interpreten, Schopler von Musik und Herstellern von
Musikinstrumenten, von Musiksprache, -formen und -
repertoire beeinflussen sic im Berecich der Musik schr
stark dic Gricchen im Denken und in der Ausdrucksart.

Dagegen schafft in Gricchenland dic Gestalt, dic
Kreta erzeugt (Thalctas von Kreta), in der Richtung, in
der dic Entwicklung der Musik auf dieser Inscl
stattfindet, das hciBt der instrumentaicn Begleitmusik.
Das kommt von der Tatsache, dass der Einwirkung
Kleinasiens auf Kreta cinerscits cine bestimmte geistliche
Fihigkeit, dic sich vorrangig durch dic Kunst des Tanzes
offenbart, und andcrerscits anderc fremde Elemente, die
sich als Impulsc aus Agyptcn crwicsen, cntgegen-
kommen. Dic Rolle von Kreta scheint darin zu bestchen,

dass cs cin Knotenpunkt der Verbindungswege zwischen
Kleinasien und Gricchenland, aber auch mit der
Tcilnahme des agyptischen EinfluBBcs ist. Das spiegelt
sich besonders in der Organologic wider, was mcist
anhand von darstcllenden Figuren belegt wird.

Abecr auch der mythologischc Plan, der die fremde
Herkunft der Instrumente, die dic Griechen verwenden,
bestitigt, sollte als zweitec Aufgabe den griechischen
Glauben, wonach dic Musik aus Thrakicn und Asicn
stammt, so wic wir ¢s von Strabo wissen, zu unterstiitzen
haben. Tatsdchlich wird in der Mythologic wird dic
Aufnahme von Griechenland hinsichtlich der beiden
Hauptinstrumente - Kithara und Aulos - gerade aus
Thrakicn und danach aus Klcinasicn vorgestellt. Dic
mythischen Gestalten Orphcus, Linos, Thamyris sind
thrakischc Kitharoden und symbolisicren dic
verschiedenen Musikfazies - das Wunderbare, das
Ausdrucksvolle und dic Mcisterschaft. Von ihnen, so sagt
dic Mythologic, erhalten dic alten Griechen dic rein-
instrumentale Musik fiir Streicher, mit ihren genauen
meclodischen und rhythmischen Gescelzen.

Trotzdem gibt aber dic Mythologic den starken
Schock, den diesc Neuigkeit verursacht, wieder, als kime
cr aus Klcinasien, dank der mythischen Aulosspicler
Hyagnis, Marsyas und Olympos - Erfinder von
Musikinstrumenten, Schopfer von Instrumentalmusik, von
Gesetzen der Musikkomposition. Sic sind fiir dic
Griechen dic mythologischen Gestalten, dic dic rein-
instrumctalc Musik, krumata, und dic reinc Aulodik,
kruma, nach Gricchenland gebracht haben.

Verfolgt man diec Fihigkcit besonders der
phrygischen Welt, dic Klangquclle, dic abstrakte, aber
ausrucksvolle, sclbst einc cigene Kunst darstcllende
Klangstrukturen in Umlauf sctzt, zu schaffen und mit ihr
umzugchen, so vermutet man, und zwar auf spiritucller
Ebene, den Augenblick des Kontaktes zwischen dem Kault,
mit dem die Phryger aus Makcdonicen bis im anatolischen
Hochland ankamen, und der weiblichen, universellen
Géttin, dic sic dort fanden, crfithlen zu kénnen.

Die phrygische Kybcla wird von cinem
Bithnenbild mit Wald und Gebirgshohen umringt. Sic
besitzt gliicksclige, aber auch ungliicksclige Attribute,
und um sic herum tanzt und spiclt cin lautes Ehrengelcit
mit gottlichen, komisch ausschauenden Damoncn, dic dic
Attribute von Pferd und Hornvich tragen. Thre
Musikinstrumcnte (Tympanon, Cymbala, Crotala,
Doppclaulos, sclten Syrinx, noch scltener Phorminx, Lyra
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und Kithara) sind diesclben, dic im gottlichen Dicnst des
Kybcla-Kults verwendct werden.

Dicsc weibliche Gottheit wandert mit ihrem
Gefolge von laut musizierenden und herumtanzenden
Déamonen ziellos und aufgeregt in ihrer Welt herum, was
anhand eincr anderen mythologischen Erzihlebene
gerechtfertigt wird. Es ist dic Rede von ciner
ungliicklichen und agressiven Liebe zwischen der
Gotthcit und einer menschlichen Gestalt, cine
iibernatiirlich schone menschliche Kreatur, Attis genannt,

Bei der Todes- und Auferstehungsfeicr des
schonen Attis - ein Tod und cine Auferstehung, die in der
mythologischen Erziihlung von Kybelc provozicrt wurdc -
findct in den Klingen derselben Schlag- und Blas-
instrumentc statt, wclche sowohl von den Dimoncn dcs
Kybelagefolges als auch von den Dicnern des Kults dieser
Gottheit gespielt werden.

Im Kern des an Kybela und Attis gebundenen
kultischen Zeremoniclls bcfindct sich also das
urspriingliche Stadium, das zur Erzeugung der rcin-
instrumentalen Musik fiihren wird. Von den klein-
asiatischen Instrumenten scheint das Blasinstrument
Aulos berufen zu sein eine ausdrucksvolle Klangwelt, die
danach nach Griechenland versetzt wird, zu generieren.

Folglich findet die Welt Kleinasiens auf einer
bestimmtcn Ebene der ncuen Welt, die sich geistlich-
kulturcll mit Feinhcit und herrschenden Fihigkciten
crhebt, cinc lecre Stelle, an die sic herangezogen wird.

Wird von ciner thrakisch-phrygischen Spiritualitiit

gesprochen, so sollten ihre Wurzeln auch in der
rumiinischen Geistichkeit zu finden scin, dort wo c¢s sich
um cin minnliches Gefolge, pferdcihnliche Verklcidung,
cincn Zusammenhang zu ciner gliickscligen oder
ungliickseligen weiblichen Gestalt, cinen Tanz, viellcicht
sogar cinen Waffentanz, grelle, abgehackte Laute, Schlag-
und Blasinstrumente, Einweisung mit Beschiitzungs-
funktion oder mit iibernatiirlichen Heilkriften handelt.

Der Cilusari-Brauch, ein alter Minnerbundbrauch,
entspricht unserer Suche mit scinecn Kennzeichen in Form
und in verschiedencn Elementen, von denen einige der
bedcutendsten sowohl die agressiven, die Waffen-
tanzclemente, als auch jene, welche dic Beschiitzungs-
funktion charaklerisicren, sind. Der Beweis dafiir zeigt
sich in der Tracht, in cinigen Erscheinungen dcs ritualen
Szenariums, in der Bedeutung von Tod und Auferstehung
im Vegetationskult, der in dicsem Brauch nistet. Sie
belegen cinen uralten Untergrund, der auch in der
Spiritualitit der phrygischen Welt zu finden ist, aber
vermutlich noch ilter sein kann, als der Augenblick in dem
dic Phryger aus ihren thrakischen Gebirgsgegenden nach
Kleinasicn kamen. Der ruminische Brauch der tanzenden
Minner, die pferdeéhnliche Attribute in den Bewegungen
und der Kleidung aufweisen, dic von Haus zu Haus zichen
und die Gemeinde vor den ungliickseligen, wilden
Naturmichten behiiten, erinnert durch scin Fortleben an
diejenige Gesittung, dic durch EinfluB und Impulsc bei
den Gricchen dic schopferische Denkungsart édnderte, sci
cs auch nur im abstrakten Bereich der Musik.
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Harsesti-Arges, Juni 1972%,

Abb. 11. Der "Stumme" - von Prisaca-Olt, Juni
1969*.

Abb. 12. Der Schwur - von Birca, Craiova*.

Abb. 13. Fahnehissen im Cilusari-Brauch- von
Branigte, Gem. Opiagi, 1968*.

Abb. 14. Cilugari-Fahne - Prisaca-Olt, Juni 1969*.

Abb. 15. Der niedergeschlagene Cilugari-Tinzer -
von Braniste, Gem. Opiagsi, 1968*.

* Dic Photographic gchort der Arhive des Instituts
fir Ethnographic und Folklore "C. Briiloiu", Bucurcsti.
Unscren Dank richten wir an Herrn Prof. Dr. [. Ghinoiu,
der uns den Zugang crleichterte und dic Veroffentlichung
gcestattete.
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Fig. 1. a Fragment de strachind din bronz, descoperiti la Idalion/ Dali - Cipru (800-700 i. Chr.): trei instrumentiste cu
aulos dublu, lird §i tympanon - schi{d apud H. Bossert, Altsyrien. Kunst und Handwerk in Cypern, Syrien und
Palistina, Die Kulturen des Mitelmeerkreises, vol. III, Tiibingen, 1951, fig. 309/ cf. B. Aign, Die Geschichte der

Musikinstrumente des Agdischen Raumes bis um 700 v. Chr., Frankfurt am Main, 1963, 64 si n. 2;
b fragment al unci amfore in stil melic, descoperitd la Delos - insula Mykonos (jumdtatca scc. VII i. Chr.): lird gi
cymbala/ crotala (?) - schild apud E. Pfuhl, Malcrei und Zeichnung der Griechen, vol. 111, Miinchen 1923, 132,
fig. 106, pl. 23/ cf. B. Aign, op. cit., 99 sin. 1;
c figurind de bronz din sanctuarul lui Artemis Orthia din Sparta (600-500 i. Chr.): instrumentistd cu cymbala -
schitd apud J. P. Droop, The Lanconian Potery, JHS Suppl. No. 5 (Artemis Orthia) 1929, 113, pl. XCa/ cf. B.
Aign, op. cit., 250 sin. 1-2.
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Fig. 2 Cybela cu tympanon:

a statuetd de marmurd descoperitd la Histria (scc. II-III d. Chr.) - schitd apud G. Bordenache, Sculture greche ¢ romane
del Museo Nazionale di Antichiti de Bucarest, Bucurcsti, Editura Academiei, 1969, 31-32/ 39, pl. XX/ cf. V.
Tomescu, Musica daco-romana, vol. 11, Bucuresti, Editura muzicala, 1982, 26, fig. 107;

b statuetd de marmuri, descoperiti la Tuzla - Constanta (scc. II d. Chr.) - schifd apud H. Slobozianu, La vie musicalc et

théétrale dans I'Antiquité sur le territoire de la RSR, révélée par les fouilles archéologiques/ Callatis (Mangalia),
Revue Roumaine, XIV, Bucarest, 1960, 169, fig. 5/ cf. V. Tomescu, op. cit., 23, fig. 102;
¢ Cybela cu tympanon si Cavalerul trac: placi de marmuri albid (aedicola), descoperiti la Constanta (sf. sec. I i. Chr. -
inc. sec. I d. Chr.) - schitd apud D. Tudor, Un monument al cavalerului trac descoperit la Tomis, Cronica numismatici
si arheologicd, XI, Bucuresti, 1935 (ian.-mar.), 119, 1:3/ cf. V. Tomescu, op. cit., 21, fig. 100.
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Fig. 3.a Aulos simplu - schifd apudM. Wegner, Das Musikleben der Griechen, Berlin, Walter de Gruyter & Co., 1949, 52;
b instrumentist cu aulos dublu - vezi supra fig. la;
¢ fragment cu instrumentist cu aulos dintr-un triptic de la Bogazkdy: Cybela cu 2 trabanti instrumentisti - schifi
apud K. Bittel, Prihistorische Forschungen in Kleinasien, Istanbuler Forschungen, vol. VI, Istanbul, 1934,
fig. 63; E. Akurgal, Die Kunst der Hethiter, Miinchen, 1961, fig. 55-57/ cf. B. Aign, op. cit., 252.
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Fig. 4 a Figurind de bronz, descoperitd in sanctuarul lui Artemis Orthia/ Sparta (600-550 i. Chr.): instrumentisti cu
syrinx - schifi apudJ. P. Droop, op. cit.,, 1926, 113, pl. XCb/ cf. B. Aign, op. cit., 250;

b figurind de bronz descoperiti la Mylasa/ Caria (scc. VIII-VII i. Chr.): instrumentist cu salpinx - schii apud G. M. A.

Hanfimann, A "Hittite” Priest ffom Ephesus, American Joumnal of Archacology, 66/1, 1962, 3/ cf. B. Aign, op. cit, 78;

¢ fragment de pe fresca sarcofagului de la Hagia Triada (1400 1. Chr.): instrumentist cu aulos dublu frigian -
schifd apudB. Aign, op. cit., 47,

d fragment de pe fresca sarcofagului de la Hagia Triada (1400 1. Chr.): instrumentistd cu kithara cu 7 corzi -
schitd apud B. Aign, op. cit., 44;
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Fig. 5 a phorminx - schi{d apud M. Wegner, op. cit., 29;
b instrumentist cu lird - vezi supra fig. la;
c kithara - schifd apud M. Wegner, op. cit., 32;
d barbiton - schi{d apud M. Wegner, op. cit., 42.
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7
U .

®. v

Fig. 6 a Figurind de marmurd descoperitd in Ciclade: instrumentist cu kithara - schifd apud Chr. Zervos, L art des
Cyclades, Paris, 1957, pl. 334/ cf. H. Thiemer, Der Einflulf der Phryger auf die altgriechische Musik, Bonn-Bad
Godesberg, Verlag fiir systematische Musikwissenschaft GmbH, 1979, fig. 12;
b figurind de marmuri descoperita in Ciclade: instrumentist cu aulos dublu - schitd apud Chr. Zervos, op. cit., pl.
304/ cf. H. Thiemer, op. cit, fig. 13;
c-h semne hieroglifice din Knossos (c, ¢, g-h), Creta (d), Candia (f) (1850-1700 i. Chr.) - schitate apudB. Aign,
op. cit., 35-37.

o
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Fig. 7 a Orfeu cu costum tracic cu kithara - schifi apud Monumenti incediti publicati dall'Instituto di Correspondenza
Archeologica, Roma/ Paris, 1834-1838, vol. VIII, pl. 43, 1/ cf. H. Thicmer, op. cit, fig. 7;
b Linos cu Iphikles, pe care il invafd sd cante la kithara - schifi apud Annali dell'Instituto di Correspondenza
Archeologica, Roma, 1871, pl. f/ cf. H. Thiemer, op. cit, fig. 8;
¢ Thamyris printre muze - schi{i apud Monumenti inediti publicati dall'Instituto di Corrcspondenza
Archeologica, Roma/ Paris, 1834-1838, vol. VIII, fig. 43, 2/ cf. H. Thiemer, op. cit, fig. 9.
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Fig. 8 Cilusari din Steresti-Arges, iunie 1975*.

Fig. 9 Vataful din Cozieni, Caracal*.
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Fig. 10 Cilusari: "Plimbare" din Harsesti-Arges, iunie 1972%*.

Fig. 11 Mutul - din Prisaca-Olt, iunie 1969*.
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Fig. 12 Jurdmantul - din Bérca, Craiova*.

Fig. 13 Ridicarea steagului - din Braniste, com. Opiasi, 1968*.
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Fig. 14 Steag - Prisaca-Olt, iunie 1969*.
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Fig. 15 Calusarul doborit - din Braniste, com Opiasi, 1968*.

* Fotografia apartine arhivei Institutului de Etnografie si Folclor "C. Bréiloiu", Bucuresti. Adresdm multumirile noastre
d-lui prof. dr. I. Ghinoiu, care ne-a facilitat accesul §i permis publicarea.
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