Pe marginea unui articol al lui George Breazul;
pretext pentru o incursiune in istoricul cercetarilor
tracologice muzicale

SAVIANA DIAMANDI

fn constituirea tracologiei ca stiinti cu domeniu i metode proprii de cercetare, primele inves-
tigatii asupra unor civilizatii ancestrale au fost cele lingvistice, istorice si arheologice. De necon-
testat sint si contributiile care s-au realizat prin incursiunile antropologice, etnologice, folclorice.
etnomuzicologice si muzicologice propriu-zise, care au conferit cercetiirii un aspect de diversitate.
Fiecare ramuri si-a mentinut metodele proprii, dar totodatil a manifestat o tendin{d fireascd de a
corobora rezultatele sale cu ale celorlalte. Un griitor exemplu in acest sens, a fost cazul muzicolo-
giei, care, ca ramurd a tracologiei proiectatd asupra spiritualititii trace, a condus la inceput cerce-
tarea dintr-un unghi de vedere predominant istoric. Prin latura artistico-creativi, a spiritualitdtii
studiate, ce a persistat pini astdzi cu o forti deosebitd in folclorul muzical romanesc, unghiul
de vedere s-a modificat treptat, devenind prin aceasti formd de manifestare viabild, mult mai
complex. Conservarea unor date spirituale arhaice in folclorul mmuzical a investit muzicologia cu tit-
lul de participant activ, alituri de celelalte ramuri ale tracologiei in aducerea de dovezi noi in sensul
continuiti{ii unor elemente {race in spiritualitatea romaneasci.

Analizind stadiul actual al cercetirii si urmirind scurtul ei istorie, in prim-plan apare con-
tinuu una din proeminentele personalitiiti ale muzicii romanesti — George Breazul (1837 —1961).
Nu aducem aici un nou elogiu activititii de istorie, folclorist, pedagog i critic muzical al deschizi-
torului de drum in domeniul care ne intereseazi — tracologia muzicali —, ne propunem doar si
ilustrdm aportul xiiu in istoria culturii universale, pe care 1-a adus prin cultura propriului siu
popor si pe care, dupii cum se va vedea, il putem considera esential.

In timp ce unii cercetiitori ai vremii au ciutat si convingii lumea intreagi despre existenta
folclorului ca imitatie a unor culturi de mult apuse, sustinuti de teoria bunului cultural decizut, muzi-
cologul romin nu numai ¢d s-a luplat impotriva ideii unei copii deformate, demonstrind existenta
folelorului ca un bun propriu al unui popor si emanat de la acesta in mod natural, dar a si devansat
in timp cercetarea, prezentind drept caracteristiei arhaice ale folelorului muzical roméanese, nu numai
sistemul cu cinei sunete (pentatonice), ¢i si cel cu mai putin de cinci sunete (prepentatonic), ambele
incadrate perfect in sistemul muzicii popoarelor antice. Din frimintarea de idei, descoperiri, negiri
ale unor minti luminate din lumea intreagdi, George Breazul a decantat adeviirul cu o fireascd
intelegere a fenomenului de culturimuzicald, cu toate implicatiile Jui socio-istorice. Tabloul acestor
frimintdri poate fi extras din planul secund al binecunoscutului articol al muzicologului romén,
Idei curente in cercetarea cintecului popular. Moduri pentatonice gi prepentatonice (in Studii de muzi-
cologie, 1965, p. 7—62) seris in 1947 (Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnta. Lericon biobibliografic,
vol. I (A—C("), Bucuresti, Editura muzicali, 1939, p. 189) cind, in marea dorin{i de a convinge citi-
torul asupra pozitiei adevirului in impletitura de polemici, George Breazul recurge la note extrem
de explicite, in care, in afara trimiterilor obisnuite, citeazi fragmente intregi in limba in care a fost
redactati respectiva lucrare,
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Deja de la sfirsitul secolului XIX, odatd cu observatiile asupra popoarelor pr imitive, au apirut
sl concluzii legate de instrumentele lor muzicale 3 de arta lor sonord. In functie de pOslblllld(llf'
simplistelor surse, Hermann von Helmholtz ( Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik; apud G. Breazul, op. cit., p. 14—15) a gindit un sistem de
organizare in baza a einci sunete orinduite in scard muzicald, influentat evident de gindirea teore-
tico-muzicali contemporand lui, si anume prin prisma sistemului heptatonic vhptlc In acelasi
sfirsit de =ecol s-a putut ()b.\'er\'a dorinta de constituire a unei stiinte : cea a muzicii comparate,

are a ciutat =i stabileased, intr-o primd etapi a cercetirii, stadiile atit initiale, cit si evolutive ale

gindirii muzicale proprii 110("11111 popor (G. Breazul, op. cit. p. 10). Prin izvoarele documentare scrise
51 reprezentirile figurate, ce au dovedit similitudini intre concepfia muzicalii materiald a popoa-
relor primitive contactate in secolele XIX XX i cele ale unor timpi extrem de m(lop.lltall e
poate clar constata cum in cercetare punctul de vedere predominant a fost cel istorie.

Din relatirile lui Breazul (op. cit., p. 36), Parvisului anilor 1900 ii datorim traducerca lui P’lu-
lare (I)(’ la musique, Idition critique ot explicative par Henri Weil et Th. Reinach, Paris, Leroux,
1900) in care, men{ionindu-se numirul restrins al corzilor unui instrument muzical (ibidem, - .)‘..)
le-a fost astfel oferit muzicienilor unul din putinele indicii ale unei gindiri strivechi. Trei ani mai
tirziu, la Leipzig, finlandezul lmari Krohn (in $61 MG, 1903, p. 643, apud G. Breazul, op. cit. p. 33)
a prezentat posibilitatea unei metode de clasificare a melodiilor populare dupid caracteristici — nu
literare, ci striet muzicale.

Si totusi ined din primele decenii ale aceleiasi Germanii, teoria hunului cultural decizutl a fost
puternic sus{inuti, in special prin considerarea (-al‘l(teu\tl(]l()r folelorului muzical ca trepte evolu-
tive general umane (John Meier, Kunstlieder im Volksmunde, Halle, 1906, p. XIII ; apud G. Breazul,
op. cit. n. 8 ;5 si Robert Inch, in fIb Mg, editatil de Guido Adler, vol. I, Berlin, Hesse, 1930, p. 14—15 ;

apud G. Bre uul, op. cit,, n. 45). Ca o contracarare, aparifia cercetiirii comparate a folelorului, avin-
du-1 drept intemeietor p(- 11a(1u('z“1t0rul lui Helinholz in limba americand — A. J. Ellis — (G. Breazul,

op. cit, 14, 16) a demonstrat c¢d studierea folclorului, ca produs propriu al unei colectivititi, n-a
putut fi opritd. Pind si incursiunile in stratul ])mfund al muzicii Dhisericesti gregoriene, constituit
din sonoritii{i mai vechi decit crestinismul, au aritat ¢i aceste riditcini sint. compalibile, ca sistem
teoretic, cu sistemul folelorului, cu pentatonia (Dom. Augustin Gatard, La musique grégorienne.
Les musiciens célébres, IParis, Laurens, 1913, p. 64 ; apud G. Breazul, op. cit., n. 50), iar culegerile
de folelor ale lui Béla Bartok — chiar numai cele amintite de G. Breazul in op cit. (B Bart()k,
Cintecele populare romdanestt din Comitatul Bihor. Academia Romédnd, Din viaja popmului romdan,
XIV, Bucuresti, Socec, 1913 si idem. in Shf. VMW, 1923, p. XVIIIL) au demonstral conservarea si
in ‘1(‘01({\1 timp v iabilitatea gindirii muzicale pe cinei sunete. In plan istoric, existen{a acestei "mdm
a avul (llopt mirturie xcrwnlo lui Aristoxene, m care Hugo Riemann (Folkloristische Tonalnals.‘;tu—
dien 1, Leipzig, Breitkopt u. Hirtel, 1916, p. 1; apud (r Breazul, op. ¢if. p. 13), a descopent
.s'ustinm'va teoreticdt a sistemului pentat()nlc Pe de altd parte, Curt hachs in AfMW, 1920, p. 17
dpu(l (. Breazul op. ¢it., p. 17) a enunfat pnmole referiri asupra artei \(mow la \echu emptem
in sensul aceleiasi teorii, chiar dacd in paralel in cadrul societiitii antropologice din Viena a fost din
nou (‘llllllldt(l si su\tmuta ideca bunului cultural deeizut, de citre unul dintre cei mai nnpmtmm
cercetitori ai vremii (Robert Lach, in MAGW, 1920, p. 24; apud G. Breazul, op. cit., n. i1). (u}n
era si de asteptat, nu au intirziat si-si manifeste ()1)1mlle siocei dispusi si faca compromisuri : in
(t(‘ll)l(lllm Hans Naumann (¢ Primitive (rem(’nm(Imjtsl.ulhu Beitr dge zur Volkskunde und Mythologie,
Jena, l)ie(lori(-hs 1921 5 apud G. Breazul, op. ¢it., p. 9) a recunoseut ¢i pe lingd notiunea bunului
cultural deciizut (,,go\unlwno\ I\ultuxrrut”) existi intr-adeviir s cea a unui bun folelorie, 1)101)““
unei anumite coleetivititi (,,Gemeinschaftsgul”) ; la Paris, Arnold van Gennep (Le folklore, Paris,
Stock, 1924, p. 327 apud G. Breazul, op. ¢il,, n. 3) s-a opus unghiului de vedere exclusiv istoric
al cercetiirii folelorice de pind la acea dati. Chiar dacit 1a Londra ((‘ Hubert, H. Parry, The I rolu-
tion of the art of music, London, Kegan Paul, 1925, capit. 1111, apud G. Bleamxl op. ci{ LT,
la Paris (Armand Machabey, Iistoire et Evolution des Sformmules musicales dw I-er aw X V- side I() de

Dére chrétienne, 1aris, Payot, 1928 ; apud (. Breazul, idem ), la Breslau si Potsdam (Robert Lach-
mann, MNusik des Orients, Jedermanns Biicherei, Abtmlung Musik, Breslau, Hirt, 1929, p. 36
idem, in ITh MW, edit. de Ernst Biicken, Wildpark-Potsdam, Athenaion, 1929, p. 3 ; apu(l G. Breazul,
op. cil., p. 21, n. 71) era socotit doar un stadiu evoluliv general uman in cadrul culturii univer-
sale, folelorul si-a cucerit totusi treptat dreptul de a releva caracteristici spirituale ale unei anu-
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mite grupidri etnice, prin continuarea culegerilor de folelor ale lui B, Bariok, Constantin Briiloiu
(fondatorul Arhivei de fonograme din Bucuresti, in 1927, cu sprijinul lui G. Breazul) si bulgarului
Vasile Stoin (ibidem, p. 40).

In aceasti conjuncturd, Hugo Riemann (HbMg, vol. 1, Leipzig, Breitkopf und Hirtel, 1923,
p- 33—35, apud G. Breazul, op. cit.,, p. 38) a putut pleda chiar pentru o muzicd populari a vechilor
greei, a cdrei existen{d o presupunea paraleld cu cea culta,

Urmitoarea treapli in evolutia cercetirii sixtemului teoretice al folelorului muzical a fost mar-
atid de constatarca lui A. J. Ellis referitoare la viabilitatea unor nenumarate alte variante ale siste-
mului dizcutat (A, J. Ellis, in Ahe MW, 1, 1922, p. 13, 75 apud G. Breazul, op. cit, p. 16). Dar
cea care a venit in sprijinul domeniului teoretic la vremea respeetivit a fost cercelarea instrumen-
telor muzicale,

In ideea ¢ sursele sonore sint in relatie de proportionalitate direetd cu inventivitatea creato-
rului de sonoritédti (eu eit instrumentul este mai evolual, cu atit imaginatia si limbajul componistic
sint mai bogate), cercetitorii au privit limbajul muzical, apt unei analize structurale amanuntite —
aseimeni oricdrui alt limbaj omenese -- nu numai ea un sistem de gindire, care implicd un anumit
stadiu =soecio-istorie, ¢i $i ea o reflectare clard a posibilititilor instrumentale. La rindul lui, instru-
mentul redd deci posibilitidtile teoretice ale unui sistem, in cazul nostru cel muzical.

Astfel, descoperirile lui Curt Sachs asupra instrumentelor si chiar notatiei instrumentale din
antichitate au fost esentiale : in 1924, identificarea unei scrieri muzicale cuneiforme a intirit ideea
pentateniei, care, in urina rezultatelor cercetirii, pare i fi dominat antichitatea (Curt Sachs, Musik
des Altertums, Breslau, Hirt, 1924 ; idem, in Zf MW, 1924, p. 300 ; apud G. Breazul, op. ¢il. p. 18),
vidind chiar disponibilitiiti cromatice (Curt Sachs, in Af M 19250 p. 215 apud G. Breazul,
op. cil., n. 42); trei ani mai tirziu, drepts prineipal martor in sustinerea pentatoniei a fost adusid
lira din deserierile istoricilor, din reprezentirile figurate si chiar din matetialul muzical propriu-zis
(Curt Sachs, Die Musik der Antike, Wildpark - Potsdam, Athenaion, 1928; apud G. Breazul, op. cit.,
p- 19). Puntea de legiturd dintre lumea muzicali a antichititii, cu modurile ciantice si plierea aces-
tora pe materialul muzical al cintecului popular a fost ficuti de Maurice Emmanuel, Muzicologul
francez a certifical compatibilitatea dintre sistemul muzical teoretic al antichititii i cel al folelo-
rului (Maurice Emmanuel, in Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Consercatoire, vol. 1,
aris, Delagrave, p. 377--537; apud (. Breazul, op. cit., p. 9).

Agazanti pare astdzi reactualizarea in anii ’30 a vechii ided, in care pentatonia era privila
drept un simplu stadiu in evolutia gindirii si manifestarii muzicale a omenirii. Atenuarea ei s-a
simtit totusi in acceptarea compromisului ficut in sensul inaplicabilitiitii teoriei bunului cultural
deciizut asupra tuluror popoarelor. Cedarea in fata rezultatelor cereetiirii pentatoniei le-a permis de
altfel germanilor FFritz Kruger si Werner Danckert sid ceard constituirea unei stiin{e speciale, privind
studiul folelorului muzical (Werner Danckert, Grundriss der Volksliedkunde, Berlin, Hahnefeld, 1939,
p. V111 ; apud G. Breazul, op. cit., p. 10).

In acelasi an (1939) George Breazul a justificat necesitatea studicerii pentatoniei si chiar a pre-
pentatoniei nu nwmai in scop stiintifie, ¢i si pedagogic, demonstrind existen{a in sine a xistemului
teoretic, ca strat arhaie in folelorul nostru, si totodatd faptul cd in Conservatorul din Bucuresti, in
acel moment, studiul folelorului dobindise deja un statut recunoscut.

Din articolul lui Breazul reiese ¢i cercetiivile au continuat pind in 1942 si au fost reluate dupa
cel de al IT-lea rizboi mondial, cind prin anii "55 etnomuzicologia a fost recunoscutid definitiv ca stiintid
aparte, prin Fritz Bose si Jaap Kunst (G. Breazul, idem ).

Dupil aceastid prezentare a conjuneturii stiin{ifice rezultii ¢ aportul muzicologului romian
a fost in primul rind ¢a om de stiintd si de culturii universald, care a clarificat o problemi a spiritua-
litdtii intregii omeniri, demonstrind ¢t folelorul este o entitate in sine si nu o copie. In acelasi
articol, pornind de la semnalarea de citre Curt Sachs in legiturd cu freeven{a tertei mici deseen-
dente in folclorul baleanic (G. Breazul op. ¢it., p. 13) si luind in considerarve intervalele perfeete
din construetia lirei cu patru corzi, George Breazul clarificd teoria pentatoniei, nu din punet de
vedere al sciirii heptatonice eliptice, c¢i dintr-un punet de vedere propriu existentei acestui sistem
si recunoaste toate variantele pentatonice, care au apirutl cind la un cercetittor, cind la altul, dar
le restructurcazi in modul cel mai simplu 5 mai natural cu putintd. Doveditoare =int in acest sens
exemplele din folclorul muzical romdanese, care demonstreazi viabilitatea variantelor sistemu-
lui pentatonic,
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Un singur grup de variante a rimas neprezentat si neexemplificat, situatie clarificatd in 1988
prin cercetirile muzicologului Gheorghe Ciobanu (in RerEF, 1988, p. 299—309).

Cercetiirile initiatorului tracologiei muzicale din Romdinia, sint cu atit mai valoroase, cu e¢it
investigarea pe verticald a sistemelor ancestrale pdastrate in folclor, a ajuns pinil la oligocordiile pre-
pentatonice anhemitonice, ocupind deci golul existent dintre stratul ,,interjectiilor’ muzicale si
prima posibilitate de sistematizare, gen gami (pentatonia). Nici aici nu lipsesc exemple pentru
bicordiile, tricordiile si tetracordiile rominesti. Cercetiitorul pune in evidenti, printr-o anume fune-
tionalitate a sunctelor, diferen{a dintre o melodie romineascd, una islandezd si alla bulgireasci,
chiar dacid toate trei sint in sistemul unei tricordii anhemitonice.

Astfel, asemeni unui lan{ in demonstrarea matematicd, centrul de greutate al articolului muzi-
cologului romin George Breazul s-a mutat treptat, prin ilustrarea implicitd a datului universal al
problematicii, de la sus{inerea existentei folclorului muzical al poporului romin, la potentialul
acestui folelor de a pistra un fond strivechi si a reprezenta totodatld in actualitate caracteristicile
poporului, de la care a cmanat,

Randbemerkungen zu einem Artikel von George Breazul;
Vorwand fiir einen Streifzug in die Geschichte
der musikthrakologischen Forschung

ZUSAMMENFASSUNG

Der Artikel bezieht sich zunichst sowohl auf die Entwicklung als auch auf den Zweck der
musikwissenschaftlichen IForschung im Bereiche der Thrakologie. Der Ausgangspunkt dieser Unter-
suchungen liegt hauptsichlich in der historischen Forschung, sie verlagerten sich aber auf dem Ge-
biet der \()lk\l\ull(l(‘. So kam es dazu, dal man eben durch die Analyvse der imarchaischen
Bestand der Volksmusik aufbewahrten musikalischen Elemente der thrakischen Geistigkeit das
Fortleben thrakischen Guts in der rumdnischen Geistigkeit nachweisen konnte.

In diesem Sinne \tcllt der Artikel den nationalen und universellen Beitrag des ruménischen
Musikwissenschaftlers George Breazul (1887 —1961), der Wegbereiter im Bereiche der musikwissen-
schaftlichen Thrakologie dar.

Von aller Anfang an widersetzie er sich der Theorie des gesunkenen Kulturgutes, wobei es
thm nicht nur gelang zu beweisen, daf jedes Volk seine eigene Volksmusik hat, sondern er vertiefte
die Forschung auch und nahm spéatere Ergebnisse vorweg. Danach stellt die Verfasserin das wegen
den unerwarteten Entdeckungen aus der Musikfolklore entstandene widerspriichliche Bild der crsten
Hilfte des 20. Jahrhunderts dar, um das wissenschaftliche Umfeld, in dem George Breazul seine
wissenschaftlich unanfechtbaren Beweise vorgelegt hat, wiederzugeben. Die Angaben wurden eben
Breazuls Beweismaterial entnommen, aber im Sinne des obenerwahnien Bildes neugeordnet.

Die Entdeckung der Fiinftonreihe erfolgte anliBlich des Kontaktes mit den primitiven Volkern
im 19, Jahrhundert. Weiter wurde auch angenommen, dal3 dicselbe Denkart schon im Altertum
vorhanden war, wobei die Anzahl der Saiten eines Musikinstrumentes (der Leier) die erste Anzeige
dafiir sei.

Aber vom Anfang dieser wissenschaftlichen Forschung kann man erst dann sprechen, wenn
man Fachausdriicke-auch wenn sie einen anderen Sinn als heute haben (Musikologie als verglei-
chende Musikwissenschaft), oder Klassifizierungsmethoden der Volksmelodien antrifft. Die Penta-
tonik als notige theoretische Grundlage, wird durch Volksliedersammlungen oder ununterbrochene

vergleichende \Iu.slkf()lkl(ne und sogar durch cine unerwartete Anerkennung der gleichen Wurzeln
der \Iuml\l()ll\l()lo und der gr (‘g()lld;]]l\('h(‘ll Kirchenmusik unterstiitzt. Diese Aulimun(ron bilden eigen-
tlich eine Gegenantwort zur so kraftig in Deutschland verwurzelten Theorie des "csunkoncn Kultur
gutes.
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Als weiteren Fortschritt auf historischer Ebene wird die Existenz der Pentatonik im Altertum
durch Aristoxenes Schriften und durch die Kultur der alten Agypter bestitigt. Trotzdem miBbilligt
Frankreich eine zu strenge geschichtlic ‘he Erforschung der Folklorefrage, setzt sich fiir das weitere
Sammeln der Volkhlwdex ein, im Sinne der neuen deutschen Idee des ,,Gemeinschattisgutes”.

Die Entdeckung 7ahhelchcl Varianten der halbtonlosen Fiinftonreihe und die AuBerung des
Vorhandenseins einer eventuellen Volksmusik bei den alten Griechen starkt die theoretische Ba\]\
dieses Forschungsgebictes. Dafiir scheinen auch noch Instrumente und die Instrumentennotatien
des Altertumns, und dann die Ubertragung des theoretischen Systemns der Antike auf die Folklore
wesentlich zu sein.

Erst zehn Jahre nach dem II. Weltkrieg wird die Ethnomusikologie vollkommen anerkannt,
obwohl das Bediirfnis der Griindung einer solchen wissenschaftlichen Forschung schon Ende der
dreiBliger Jahren zum Ausdruck kam. Allerdings gilt dies als fie wichtigste Errungenschaft dieses
Gebietes.

Weiter wird Breazuls Beitrag gerade zu dieser Griindung kurzgefallt dargelegt, u.z. der Be-
weisfithrung des Musikwissenschaftlers folgend :

— erst werden die Hiufigkeit der kleinen Terz in der Folklore des Balkans und die perfekten
Intervalle der viersaitigen Leier beobachtet ;

— dann wird die Theorie der Pentatonik aus einem dem System eigenen Standpunkt erliu-
tert;

— alle Varianten der Pentatonik werden in einem viel vereinfachten System und durch Beis-
piele aus der ruménischen Folklore anerkannt und neugestalltet.

Doch der Wert der Forschung des ruméanischen Musikwissenschaftlers wichst durch Einblicke
in eine ticfere Forschungsschicht, die als ,,idlter als die Pentatonik” (vorpentatonische halbtonlose
Oligochordien), bekannt ist.

Die Autorin erinnert daran, dafl man unter den Beispielen fiir ruminische bi-, tri- und tetra-
chordale Melodik auch folgendes antrifft : George Breazul zeigt anhand ciner Dreistufenimelodik den
Charakterunterschied zwischen einer ruménischen-, bulgarischen-und slindischen Volksweise, indem
er fiir jede einzelne einen anderen Tonklangbau beweist.

Zum SchluB hebt die Verfasserin noch hervor, wie aus dem Bau des Artikels von George
Breazul eine bestimmte Indeenreihenfolge zum Vorschein kommt. Diese Reihenfolge hat als End-
ziehl die Verteidigung der Idee, dal die Folklore, in ihrem Innercn uralte Merkmale des Volkes,
das sie geschaffen hat, aufbewahrt.
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