Aristoph., Equit. 967 — 969:
"...ZukoOnv Kai kvglov..."

Un an aprés la présentation réussie de sa comédie
Les Achamaniens en 424 av. J.-Chr. au cours des
Lénaia (en février) Aristophane met en scéne 3 Athénes
la comédie Les Cavaliers. Toutes les circonstances
scandaleuses autor de la résonance politique mises a
part, cette comédie suscite quelques réflexions
intéressantes quant au traitemnent dans le plan comique
des motifs religieux et politiques thraces faisant partie
en élément du fonctionnement d'une image artistique
abstraite, mais en méme temps pourvue d'authenticité,
de la Thrace ancienne.

1. Aux vers 967-969, en parodiant un oracle, "Le
charcutier” prédit au vieillard athénien "Démos" qu'en
robe de pourpre et couronné, monté sur un char d'or, il
va poursuivre en tribunal Smikythe et son maitre:

«..00p0i 8¢ Y’'ail AMéyovorv dg @lovgylda

€y wv xardracrov xai arepdvny ¢’ dpparog

xevood el Tpixvinv xai xvglov.

Les scholiastes y ajoutent qu'il était habituel lors de
la déposition de plainte au tribunal contre des femmes
de convoquer aussi le maitre, c.d.d. le man. Leur
explication en est que Smikythe' est ridiculisé parce
qu'l avait été efféminé et avait un maitre comme les
femmes, c.a.d. qu'il avait été un "débauché". Mais il est
aussi le roi des Thraces.

..tdipa oV GG Yuvark©dn TOV Zko0mv Koppdst
xal ¥yovra xvglov dg al Ofierar. 6 82 Tpuxting
Oeaxdv Pacidiets... “AAhwg -Tov  Tpuxivimyv
KOUpPdET dg xivardov...

Smikythe, trés probablement, n'est qu'un personnage
comique collectif et comme ce nom n'est pas mentionné
ailleurs, il n'y a pas de raison de soupgonner notre
comédiographe de ridiculiser les barbares, méme quand
il s'agit d'un roi. Cette opération dramaturgique n'est
pas sans précédent, car en 415 av.J.-Chr. au cours des
Grandes dionysiaques Eupolidés avait ridiculisé¢ de la
méme maniére le stratége Alcibiadés et ses compagnes
comme kivatdot qui, maquillés et en habits féminins,
célebraient des mystéres ithyphaliques de la divinité
thrace Kotyt(t)o:

Schol. Juven., II. 91: ...Baptae titulis libri, quo
impudici describuntur ab Eupolide, qui inducit viros
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Athenienses ad imitationem feminarwr’® saltantes
lassare psaltriam’.

Certains chercheures ont trouvé dans la glose de
Hésychius Kotur@' la base de supposer que c'était la
divinité méme qui, déguisée comme flQtiste, avait été
amenée sur la scéne’. L'image comique de Kotyt(t)o
travestie créée par Eupolide a méme fait croire dans la
présence d'une figure divine du type de la Grande
déesse dans le panthéon thrace. Mais Alcibiadés et
Smikythe sont autant des femmes, quoi que ridiculisés
pour cela par les comédiographes, que la déguisée
flatiste débauchée Cotys est la Grande déesse. En tout
cas, Eupolide les caractérise nettement au fr. 69 (Kock)
de sa comédie Les Baptai:

...0TL 0K GTEOPEQag 01’ Hwebg ¢aT’ dviig...

Cette maniére de traiter de certains aspects mytho-
rtuels des Cotytes thraces acquiert une nuance
particuli¢re dans le contexte comique du V-éme s.av.J.-
Chr. grdace aux correspondances étroites entre le
théonyme Kétug et le nom royal thrace wés répandu.
Le procédé général du travestisme androgyne de
certains aspects du complexe religieux et idéologique
thrace '"dieux-roi (-prétre)" dans Les Cavaliers
d'Anstophane et dans Les Baptai d'Eupolide ne semble
pas étre une invention de circonstance. Dans la parabase
de ses Nuages Aristophane reproche a son ancien ami
Eupolide d'avoir repris des Cavaliers et honteusement
défiguré le motif de I'homme d'Etat célébre ridiculisé
comme barbare mal éduqué:

Aristoph., Nub., 533.4: Etxolig piv Tov Magikav
XEATIOTOG XAPELAKVOEY

éxoreéyag Todg ueTigoug Txéag kaxdg kakdc.

Dans Baptai (frg. 78 Kock) Eupolis se plaint de
l'ingratitude d'Aristophane auquel il a donné un coup de
main pour écrire Les Cavaliers:

Schol. Aristoph., Nub., 554: Eiixolig 82 év Toig
Béxraicrovvavriot ¢noiv  6m  ovvexoinoey’
AQuoTogdver Todg Taxeic. Afyer 8¢ Tijv TeAsuTaiav
nagdpaarv. gnoi o€

kdxkeivoug Tovg Txxéag

Euvexoinoa T® ealaxed To0TO xkadwQnaduny...

Et aussi:
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Schol. Aristoph., Equit., 1291: ¢aof Tiveg
Edx6Mdog elvar m)v  xagdpaocwv, clye oqnoiv
Etiwol.ig ‘Euvenoinoa v palaxpd-

xdxelvoug xTA.

La plupart des philologues ne s'en doutent pas qu'd
partir du v. 1228, la seconde parabase des Cavaliers
appartient & Eupolide®. La méme partie apparait
presque mot & mot & répétée dans l'antépiréme de
Marikas d'Eupolide. Au traitement du méme motif chez
Aristophane et Eupolide l'on peut maintenant ajouter
cclui de l'imitatio feminarum ou est modelée l'attitude
du citoyen de la pblis envers le complexe religieux et
idéologique thrace "dieux-roi (-prétre)". Cette opération
mytho-rituelle dépasse sensiblement les limites du
genre de la comédie, nous faisant soupgonner
I'existence d'un précédent religieux et idéologique
pareil dans la tragédie pour en indiquer I'archaisme et la
résistance du motif dramaturgique ainsi que de son
précédent. Parce que ce n'est qu'en cette mise en scéne
qu'est représenté & Athénes Dionysos en Thrace,
provoquant l'ironie du roi des Edoniens, Lykurgos.
Aristophane lui-méme ne nous cache pas le prototype
de sa charge comique tout en parodiant sincérement la
partie correspondante de la tetralogie Lykourgia dans
sa comédie Thesmophoriazousai (vv.134-135) ou le
podte Agathon se présente devant Euripide et
Mnésiloque en habits et parures féminins en chantant
dans un choeur de fernmes les vers ou Lykurgos se
moque de Dionysos, nouvellement venu dans les terres
des Edoniens, , pour son apparence féminine:

.xal 0’d veaviox’ el xar’ AloEtlov éx Tiig
Auvxovgyeiag égéodar BoGlopar:

xobaxdg b yovwig;

tig xdvea, Tig 1) ovolrt;

tlg 1 vdgabig tob Piov, ¥ BhpPirog rakel
KQOKWTH...

Le méme motif apparemment est repris par Cratine
dans sa comédie Dionysosalexandre’.

@ Zrol}v &€ &) TV’ elxe;

TofT6 por gedoov.

B. OGgaov, xgoxwTbyv,

xowxiAiov, xagyfiorov...

et méme chez Calixéne dans le personnage cornique
de Bacchus®.

{1 T@va xogeueadv Exov didxelov

Kai £&x’ avrod xgoxwTdv diapavil...

Bref, toute cette tradition (dramaturgique) est
projetée dans la glose de Hésichios dtovlig (Comici) 6
yuvaikias xai xapdOmAus. Dans ce contexte, semble-
t-il, l'on peut percevoir les sources de la glose de Suda:

ZapolEr’ Ok, dvopa Oedg pasée sous silence

par les chercheurs modemes.

&

2. Mais, comme pour confirmer le soup¢on que
l'operation artistique de l'imitatio feminarum envers le
complexe religieux et idéologique thrace "dieux-roi-
prétre" dépasse les efforts politiques et comiques sur la
scéne attique, une série de beaux sarcophages romains
présente en contexte funéraire évident l'image d'un dieu
androgyne identifié par les chercheurs comme
Dionysos. Il est barbu, vétu d'un habit long féminin -
yerglbarog x1vdyv - ceinturé hautement sous les seins
bien modelés.

En 1885, prés de Porta Pia & Roma, dans deux
chambres funéraires souterraines, ont été découverts dix
sarcophages. L'un d'eux, non orné, de toute probabilité
n'existe plus. Deux se trouvent au Musée national de
Rome, autres sept - 4 Walters Gallery a Baltimore®. Au
méme niveau autor des chambres funéraires ont été
trouvés nombre de stéles funéraires avec les noms des
membres de la célebre famille Calpumnius Pison. Elles
datent du début de l'¢re chrétienne ou bien au plus tard
au début du II s. et sont antérieures 4 la période de la
généralisation de l'inhumation. Les neuf sarcophages
forment un Eoupc d'ouvrages datant de la premlére
moitié du II - au début du III*™ s. Les images
religieuses forment une idée religieuse commune
suggestive de la présence d'une communauté du culte
de Dionysos et d'un texte litourgique qui la précéde. Ce
qui les distingue iconographiquement, c'est le
personnage bizarre du centre de l'ensemble - la figure
androgyne du Dionysos barbu.

En 1949 Fr.Matz a publié quatre sarcophages
traitant le sujet dionysiaque de Vindemnia'® o0 apparait
le méme Personnage bizarre. Il en a ajouté en 1963
encore un . La liste du groupe des sarcophages n'est
pas longue:

1. Le sarcophage de Lyon, découvert en 1870 dans
la cour d'une fabrique, maintenant au musée St.Petro
aux bas-reliefs fortement abimés;

2. Le sarcophage du Vatican, maintenant au Musée
Chiaramonti, avec une scéne de sacrifice devant un
temple, la méme sur un sarcophage d'enfant du Musée
Latran;

3. Celui de Rome, dont la partie de devant est cassée
pour étre muré dans la Villa Doria;

4. Le sarcophage de Salerno, maintenant dans la
cathédrale;

5. Le sarcophage du Vatican de la Galleria dei
Candelabri.

En complétant le nombre des sujets dautres
sarcophages bachiques par un nouveau matériel
comparatif ol la figure mystique d'un barbu Dionysos
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andrgyne est invariablement présente, R.Turcan'’
propoSe une classification en deux types stables:
A."Dionysos et Ariadn¢", couchés symétriquemnent
dans une composition pyramidale avec un vieillard
"barbu" qui se tieht juste au-dessous du jeune Dionysos
a gauche de la presse 4 taisins, sa main se trouvant au-
dessus de sa téte; a ce type appartiennent les
sarcophages de Salemno et de la Villa Doria 8 Rome;

B. La figure "barbu" du Dionysos androgyne se
trouve couchée au-dessus du mufle du lion; il tient dans
sa main droite un sarment aux groseilles; de l'autre c6té
du kypellos symétriquement se tient couchée comme lui
une femme - & ce type appartiennent les sarcophages de
Lyon et du Vatican.

Le sujet se développe. Avec le godt romain pour les
figures massives de I'époque des Sévéres”, les
compositions se déforment et s'éloignent des motifs
mythologiques. Mais le caractére funéraire des
monuments nous meéne vers des idées eschatologiques
sur la vie aprés la mort dans un autre monde garanti aux
adepts des mystéres'. C'est un cercle d'idées dominé
par les motifs mythologiques de Katdpaoig et
?Avodog d'une divinité ressuscitante et du legdg ydpog.

Une particularité des communautés dionysiaques, au
moins dés |'époque hellénistique, c'était la vénération
des morts confréres. Au centre de cette situation
mystiquc et religieuse avait été une divinité, autre que
le joyeux dieu du vin des Hellénes - une divinité
infernale en relations directes avec le monde des morts
et soucieux de la vie d'au-deld des initiés. Dans les
scénes des reliefs des sarcophages I'on peut percevoir
des réminescences d'une telle association funéraire
(familiale) a8 Rome. D'ailleurs, la foi en I'au deld est
sensible dans une vaste aire entre La Thrace et Magna
Graecia avec les trés anciennes conceptions religieuses
orphiques ouvrant la voie pour l'initiation de telles
communautés mystiques. Quelles, pourraient étre donc
les sources liturgiques de la figure barbue androgyne?

Diodore (IV.5.2) pour la premiére fois s'est
prononcé sur l'antinomie de I'image de Dionysos
représenté comme un jeune et comme un vieillard en le
caractérisant dipoggos. Il dit 4 la fin de son troisiéme
livre que Dionysos & un certain ége avait été barbu:

Diod., III, 62, 8: Zoppava 2 Totroig elvar Té e
bnloupsva o1d T@v ’Oggixdv xompdrav xai Ta
xageroaydpeva. xard vag vedlevds, wegi ow oV
Ofouig Toig dpurfirols loTogely Ta xatad utqog

La méme idée apparait chez Cornute'® qui soutient
la conception mystique sur le procédé de passer les
raisins par presses. L'éplthéte de dipoQgog se recontre
encore une fois dans le 30™ hymme orphique (ed.
G.Quandt), ot Dionysos est caractérisé, également, par

I'épithéte équivalent digiing, c.a.d. de double image,
double. Dionysos regoit l'appelation de dikegwg,
dipogye par Firmicus Maternus'’. Le texte est précis -
is s'agit bien du premier né (xgotbyovog). Trois fois né
(vetyovoq) du lit nuptial de Zeds et Perséphoné daimén
qu'est Zagreus.

Dans son article précédant Fr.Matz'® suppose que le
personnage "barbu" c'est I'enseveli lui-méme qui avait
regu la figure de son dieu. Mais l'inconsistance
iconographique avec les images rituels des scénes du
sacrifice devant le temple de la divinité avec sa statue
l'ont fait oublier sou hypothése. Les irnages sur la statue
de la divinité sur un piédestal représente partout un type
de figures commun. C'est le méme Dionysos "barbu" au
chiton long féminin, ceinturé hautement au-dessous des
seins bien sculptés, appuyé de sa main gauche au thyrse
et couronné de c6ne de sapin. Sur sa téte il y a un petit
kalatos, le méme sur le sarcophage de Lyon et sur le
Casali Sarcophagus de la glyptothéque de Copenhague
et sa réplique du Musée des Thermes, laquelle se
trouve maintenant au Museo Nazionale Romano'.
Dans la méme pose et avec les mémes attributs est
représentée la statue de la divinité sur des piédestaux a
aubain ou bien parfois dans un espace flanqué de
colonnes, laissant deviner un temple, sur les
sarcophages du Vatican du Museo Chiaramonti et de la
Galleria dei Candelabri. Une image pareille élévent
les mystes se préparant pour le sacrifice sur un piédestal
cylindrique bas du relief sur le sarcophage du Musée
Universitaire de Princeton?®. Toutes ces images
soutiennent que le typique de la figure "barbue" chargée
d'ambiguité androgyne des scénes mythologiques des
sarcophages est trés loin de 1'idée d'un mortel. Dans les
sceénes latérales du Ariadné Sarcophagus de la Walters
Art Gallery sont interprétés des moments de la
vénération de la divinité dans son temple. A droite est
représentée sa statue sur un piédestal carré, omé du
relief d'une ménade dansante. Sur un pareil piédestal
dans une scéne similaire est représentée sa statue sur
I'exemplaire du Vatican de la Galleria dei Candelabri.
Contre la statue se trouve une ménade dansante, un
tympan dans sa main. A droite d'elle il y a un chéne, et
a gauche - un haut pilier avec une umne au sommet, ce
qui nous fait penser a la colonne sur la route de Dion,
décrite par Pausanians (1X.30.4-12), ol l'ume en pierre,
d'aprés les gens du pays, avait contenu les os d'Orphée.
Dans I'histoire de la catastrophe de la ville de Libetra se
trouve mentionné un autre monument rituel du culte
d'Orphée. Aprés la mort, se dit dans l'histoire, les
Macédoniens de Dion ont amené les os d'Orphée dans
leur ville. Il semble que cette tradition du culte attestée
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pour les territoires thraces du Sud-Ouest serait ?récédée
par un cercle d'idées mytho-rituelles plus vaste?'.

Une fois de plus cette ambiguité est soulignée par
I'emploi de didvpog dans un hymme en I'honneur de
Dionysos, écrit par Aelius Aristide? lors de son séjour a
Pergame (milieu du II* s.apr.J.-C.) - il est Dionysos
male et Dionysos femelle, un éphébe imberbe et un
xarax@ywv, le plus jeune et le plus agé de tous les
dieux. Dans son commentaire au "Phédon"? de Platon,
Olimpiodore parle de Dionysos comme s'il portait la vie
et la mort un méme temps. Aelius Aristide, de son c6té,
adopte un ton mystérieux, voire mistique, en rélévant
que Zels et Dionysos furent congus une seule divinité
dans le systéme d'un Aéyog d'origine inconnue:

Ael. Aristid.,, XLI, 11,p.331, 12 (Kail): ..ijén &¢
Tivav ifjkovoa kai £xegov Léyov ... 6T 6 avrdg 6
Zedg € 6 A16vvoos...

Sans doute, malgré la présence de tendances
spéculatives et doctrinales tardives, il n'est pas difficile
de constater ici l'action d'un Aéyos orphique ancien.
L'épithéte Zagreus™ en est encore une personnification
de l'antinomie et de l'unité entre pére et fils. Aelius
Arnistide exprime cette transpositivité par le désir de
Zeads d'étre a la fois pere et mére de I'enfant aprés avoir
foudroyé Seméle:

Ael Aristid,, XLIL11,p.331, 2 (Kail): 6 Zexg
pouvrbpevog appbrega atrdg T@ Alovoow yevéoDat
xaTiQ Te kail piTne Tiv piv Lepfrev éx Tijg vijs elg
T "Olupxov xopiler d1a xvebe.

Son contemporain Lucien traduit la méme idée,
mais par d'autres mots:

Luc., Dial.Deor., 1X.2: otvko®iv dapgporega To¥
Aloviigov TovToL Kal pfitne xal xatije 6 daderedc
fonuv...

etun peu plus loin ajoute:

-..00K0 UV ¢AerT)OaL Npdg avdgbyvVeg V...

Cet androgynisme est propre aux divinités
démiourgiques, au moins au début du ler s.av.J.-Chr.,
si ce n'est pas déja vers la fin du Iléme s.av.J.-Chr.,,
comme il est clair de la mention de Varron de Valerius
Soranus (mort en 82 av.J.-C.). L'image d'un "ZeQs male,
ZehGs femelle", complétement hellénisé et littéraire,
serait été une formule bien connue du temps de Diogéne
de Babylone. Dans le papyrus de Gurob®® qui selon le
style est daté vers le Il av.J.-C., o €ig Atévvooc™® en
est une divinité importante. L'Eros orphique, Phanés-
Protogonos, qui symbolise le monisme du démiourge,
est lui aussi une divinité bisexuelle. Le méme caractére
posséde la divinité, occupant une place centrale dans les
mystéres thraces des Cotytes, qui sans doute ont un
rapport direct vers le complexe religieux et idéologique
thrace"dieu-roi (-prétre)".

3. De pareilles suggestions se laissent révéler dans la
tradition des commentateurs a Satyre II de Juvénale?’,
en exploitant, de fagon évidente, des thémes revenant
sans cesse depuis la comédie d'Eupolis "Baptai".D'une
maniére semblable, Juvénal s'attaque & la noblesse
romaine, en train de s'efféminer, lui reprochant de
supplanter les femmes dans la célébration du culte
traditionnellement féminin de Bona Dea & Rome, en
adoptant des festivités illicites, pareilles a celles dont
les Athéniens d'autrefois honoraient "Cecropiam
Cotyto".

La remarque du scholiaste est encore plus
suggestive:

...Sicut inquit romani perverso ordine colunt
bonam deam ita quondam athenienses inque colebant
Cotyton et psaltriam etiam agebant (Cod. Vossianus
64).

Horace®® identifie sans doute les mystéres des
Cotytes avec sacrum liberi Culidinis. La conception
artistique des Cotytes comme des sacrifices a une
divinité associée a celle de Cupidon des Romains est
proche des idées de la Stda et des cyniques sur 1'Eros
cosmogonique. Selon cette conception Eros est I'enfant
d'Erebos et de la Nuit, une nature infernale, apparentée
a la souffrance, au destin, 4 la mort et au ténébre, a la
détresse, l'illusion et le réve mensonger?. Erisimaque
chez Symposium® de Platon nous dit que Eros est
étroitement li¢é & la mantique, tandis que Socrates le
croit étre d'une nature démoniaque par l'intermédiare
duquel s'effectuent, pour les mortels et immortels, les
rites d'initiation, les incantations.. Ces fonctions
universelles d'une divinité - intermédiaire et
psychopompos, propre & I'Eros orphijue, le tout proche
a Hermés hellénique auquel Hérodote (V.7) associe le
dieu - créature dans le mythe thrace de la généalogie
royale. Aussi Hermes, est il le porteur de la nature
androgyne, étant, dans les généalogies mythologiques
tardives, le peré¢ de I'Hermaphrodite.

4. Selon les textes magiquss des tablettes
orphiques’’, I'on croit qu'aprés sa mort le mort renait et
devient immortel, c.a.d. dieu. Si l'initiation est a
s'identifier au dieu, la mort de l'initic - éx xoBagd<v>
xoDagd - serait représentée par la mort, c.d.d.
respectivement Katdfiaoig et "Avodog du dieu. Donc,
les funéraires de l'orphique avaient suivi le motif du
destin divin, représenté (?) dans les mystéres. C'est n'est
qu'avec la catabase de la divinté que Clément
d'Alexandrie” lie l'apparition du notif de I'imitatio
feminarum dans le culte de Dionysos. L'efféminisation
de Dionysos est le prix pour retourter au monde des
vivants, tout comme les Kavdpeong et “Avodog
d'Orphée.
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La réévaluation des somptueux enterrements en
Thrace, qu'il y a peu de temps étaient considérés
comme des enterrements de femmes, en enterrements
d'orphiques™ auraient pu recevoir dans le contexte des
données littéraires et artistiques déja mentionées des
contours plus clairs. Les trouvailles des fouilles
archéologiques 4 Kukova mogila, Mugovica et le
tumulus Mogilanska & Vraca relévent de l'enterrement
des roi (dynastes) - prétres, c.d.d. des hommes
politiques au statut religieux et doctrinal différent. A
eux se joignent ceux du tumulus thrace de Sipka-
Sejnovo et spécialement celui de la Malkata mogila.
Une ressemblance frappante existe entre les colliers d'or
des tumuli de Malkata mogila et de Kukova, prés de
Duvanlij. Selon les mesures anthropologiques, le
squelette est sans doute celui dun homme™.
L'inventaire des orfévreries qui comprend, a c6té du
mirroir mystique dans la mythologie de Zagreus, des
parures féminines, aurait pu appartenir, selon
I'hypothése du prof. AlFol, a la garderobe rituelle de
l'orphique, indiquant sa qualité religieuse et doctrinale.
La couronne d'or de la Mogilanska de Vraca et I'image
gareille sur I'anreau de dynaste de la Malkata a Sipka-

¢jnovo, ainsi que les restes d'une matiére de pourpre
dans les enterrements les plus riches de Duvanlij, nous
font penser a la reconstitution du prototype religieux et
idéologique des associations comiques du "roi thrace"
Smikythe chez Aristophane.

Timandra chez Plutarque® aurait suivi un rite
similaire. Dans le contexte thraco-micrasiatique
ethnoculturel des villages phrygiens, le rite serait
précedé dun réve incestueux quant & sa sémantique,
lequel associait la mort imminente du grand politicien
au motif de l'imitatio feminarum. Alcibiadés aurait eu
un réve ou il est habillé dans la robe de sa bien-aimée
tandis qu'elle mzquillait son visage de rouge a lévres et
de pornmades. Pour l'attitude d'Alcibadés envers les
conceptions thraces reli§ieuses et idéologiques les
arguments sont abondants™®. Ce qui est plus important
c'est qu'il avait oris parti directement dans les affaires
politiques thraces au moins entre 410 et 405/4 av.J.-C,,
étant le partenaite de Médokos et Seutés II. Il avait regu
des terrains 4 Bisante & Neon Teichos et 4 Omi comme
paradynaste des points stratégiques importants dans le
Chersonése thrace®’.

5. Le texte d'Hérodote (V.7) est aussi d'une
importance prirrordiale pour la vénération des dieux
thraces. Dans la :héogonie orphique™ existe la tendance
de placer au certre de la totalit¢ cosmique une divinité
masculine impoitante comme porteur de la structure et
symbole des détuts des choses. C'en est bien la raison
de la suggestiom de caractéristiques androgynes et

strictement ithyphaliques intégrées étroitement aux
fonctions funéraires. Hérodote, dans le passage cité,
parle d'un mythe généalogique des origines des rois
thraces d'une divinité ithyphalique & des fonctions de
psychopompos identifiée au Hermés hellénique. Un
caractére androgyne posséde aussi Phanés-Protogonos
qui est Eros et bisexuel en méme temps™. Il est le
fondateur de dynasties, c.d.d. dieu-roi, associé¢ aux
dieux tardifs de la généalogie hellénique orphique
comme le sont Zefs et Dionysos*’. Déja G.Schémann*!
avait vu la relation entre I'Eros cosmogonique et
I'Hermes ithyphalique dans les éclats généalogiques de
linterprétation dans De la nature des dieux
(II1.23.60) de Cicéron. Moyennant les images
étrusques d'Eros et Hermés, A.Furtwingler*’ lui aussi
pense aux relations entre eux. O.Gruppe** considére
Eros comme étant un aspect de "I'Hermés chtonien
fécond". Au centre des Cotytia vulgata dans les
poé¢mes d'Horace il y a aussi une dénomination d'Eros -
sans doute identifiée 4 la traduction latine - Cupidon.
Au niveau quotidien, les Hellénes associaient Eros a
l'amour chamel et particulierément a Il'amour
masculin®’. Clest exactement 4 ce niveau qu'est la
parodie d'Aristophane du roi thrace orphique
arbitrairement  appelé  Smikythe.  L'expression
d'Aristophane (Cavaliers, 967-969) "..Ejux0dnv xai
xUguov..." dans le texte comique de l'oracle parodié,
selon les réflexions données ci-dessus, nous font penser
a4 la supposition de l'existence d'un mythologéme
littéraire stable, d'une haute charge sémantique.
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