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Cele două opere de artă descoperite în 1983 la Ocniţa, jud. Vîlcea, unde a fost localizat, pe 
baza inscripţiilor de epocă 1, vechiul centru politic şi militar_ geto-dacic Burida va, ridică unele pro
bleme importante, asupra cărora wcotim să stăruim puţin. In primul rînd trebuie să precizăm că 
cele două piese sîn� produse ale atelierelor locale. Pe de altă parte, condiţiile de găsire sînt foarte 
clare şi ele au fost prezentate în coloanele acestei reviste 2• Ambele piese au fost descoperite în stratul 
de cultură Latene geto-dacic, în orizontul nivelului Ila. Am datat acm;t nivel în sec . I î.e.n. şi 
nu avem motive să revenim asupra cronologiei şi asupra observaţiilor Rtratigrafice anterioare. Asocie
rea celor două piese cu materiale tipice geto-dacice aduce un plus de argumentare pentru fixarea lor 
în prima jumătate a sec . I î .e.n. ,  dar ţinînd seama de tehnica, formele şi ornamentarea ceramicii din 
gropile menajere, în care s-au găsit, înclinăm Ră le datăm către mijlocul sec. I î .e.n. Spre această cro
nologie orientează şi studiul vasului-borcan în care s-a aflat pandantivul de bronz. Prin urmare crono
logia pieselor noastre este, credem, definitiv stabilită. 

Pandantivul semilunar (fig. 2) ne oferă prilejul să revenim asupra problemei continuităţii artei 
traco-getice şi a strînsei salf� legături, pe linia dezvoltării neîntrempte, cu etapa geto-dacică din sec. I 
i.e.n. şi sec . I e.n. În ceea ce privel;\te forma pandantivului, găsim deocamdată cea mai apropiată ana
logie - şi singura aşa de asemănătoare - , în placa de bronz descoperită în cetatea dacică de la 
Polovragi, jud. Gorj , datată în sec. I î .e .n. 3 •  Placa are o formă dreptunghiulară (10,1 cm x 6,6 cm) 
şi are cîte o scenă în basorelief pe fiecare parte (fig. 4/a- b) .  Pe avers este reprezentat un călăreţ, 
cu barbă, cu bonetă şi cu mantia fluturînd în vînt. De o parte şi de alta a sa se găseşte cîte un 
personaj cu mîna dreaptă ridicată şi îmbrăcat în haine de bună înfăţişare greco-romană, care ne 
aminteşte în parte îmbrăcămintea personajelor de pe rhytonul traco-getic de la Poroina, jud. 
Mehedinţi 4• Pe reversul piesei de la Polovragi este înfăţişată altă scenă, tot în relief. Se redă forma 
unui pandantiv semilunar, cu totul asemănător exemplarului nostru de la Ocniţa (fig. 1 ) .  Este 
reprezentată şi cheutoarea sau tortiţa de atîrnare a pieselor rţ\ale, după care am completat pe cea 
de la Buridava. În mijlocul „pandantivului" de la Polovragi eRte un vas-kantharos, iar de o parte 
şi de cealaltă se găsesc două păRări afrontate, care pot fi cocoşi, cum a opinat descoperitorul s, 
dar pot fi păuni sau alte păsări. Construcţia scenei este însă aceeaşi cu cea de la Ocniţa. Piesa 
de la Polovragi a fost lucrată de un meşter local, cu stîngăcia deja semnalată. Acelaşi chenar în jurul 
piesei de la Polovragi îl găsim şi la pandantivul de la Buridava, doar cel de pe avers, cel cu 
călăr�ţul, este decorat cu sem�ove, ca cele, de pildă, din tezaurul de la Letniţa din Bulgaria s, unde 
întîlmm scene în care personaJul central este călăreţul . Atît acesta, cît şi pasărea, reprezintă motive 
decorative şi elemente de credinţe care se perpetuează în arta geto-dacă. Este ştiut că în arta traco-

1 D. Berciu, Buridava dacică, Bucurrşti, 1 981, p. 138 
şi urm. 

2 A se vedea p. 177- 178 în volumul de faţă, ' fig. 1 şi 2. 
3 Floricel Marinescu, SMMIM, 10, 1 977, p; 25 şi urm. 
4 D. Berciu, Arta traco-getică, Bucureşti, 1969, p.  106-

TI-IRACO-DAC ICA, t.  \', nr. 1 - 2, Bucun5 ti, 1984, p. 84 - 91 

1 1 0 ; p. 153 şi urm. ; două pl'rsonaje au mina dreaptă ridi
cată (fig. 1 1 0) .  

5 Floricel Marinescu, loc. cit. 
6 Iv.  Venedikov, T .  Gt>rasi mov, Trakiickoto isk1rn/1Jo, 

Sofia . 1 973, 375, fig. 207. 
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getică vdin sec. ry î ._e .n.  rep.re:enta�ea .�ăsării, în speţă a vul turului,  atît pe monumentele din ţara noastra (ca la Agigh10l, de pilda 7 ), cit şi m Bulgaria 8, este frecventă si chiar constituie o caracteristică 
a un_?r tip�ri de monede get�-�a�e. O: Preda, făcînd analiza simboh{rilor de pe monedele geto-dace, 
a aratat ca reprezentarea pasani, atit pe aversul cît şi pe reversul unor monede a fost preferată v d  d 9 ' • ) 

) la un mare numar e mone e . In seria monedelor numite „cu pasăre" din tezaurul de la Jiblea, 

I 
I 

Fig. 1 .  Ocni ţa-Bu riclava. Medalion el e bronz. 

jud. Vîlcea 10, î ntîlnirn pasărea cu o siluetă asemănătoare aceleia a celor două păsări de pe placa 
de la Polovragi. Şi în plastica măruntă se cunoRc reprezentări de păsări. Amintim pe cele de la Cîrlo
măneşti, judeţul Buzău 11, unde se întîlneşte şi reprezentarea de lupi, mistreţi,  cervidee şi, evident, 
călăreţul 12, toate perpetuate pînă în plină epocă de prospcrft dezvoltare din sec . I î . e .n.  

Pe l inia acestui fen01r. en de vi1dită continuitate judecăm noi piesa de lâ Ocniţa şi  pe cea de 
la. Polovragi, împreună cu a lte dovezi ale continuităţii nedezminţite ale artei autohtone, traco-getice 
şi apoi geto-dace.  Pandantivul de la Ocniţa a fost lucrat de un meşter autohton prin turnare ş i  
apoi netezit pe margini, într-o tehnică primitivă. Toarta sau cheutoarea a fost adăugată ulterior tur
nării. Chenarul,  care înconjoară întreaga scenă, nu este uniform ; pe alocuri chiar se întrerupe. Nu 
poate fi vorba de mîna unui meşter grec sau roman, deşi scena este în genera l bine realizată. Simetria 
ei, ca şi principiul „horror vacui" ,  au fost respecta.te . Sub bucran R-a a dăugat un buton care acoperă 
spaţiul gol şi echilibrează întreaga scenă. Elementul central al acesteia este bucranul (fig. 2 ) ,  care, 
d in punct de vedere tehnic, prezintă unele mici defecte ; urechea dreaptă nici nu este schiţată. Bucra
nul oferă însă bune dovezi ale continuităţii în arta geto-dacă, el fiind un motiv curent, am putea 
spune, în arta traco-getică, prin moştenirea c{Lreia s-a transmis în etapa geto-dacă, deşi bucranul este 
răspînd it şi în arta elenistică şi romană. Fără îndoială că ne gîndim în primul rînd la cele 8 aplice 
în formă de cra.niu de taur din tezauru! zis „de la Craiova" 1 3. Nu putem să nu menţionăm a ceastă 
a.propiere, care are o valoare şi în ceea ce priveşte semnificaţia. De asemenea şi în tez aurul de la 
Băiceni; jud. Iaşi, se cunosc aplice rotunde, care redau capul de taur sau de bour, văzut din faţă 14, 
bucranul apărînd şi pe coiful de aur din acelaşi tezam, pe obrăzarul stîng. Aci, de o parte şi de 
cealaltă a bucranului, se află animale fantastice afrontate. Este vorba de aceeaşi construcţie simetrică 
şi proba;bil de aceeaşi semnificaţie. Motivul decorativ în formă de bucran îşi are originea în Orien -

7 D. Berciu, o p .  ci l . ,  p .  1 16- 1 1 7, fig. 1 37, c i l  şi la Meclgiclia 
(p. 1 9) .  

8 Pc pectoralul ele aur ele la Muşoviţ.a Mogila el e  l a  Duvan
lij :Iv. Vencclikov, T. Gerasimov, op. cit. 

° C .  Preda, Monedele geto-dacilor, Bucureşti, 1 973, p .  71,  
384- 385. 

10 Ibidem, p .  71 şi urm.,  pi. IX/8- 1 2 .  
11 M. Babeş, SC I VA, 2 8 ,  1 977, 3, p .  332 , fig. 8 ş i  9/1 ; 

o grupă destul ele numeroasă, uncie cu aripile strinsc pc corp. 
12 Ibidem, p. 319 şi urm. ; a se vedea şi ceramica pictată 

ele la Grădiştea Muncelului. 

13 D. Berciu, op. cil„ fig. 99. 
14 M. Petrescu-Dimboviţa, D inu Marin, Dacia, N. S., 1 9, 

1 975, p. 1 05- 124 ; în special p .  1 1 5, fig. 7/4 şi fig. 9 /5 ş i  
p .  1 08, f ig .  2/2 şi  f ig .  4 .  
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tul Apropiat, cum s-a arătat de multă vreme 15• Vasele cu proto�e de ţa�r sau vasele-rhyton, 
_
ca 

cel de la Poroina din sec. IV î.e.n . ,  sînt, fie importuri persano-iramene, fie mfluenţate de toreutica 
achemenidă 1 6. Asemenea reprezentări nu lipsesc nici în arta geto-dacă. Amintim că la Ocniţa, în 
nivelul I de acolo, s-a descoperit şi un cap de taur( protomă) 17. Reamintim iarăşi că pe scutul de paradă 
din cetatea de la Luncani-Piatra Hoşie se află imaginea unui bour, făcînd parte, pare-se, dintr-o 

'\ I '\ I 
'· - I  

Fig. 2. Ocniţa-Buridava. Pandantiv d e  bronz. 

scenă mai complexă, cu motive zooforme 18, din care puteau să nu lipsească leul sau pantera 19• Fie că 
este vorba de imaginea bourului, ca pe scutul amintit aci - considerat drept un produs local sau făcut 
la comanda unui localnic 20, fie că avem de-a face cu reprezentarea taurului şi a bucranului, şi 
într-un caz şi în celălalt trebuie să ne gîndim la cultul fertilităţii, al vitalităţii şi al perpetuării . 

Pe pandantivul de la Ocniţa-BuridaYa, de o parte şi de alta a bucranului r e  află  două ani
male fantastice afrontate, cu aripi .  Ambele animale au un picior din faţă ridicat, a mănunt care ar 
putea indica poziţia de repaus a animalelor (v. mai departe) .  Capul animalelor este destul de sche
matic redat ; urechile sînt scurte şi ascuţite ; coada este de asemenea foarte schematică ; ghia.rele se 
observă cu mare greutate. Totuşi putem să spunem că avem de-a face cu grifoni-panteră, înari
paţi. Aripile le întîlnim în mod curent la animalele fantastice, dar nu lipsesc nici la reprezentările 
de animale reale, ca în arta traco-getică, unde apar cerbi, ţapi şi lei înaripaţi 21• Predilecţia pentru 
animale fantastice înaripate a fost curentă în Orientul Apropiat, încă din a, doua jumătate a mile
niului I î .e.n. 2 2  şi prin filiera persană şi grecească s-a răspindit în lumea tracică, respectiv traco
getică, şi spre Europa centrală 23• Fără îndoia,lă că ne gîndim la reprezentarea de grifoni, monştri 
fabuloşi, cu caractere de leu, vultur, pasăre răpitoare, panteră, leopard, şarpe etc. De regulă, gri
fonul este redat cu cap de leu sau de vultur. Din prima categorie amintim amfora de argint din 
Muşoviţa l\fogila de la Duvanlij (Bulgaria) 24 şi aplica frontală din tezaurul „de la Craiova" 25• Se 
ştie că în arta Orientului motivul grifonului a fost foarte răspîndit şi de acolo a pătruns în arta 
tracică reprezentarea unor fiinţe fantastice, ceea ce contrastează cu naturalismul acestei arte, care 
reuşeşte să-şi păstreze originalitatea. Chiar la pandantivul de la Ocniţa este de recunoscut o oare
care rezistenţă a artei geto-dace la concepţia Orientului cu privire la monştrii înaripaţi. Corpul şi 
capul panterei, cit şi aripile sînt redate cu un simţ al măsurii, al decenţei, fără nici un fel de exagerare. 

15 Cf. Em. Kunze, Reinecke Feslschrift, 1 950, pi. 16 /2 ; 
cf. D. Berciu, Contribulion â l 'tltude de l'art lhraco-gete, Bucu
reşti, 1 974, 1 34 .  

1 6  H .  Luschey, Beitrăge zur A ltertumskunde Kleinasiens 
Festschrift filr Kurt Bittel, 1 983, p. 318 .  

17 D .  Berciu, Buridava dacică, pi .  8/14 = 12/16 .  
18 I .  Glodariu, Eug. Jaroslavschi, Civiliza/ia fierului /a  

daci, Cluj-Napoca, 1 979, p .  1 31 şi f ig .  75. 
19 Ibidem ; autorii notează că „se disting lncă două dintre 

picioarele anterioare ale unei feline". 20 Ibidem. 

21 D. Berciu, Arta lraco-geticd, fig. 28 şi 30. ln tezaurul 
de la Letniţa (Bulgaria) se găsesc aplice cu reprezentarea 
leilor lnaripaţl, in luptă cu grifonii. 

22 P . Amandry, Antikc Kunst, 9, 1 966, p.  65.  
23 Avem în vedere decoraţiunea plăcii de la Stupava din 

Slovacia : J. Filip, ](ellove v sttdni Europil, Praga,1 965, 
p. 269, fig. 79/2 (inversată) ; cf. D. Berciu, op. cit . ,  p. 1 1 4. 

24 B. Filow, Grabhiigc/nekropo/e bei Duvanlij in Siidbulga
rien, Viena, 1 934, p. 46,  fig. 56- 59 . 

26 D .  Berciu, op.  c i l . ,  p. 1 32 - 1 35,  fig. 1 00 şi 101 /2. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://www.instarhparvan.ro



Două opere de artă de la Ocniţa-Buridava 87 

Grifoni de genul acc:-;ta :-;c cunosc şi în arta romană 26• Cei doi grifoni de pe pandantivul de la 
Ocniţa par a fi redaţ:i în repaos, întrucît se consideră că atunci cînd pantera ţ,ine un picior din faţă 
ridicat ar indica repaos 27• Reprezentări cu aceste amănunte apar, de pildă, pe statuia lui Augustm; 
de la Porta Prima din Roma 28• Prezenţa grifonului-panteră pe piesa de la. Ocniţa ne face să ne 
gîndim că pantera era şi animalul preferat al lui Dionysm; şi că tipul de grifon-panteră a dobîndit 
cu timpul şi semnificaţ.ia. de simbolism dionisiac, de ca.re nu pare a fi străină nici scena de pe pandan
tivul nostru. Da.r totuşi, dacă luăm în considerare simbolul heraldic al grifonilor-panteră afrontaţi, 
nu putem să nu ne amintim că aceştia apar şi pe monumentele funerare gallo-romane 29, în legătură 
cu cultul morţilor, ca pă.zitori ai urnei funerare, cum ne sugerează scena de la Polovragi, cu toate 
că acolo sînt păRări afrontate, însă ar putea fi o aceeaşi semnificaţie. Reprezentarea îll8ă a unui va8-
kantharos - care era un atribut sacru al lui Dionysos, ca vas de bt'rnt -, ne duce tot la ipoteza 
că avem de-a face, atît la Polovragi, cît şi la Ocniţa, cu scene legate de cultul lui Dionp;os, practicat, 
probabil, şi de geto-daci. Nu este lipsit de interes a aminti că pantera apare uneori în reprezentarea lui 
Dionysos bărbos şi cu pielea de panteră, ca în pictura vaselor attice30• Altă dată, grifonii afron
taţi stau în legătură cu Apollo. în perioada imperială timpurie, grifonul apare ca Rimbol sacru al lui 
Apollo - al lui Hellios -, el asociindu-se cu cultul zeului şi cu ideea unor credinţe de tip Rolar 31 . 
Desigur, modul de aşezare a grifonilor-panteră de la Ocniţa ne reaminteşte monumentala poartă 
a „leilor" de la Micene. 

Nu putem încheia înainte de a menţiona că pandantivul de la Buridava readuce în discuţie 
problema continuităţii artei geto-dace în perioada de maximă înflorire a civilizaţiei autohtone, în 
sec. I î .c.n. şi sec. I e.n. El reprezintă o dovadă concretă a acestei continuităţi, a dăinuirii chiar a unor 
moşteniri de tradiţie orientală. Ne gîndim, din acest punct de vedere, la stilul animalier şi la prin
cipiul „horror vacui", de care am mai vorbit. Întreaga suprafaţă a pandantivului semilunar a fost 
acoperită cu o compoziţie de stil animalier, de bună tradiţie rnediteraneano-asiatică, dar păstrată 
şi dezvoltată mereu în arta locală. Fenomenul adoptării motivelor şi iconografiei orientale şi apoi 
greceşti se adînceştc continuu, începînd de la orizontul artei traco-getice. Geto-dacii au fost receptivi 
la. bunurile de civilizaţie superioare şi le păstrau, potrivit gustului propriu, chiar cînd veneau apoi în 
contact cu a lte civilizaţii mai evoluate. Piesa de la Ocniţa şi cea de la Polovragi arată că şi după 
contactul cu lumea elenică şi romană, geto-dacii au păstrat din moştenirea iraniano-achemenidă tot 
cc era imperior şi potrivit tradiţiilor lor. Aşa încît nu cred că :-;e mai poa te susţ.ine că arta animalieră a 
unor popoare cc se aflau în afara lumii clasice greco-romane a fost sortită, pierii din cauza unui nou 
contact, cu o civilizaţie mai înaltă, în speţă, aci, cea :-;citică, după P. Jacobsthal 32• O atare concepţie 
a. făcut să :,;c creadă 33 că motivele decorative caracteristice artei traco-getice nu au putut să se per
petueze pînă în etapa geto-dacă, deşi bogata plastică de Ia Cîrlomăneşti 34 reprezenta un reflex al 
Rtilului traco-getic din sec. IV î.e.n. S-ar putea spune că o operă de genul celei de la Ocniţa 
şi Polovragi ar documenta perpetuarea unor concepţii şi motive decorative deja depăşite în sec . 
I î.e.n., dar trebuie să avem în vedere, cred, înclinarea aristocraţiei geto-dace de păstrare, de con8er
varc îndelungată, dar transformate, a unor preluări din arta şi civilizaţia altor popoare. 

ArLa traco-getică din sec. IV î.e.n. 35 a constitutit cel mai puternic fond pe care aveau să se dez
rolte manifestările artistice ulterioare, cînd avem de-a face cu o adevărată renaştere 36, care dăinuie 
şi în perioada postromană. Piesa de la Ocniţa poate fi înseriată în grupa operelor de artă „princiare", 
intrncît ea nu numai că prezintă caractere specifice acesteia, dar va fi aparţinut unui nobil. Evi
dent, se mai pune întrebarea dacă era doar o simplă piesă de podoabă sau avea o altă semnificaţie, 
emblemă sau pond, mai ales că cele 108 grame corespund la patru uncii din libra italică a siste
mului ponderal roman. 

28  G. l\langarano. Enciclopedia dell'arte antica, classica c 
orientale, Roma, 1 960, s.v. Grifo, p. 1061 . 

31 Ibidem. 
38 Ibidem. 
29 Ibidem ; autorul aminteşte şi prezenţa grifonului-pan

terl pe sarcofagu\ zis al „leoparzilor" de la Baltimore, unde 
grifonii slnt reprezentaţi de o parte şi de alta a unei urne 
funerare. 

30 E. Homann Wederking, Enciclopedia dcll'arte antica, 
classica e orientale, Roma, 1 960, s.v. Dioniso, p. 112 .  

* 
31 G. Mangarano, op. cil„ p. 1 062 . 
32 P. Jacobsthal ,  Ear/y Celtic Ari, Oxford, 1944, p .  1 6 3 .  

3 3  1\ 1 .  Babeş, SCIVA, 28, 1 977, 3,  p .  346. 

34 Ibidem, p. 283 şi urm. 

36 Pe care unii cercetători - neştiinţific socot cu - , 
au pus-o sub semnul întrebării : P. Alexandrescu, Dacia, N. S„ 
18,  1974, p .  273- 281 („Un art thraco-gHe ?"). 

3& Pentru problema tica moştenirii traco-getice ln dome
niul artei, vezi, D. Bercin, op. cil„ p. 1 83 ş i  urm. (Cap. 12). 
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A două piesă este medal ionul de bl'onz (fig. 1 
.
ş i  3 ) ,  aiparţi�î nd aceluia�i �r�zo?t straţigrafic 

şi cronologic, ca şi pandantivul �emilunar,
. 
d

.
e care a fost _vorba m�1 su::i. El s-a gas1t m �s?ciere cu 

materiale ceramice caracteristiC'c civilizaţiei geto-dace ş1 cu un impol't roman (terra sigillata ) 37, 
datat, de regulă, în sec. I î .e .n. ,  dar întîlnit sporadic la Ocniţa şi în mediul din sec. I �.n.  

Medalionul de la Ocniţa face parte din grupa medalioanelor cu reprezentarea bustulm sau numai 
a capului personajului, cum este cazul pierni noastre. Acesta. flire, în prezent, o greutate de 173 

l'ig. :3. Ocni\ a-Burid:l\·a. ll lcdalio1 1  dr bronz. 

grame, la care trebuie să adăugăm aproximativ 2 grame, cît va, fi cîntărit probabil cheutoarea sau 
tortiţa, care s-a rupt din vechime.  Medalionul va fi avut 175 grame. În privinţa tehnicii se pot aduce 
unele observaţii în plus. Evident, med alionul ar fi putut fi făcut prin turnare. În tipar nu se pre· 
văzuse chenarul care este curent în grupa medalioanelor. De aceea me�terul < L  indicat,, stingaci însă, 
pe jumătatea inferioară „chenarul "  wb forma unei linii adîncite, întrerupt!), pe alocmi , din neînde· 
mînare. Nici rotm1zimea discului nu eRte perfectă. Pe dunga acestuia se văd urme de lovire cu cio· 
canul, făcute cu scopul de a înlătma unele defecte şi a îngroşa nrn.rginca. Reversul medalionului nu 
este neted, prezentînd o puternică �Ld încitură-concavitate centrală, care aminteşte de aproape teh· 
nica monetară. Se ştie că schifarea a jucat un rol important în redarea mai accentuată a figurilor 
de pe a versul şi reversul monedelor. Ne l'eferim aci în specfal la seria mai veche a monedelor geto· 
'.'.! ace 38, dar şi la monedele romane sau imitaţiile lor, care erau bă,tute într-o tehnică superioară 39. 
In monetăria geto-dacă s-a folosit în mod a.proape generalizat procedeul b�iterii cu ajutorul ştanţelor 
dar cîte odată se apela chiar la turnarea monedelor propriu-zise �0 • O analiză ma,i de aproape a 
medalionului ne sugerea.ză ideea că el a fost realizat în două etape. Figura în relief puternic a 
personajului a fost făcută prin batere cu aj utorul unei �tanţe în sistemul tehnic monetar cînd s·a 
obţinut şi forma concav-convexă. Discul medalionului a fost făcut separat, prin ciocrtnire . După aceen 
figura-relief a fost fixată în centrul discului ; l inia de „lipire" este foarte evidentă pe reversul medalia· 
nului ; de asemenea în jurul capului sînt vizibile intervenţiile cu dalta. Cert este că discul nu a fosl 
făcut odată cu efigia medalionului şi că aceasta a fost adăugată ulterior, după ce ea a fost obţinutn 
prin batere pe o ştanţă în negativ. Forma convex-concavă reprezintă o trăsătură comună cu aceea a 
monedelor geto-dace de la mijlocul şi din a doua jumătate a sec . II î .e .n .  41 .  Tortiţa a fost lucrată, în 
schimb, odată cu discul, aşa cum arată urmele rupturii de pe margine. 

Pe avers - aşa cum s-a arătat mai înainte - , este redat, în relief, capul unui personaj matur. 
masculin. Se constată o lipsă de simetrie între cele două jum ătăţi ale feţei ; partea dre?<ptă este 
mai mică, iar rotunzimea capului nu este perfectă pe această laturtL şi urechea dreaptă se află lîngi1 
geana ochiului. Şi în redarea părului este o diferenţă (cu defect ) în această parte, după cum �i 
obrazul din dreapta este mai mic decît cel stîng, deşi şi la acesta f':C :;;imte o neîndemînare. Părul ş: 
barba sînt redate în bucle mari, în formă de v irgulă, de bună tradiţie elenistico-romană. Sprîncenele 

37 Vezi infra, p .  178 şi fig. 2.  
38 Oct.  Floca, Dacia, 1 1 - 12,  1 945- 1 947, p .  74. 
30 C .  Preda, op.  ci t„  372 . 

40 Ibidem, p. 372 şi n. 1 1 1 3 .  
41 Ibidem, p .  377. 
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sint groase şi arcuite puternic, i ta,r;ul este drept şi c�Lrnos, iar gura îutreder;chisă, cu buzele în relief. 
l\fustăţi l� sînt oa�P.CUI� exagerate şi uşor deplasate. Ochii sînt migda laţi . Fruntea este aproape complet 
acoperi ta ,?-e d�ua ma�1 bucle c�e P

.ăr. Părul � i  barba sînt tratate cu oarecare fineţe, dar totuşi inegal . 
Se pare ca artistul a mtervemL ş1 cu trepanul .  Cît priveste tortita aceasta trebuie să fi fost în felul 
celei întregite (fig. 3) după r2l icful de pe placa de la' Polovrâo'.i (fio-.  4/b) şi după medalionele 
imperiale  romane din tezaurul de la Şimleu Silvaniei, jud. Sălaj 42� Pie'� noa strrL este o operă de artă 

b 

F:g. 4 .  Polovrngi, j u d.  Gorj . PJ.ic,i ci<' bronz .  

caracteristică sec .  I î .e .n . ,  creaiă într-un atelier local, mai degrabă decît de mîna unui meşter grec 
sau roman, dacă tinem seama de defectele semnalate mai SU >< .  EYiclcnt, trebuie să ne gîndim la un pro
totip elenistico-r�ma,n, dar stilul medalionului aparţ-ine epoci i  lui :Burcbista, el fiind descoperit în 
mediul epocii respective ş i  poartă trăsăturile acestei >Temi .  

Fără îndoială problema ce reprezintă acest medal ion pare a f i  ma i greu de lămurit .  Dacă 
medalionul ar avea

' 
particularităţi specifice, care să. indiYidua lizeze o perrnnalitate, a,tunci, evident, 

am putea spune cu toată sigmanţa că avem de-a face cu lill portret.  Din l ipsa acestora, ne putem 

42 R. Florescu şi  I. Miele, Tezaure transilvănene, Bucu
rcşli, 1 979, p .  52 şi  urm„ fig. 1 1 6- 1 42 ; Y .  fi!!. 29- :m, meda-

! ion cu efigia impăra lului Traian.  
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gîndi doar ipotetic la un portret, al lui Bure bis ta ( Y ), I >eceneu( � ), al căpeteniei locale ( � ). Mai de grabă 
socotim că mellalionul nostru redă o divinitate, foarte probabil pc Heracle, al cărui chip apare pe mone
dele geto-dace, tipul Răduleşti-Hunedoara caraeterizîndu-se tocmai prin redarea capului lui Heracle 4 3, 
pe care îl întîlnim şi pe tipul Aiud-Cugir 44• Heraclc apare, precum se ştie, pe tetradrahmele lui Alec
sandru Macedon şi pc alte monede antice. De reţinut că tipul Răduleşti-Hunedoara a fost datat 
în perioada tîrzie a monetăriei dacice, adică în mijlocul sec . II î .c.n.  şi pînă către începutul secolului 
următor 45• Evident, din punct de vedere stilistic nu 8C poate face o apropiere între medalionul nos
tru şi seria tîrzie a monedelor dacice tradiţionale ,  dar nu poate fi neglijată legătura de concepţie şi 
realizare a acestui medalion cu monetăria geto-dacă şi cea generală. Odată cu circulaţia masivă a 
denarului republican roman şi baterea în ateliere proprii a monedei identice celei romane se cunoaşte 
şi în domeniul artei monetare dacice o înviorare stilistică, la care am putea să referim şi medalio
nul de la Ocniţa. N c putem gîndi şi la o înrîurire J"omană şi în arta locală, pe care am 8esizat-o şi 
la masca de bronz descoperită tot la Ocniţa �6• Desigur, în redarea chipului omenesc se resimte clar 
persistenţa înrîuririi elenistice, dar aci aceasta este trecută deja printr-un filtru roman şi autohton. 
Tratarea părului ne-ar aminti pe cea din vremea lui Caesar şi Augustus. Pe figura de pe medalionul 
nostru nu se află nici un atribut al unei anumite divinităţi, decît dacă nu am vedea - cu totul 
ipotetic -, în mustăţile, vădit exagerate, o reminiscenţă a pielii leului, atributul lui Hercule-Heracle. 
Dar şi făr�î, aceasta, faţa puternică, de bărbat matur, cu structură masivă, cu nasul drept şi cărnos, 
părul 8Curt, barba în bucle drepte, verticale, în jurul bărbiei, toate acestea ne duc spre eroul preferat 
a l  grecilor, prototip al forţ;ei virile, spre Heracle. În lumea grecească Beracle era comiderat şi patronul 
izvoarelor termale şi al carierelor, dar în Italia el se prezintă cu anumite particularităţi deosebite 
de cele greceşti. În primul rînd i s-a atribuit lui Bercule un caracter de protector al traficului, al 
comerţului, al cîştigului sau al fertilităţii 47• La greci, el mai era considerat un simbol al cîrmuitorului 
model . În felul acesta, în lumea greco-romană, Hercule (Hercules)-Heracle (Herakles) într unea o 
multitudine de atribuţ;ii, aşa încît printre divinităţile geto-dacilor trebuie să admitem că a ex istat o 
tliYinitatc care, prin interpretat-ia romnna, poate fi i1lentifieată c·u Bercule, respectiv Heracle, ca pro
i ector al apelor termale (exiRtcnte la Oenele Mari ) ,  şi al bogăţiei şi comerţ.ului cu Rare. Artistul a recurs 
la iconografia greco-romană, ca şi în reprezentarea zeiţei BendiR de pe medalionul de lut descoperit 
într-un sanctuar de pc Dealul Grădiştci, identificată cu Diana48, dar a vroit să reprezinte o divinitate 
locală. Evident, ne-am putea gîndi şi la zeul răzhoiului - Are8 la greci, l\far8 la romani - ,  care 
făeca parte dintre divinităţ;ile geto-daee, îmă 11i 8e pare di eele arătate mai i-;us ar putea îndreptăţi 
presupunerea că este vorba de o divinitate locală. eare poate fi identificată cu Bercule, mai degrabă 
decît cu zeul războiului. 

Înainte de a încheia observaţ.iilc de fa ţ ă ,  1·rcdem că nu este l ipsit de interes să ne o prim şi asupra 
al1ei probleme ridieate iot de acest medali01 1 ,  < ' l l i <t r  dacă sîntem comtrînşi să ne mărginim doar la 
ipoteze. � c-am pu;.; întrebarea dacă nu eumva meda lionul ar fi putut servi drept pond, greutate de 
l ' î 11 tărit. ln sist emul ponderal grecesc, unit a  ten de dntărit era mi11a, pe cînd în cel roman unitatea era 
l i tra italil'it (l ibrn ). Examinînd mai atent rever:-; ul medalionului, nu 8-a observat nici o literă clară, 
ea.re ar fi putut indica greutatea şi sistemul pmderal . Cele 175 grame însă, cît eîntăreşte meda
lionul, reprezintă aproximativ o şesime de mină :-:a u o jumătate de libră 49, re8pect.iv şase uncii dacă 
ne oprim asupra �i:-;temului ponderal roman, ceea ee ar corespunde şi vremii. Reprezentarea lui 

'
uera

ele pe aversul medalionului ar putea fi chiar un argument pentru folosirea lui �i ca, pond, cunoscut 
fiind eă Heracle apare pe pondurile antice, 1lcseoperite r-;;i pe teritoriul ţării noastre so. Pondurile din 
a'.1tic�i�ate erau 

_
de regulă din J?.lumb, _dar s-au uti! izat şi cele de bronz 51• Evident că trPbuie să ne gîn

d1� ca m �ec. I i .e .n.  g�to-dam� vor f1 apelat la _81:-;temul
_
ponderal roman sau au avut unul propriu, 

mai ales ca se trecuse ŞI la un tip monetar nou, integrat m cel roman. Problemele puRe aci rămîn încă 
dcschii;c, în aşteptarea altor descoperiri �i i;tudii .  

43  C .  Preda, op.  cit.,  p .  300 şi urm . 
44 Ibidem, p. 295. 
46 Ibidem, p. 300. 
40 D. Bcrciu, Burida11a dacică, p . 1 00- 1 0 1 ,  pi. 1 1 4. 
47 I-I . Sichtcrmann , Enciclopedia del/'arte antica, c/assica 

şi  orientule, Roma, 1 960, s.\'. Ercolc italico c romano, p. 386 
�i urm. 

·JH Istoria României , I, Bucureşti. 1 960, 3:l5 (C.  Daico-

viciu ) . Dicfionur de istorie 11ecl1e a României, Bucureşti, 1 976, 
p. 87 (I-I. Daicoviciu). 

40 M. Soutzo, Revista pentru arheologic şi filologic, 2 ,  
1 884, p.  5 2 .  C.  Moisil, SCN, 1 ,  1 957, p .  2 7 6 .  G .  F.  Hill, Ancient 
Greek and Roman Coins, Londra, 1 964, p. 224. 

5° C.  Moisil, op. cil . ,  p. 260 şi urm. 
ul Ibidem, p. 1 50 şi p .  1 53 .  
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Ă propos des deux ceuvres d' art decouvertes en 1 983 
a Ocniţa-Buridava 

RESU:\!E 

91 

L'auteur, dam; la presente etude, analyrn les probleme:,; rnulen\s par Ic:-; deux pieces de grande 
valeur decouvertes en 1983 a Ocniţa, dep. de Vîlcea. C'est e11 ce l ieu qu'a ete localisee l 'ancienne 
Buridava dace. 

II s'agit d'un pendentif de bronze en semi-lune (fig. 2) ,  avec, sur ] 'avers, une scene de culte, 
d'origine orientale : au centre, un boucrane, encadre de part et d'autre de deux griffons-pantheres 
affrontes. La meilleure analogie i;:e trouve sur le revers d'une plaque de bronze mise au jour dans la 
citadelle de Polovragi, dep. de Gorj (fig. 4/b) .  Les deux cruvres d'art temoignent de la continuite avec 
l'art thraco-gete deH IV0 - III" f:'iecles av.n.e. 

La rnconde piece d 'Ocniţa est un medaillon de bronze (fig. 1 et fig. 3 ) ,  qui date du ier siecle 
av.n.e., comme Ies  deux autres mentionnes plus haut. L'avers est orne d'une figure masculine, avec 
barbe et moustaches, probablcment une divinite. On suppose qu' il s'agit d'Hercule-Heracles, dont 
le culte etait tres repandu dans le monde greco-romain, et a qui l 'on conferait une multitude de pou
voirs . Etant donne que le medaillon a ete realise dans un atelier autochtone, l 'auteur pense que la 
representation de l'avers peut etre mise en lisaison avec une divinite des Geto-Daces, qui - par une 
interpretatio Romana - correHpondait chez les Romains a Hercule, chez les Grecs a, Heracles. Le style 
est caracteristique de l 'epoque de Burebista et de la periode de penetration massive de l ' influence 
romaine. J,e medaillon pourrait egalement avoir servi de poids (pondus) ;  il pese 175 gr. Toutes Ies 
piCces presentees ci-dessus (fig. 1 - 4) datent du pr siecle av.n.c. 

EXPLTCr\ T ION DES F! Gl'HES 

Fig. 1.  Ocniţa-Buridava. :'lfedaillon m bronz r .  
Fig. 2.  Ocni ţa-Buridava. Pcndcnlif cn hronze. 
Fig. :J. Ocniţa-Buridava. :lledaillon cn bronzc. 
Fig. 4. PoloHagi, dep. de Gorj. Plaquc cn bronze. 
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