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EURIPIDE

Al treilea mare tragic atenian, nascut in anul 480,

mort in anul 405 si-a reprezentat

majoritatea pieselor care s-au pastrat, in timpul razboiului din
Peloponez. Este doar cu cincisprezece ani mai tanar

decat Sofocle, care moare in acelasi timp cu el si cu care a fost
adesea in rivalitate. Scriu uneori si unul si altul

tragedii cu acelasi subiect si se intampla

ca cea a lui Sofocle sa fie ulterioara celei a lui Euripide. Se
pare totusi ca, la fiecare, educatia primita in tinerete a lasat
urme de nesters, asa incat spiritul teatrului lui Euripide
corespunde perfect perioadei tulburi a carei istorie a scris-o
Tucidide, dupa cum cel al lui Sofocle corespunde timpurilor
fericite in care Pericle conducea politica Atenei.

Euripide s-ar fi nascut la Salamina, chiar in timpul celebrei batalii.

Se pretinde ca tatal sau ar fi fost carciumar, iar mama precupeata.

Sau ca ar fi facut pe paharnicul la ceremoniile in onoarea lui Apollo,

la care nu participau decat cetatenii de neam.

Educatia lui pare sa confirme ca Euripide nu era de origine plebee.

Un oracol vestindu-l pe tatal scriitorului ca fiul sau avea sa castige premii la
concursuri, Euripide e destinat carierei atletice; despre aceasta indeletnicire
pastreaza amintiri urate, dupa cum o atesta un fragment

in care schiteaza un portret putin magulitor al atletului.

I se atribuie o oarecare formatie plastica si se pare ca a si pictat.
Biogralfii antici nu uita, in sfarsit, sa semnaleze si faptul

ca ar fi avut o anumita formatie filosofica si-1 considera drept discipol

al lui Anaxagoras, al lui Protagoras, al lui Prodicos si chiar al lui Socrate.

Este drept ca in versurile sale gasim o atitudine asemanatoare cu a acestora,

dar fiind de aceeasi varsta cu ei, in mod sigur n-a putut fi elevul lor.

N-a jucat nici un rol politic in cetate.

Ceea ce nu inseamna ca a ramas indiferent fata de viata
publica, la dramele careia medita, intr-o pestera la Salamina, in
fata marii, asa cum si l-au inchipuit unii. intr-o epoca atat de
framantata, un artist inzestrat cu o vie sensibilitate, cum era el,
nu putea sa nu fie impresionat de pasiunile concetatenilor lui;
in toate tragediile sale se gasesc aluzii la evenimentele
contemporane. Pentru Euripide, teatrul e o tribuna.

Pesimismul si, mai ales, ostilitatea poetului fata de femei se
datoresc, poate, dramelor din viata lui particulara; de doua ori
casatorit se pare ca a fost la fel de nefericit si in prima si in a
doua casatorie. De altfel pesimismul

nu e deloc surprinzator la un autor de tragedii,
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care povesteste crime si catastrofe; in piesele lui,
alaturi de femei vicioase si destrabalate,
gasim totusi modele de puritate si de devotament.

Este drept ca Euripide s-a bucurat rar de sufragiile concetatenilor lui.
Primele piese le-a jucat in 455, anul mortii lui Eschil,
dar de primul succes s-a bucurat in 442.
Cu cele 92 de drame ale lui n-a obtinut decat de cinci ori premiul intai.
Atitudinea lui filosofica, critica traditiilor, ironia lui,
displaceau desigur unui popor angajat in razboi.
Dezacordul dintre el si public a fost, fara indoiala,unul dintre motivele pentru
care a acceptét in 408 sa se duca la Pella,
raspunzand invitatiei lui Arhelaos, regele Macedoniei, care 1-a coplesit cu
onoruri. Moartea lui a intrat in domeniul legendei:
se spune ca ar fi fost sfasiat de cainii din haita regala,
chin rezervat dusmanilor zeilor. Posteritatea nu l-a lipsit de glorie.
Din el, si nu din predecesorii lui, s-au inspirat poetii latini. si,
foarte multa vreme, poetii francezi, dupa cum stau marturie Andromaca si
Ifigenia lui Racine.
Acestei glorii postume ii datoram faptul
cé de la el ni s-au pastrat mai multe piese decat de la marii
sai rivali. Gramaticul care, in scopuri pedagogice,
a facut, in secolul al II-lea al erei noastre o culegere de tragedii.
a editat zece tragedii de Euripide.
Printr-o alta edifie ne-au parvenit alte noua piese.
Acestor nouasprezece piese li se adauga o cantitate de fragmente,
adesea destul de intinse, citate de autori vechi pe bucati de papirus,
care prin numarul lor dovedesc de ce renume s-a bucurat Euripide.
Acestor documente literare, trebuie sa le adaugam nenumaratele documente
plastice, picturile cu subiecte din teatru de pe vase
(vase atice, vase din Italia care se inspira cu predilectie din Euripide);
s-a putut reconstitui cu succes subiectul anumitor tragedii pierdute,
confruntandu-se fragmentele ramase cu imaginile pictate.
Cronologia pieselor este departe de a fi stabilita cu siguranta.
Marturiile scoliastilor, aluziile facute de Aristofan in comedii precis datate,
ne permit sa stabilim cateva jaloane sigure. Alcesta, cea mai veche,
este din 438, ceea ce inseamna, ca si in cazul lui Sofocle,
ca in culegere nu ni s-a pastrat nici o tragedie care sa dateze
de la inceputul carierei poetului. Medeea a fost reprezentata in 431,
cu cateva saptamani inainte ca razboiul sa inceapa. Hipolit,
reprezentata in 428, contine, poate, in ultimele versuri o aluzie
la moartea recenta a lui Pericle. Troienele se joaca in 415,
in momentul in care se proiecteaza expeditia din Sicilia,
iar Elena in 412, indata dupa dezastru. Fenicienele
sunt putin anterioare anului 407 si, dupa scoliast,
Oreste ar data din 408. In sfarsit se stie ca Ifigenia in Aulida si Baca
ntele au fost reprezentate dupa moartea lui Euripide.

El, mai mult decat predecesorii lui,
isi hraneste dramele cu orori, acumuleaza morti
inutile,multiplica scenele de cruzime. Daca vrea sa trezeasca
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mila, trebuie sa foloseasca procedeele cele mai induiosatoare;
personaje suspuse altadata ajungand sa implore,
jalnice in zdrentele cu care sunt imbracate;
copii gingasi, prada nenorocirii, a caror prezenta
trebuie sa miste inimile cele mai impietrite;

masacrarea copiilor lui Heracles de propriul lor tata,

care innebuneste subit, este povestita

cu amanunte aproape de sadism.

Spiritul critic al poetului nu respecta nimic,

iar gandirea lui distrugatoare ataca

tot ceea ce era respectat odinioara.

Observatii surprinzatoare intrerup scenele dramatice;
serii de maxime in care este afirmata superioritatea
morala a saracilor fata de bogati,

a oamenilor din popor fata de aristocrati,

diatribe violente impotriva religiei, sentinte

in care este exprimata neincrederea,

ajunsa la moda prin invatatura sofistilor.

Bacantele, jucata prima oara in 405,

dupa moartea poetului, ocupa un loc aparte in opera.
Subiectul, imprumutat din ciclul legendar al lui Dionysos, a

fost tratat si de Eschil in Penteu.

Penteu, regele Tebei. se opune introducerii cultului lui Dionysos. In fruntea
femeilor tebane, devenite bacante. Agave, mama regelui, se deda, in munti, la

4




orgiile cultului dionisiac. Penteu vrea sa asiste pe ascuns la aceste ceremonii,
este descoperit si sfasiat salbatic, iar Agave se intoarce in cetate purtandu-i
capul ca pe un trofeu. '

Violenta sentimentului religios, exaltarea mistica a bacantelor
sunt prezentate extrem de veridic; indoiala sceptica a
rationalistului Penteu este atat de aspru batjocorita, incat
aceasta piesa a fost considerata drept o convertire a batranului
poet la misticismul dionisiac. Dar triumful zeului este insotit de
o crima atat de ingrozitoare, incat simti pentru el mai degraba
repulsie decat dragoste. Putea oare Euripide sa aprobe cu

. sinceritate pedeapsa sangeroasa pe care o primesc in piesa lui
cei care nu cred in zei? !
Se pare ca in Bacantele nu putem gasi nici cea mai vaga aluzie
la starea politica contemporana. Dar vom observa usor in ea o
dramatica ilustrare a crizei pe care a cunoscut-o constiinta
ateniana la sfarsitul secolului. Intelectualii, carora li se
intentau procese de impietate, erau facuti responsabili de
intoleranta religioasa, ajunsa la culme, datorita dezastrelor
cetatii si nenorocirilor personale. Tot mai multi atenieni cautau
consolare in religiile noi, imprumutate de la barbari. S-ar putea
ca ultima tragedie a lui Euripide sa fie transpunerea mitica a
acestui fanatism orb. Eliberat de febra chinuitoare in care !
traiau concetatenii lui, refugiat la curtea regelui Macedoniei, - e
o fi vrut oare poetul sa dea mitului aceasta valoare simbolica? ,
O asemenea interpretare n-ar contrazice semnificatiile care se U
desprind din ansamblul operei sale. y

Jean DEFRADAS

ean -+
Literatura elina . {
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FILE DE

MISTERELE ORFICE DIONYSOS (BACCHUS)
O forti ce s-a manifestat creator in zeul elibersrii
| téri si in veacuri diferite
' Divinitate adeseori considerata simbol al entuziasmului si al
) Se pare ca Dionysos a fecundat, original dorintelor amoroase. Complexitatea inepuizabila a
" si trainic, intreaga civilizatie. S-a furisat personajului Dionysos, tanarul divin sau zeul nascut de doua
' in toate ungherele vietii sufletesti, a ori, este atestata de numéarul mare de nume care i-au fost
imprimat peste tot un dinamism creator, date, dintre care, primele (Cel care delireaza, Frematatorul)
| a largit orizonturile, a rascolit adancurile trimit la strigatele tumultuoase din timpul orgiilor. Zeu al
sufletului colectiv ¢l a dat la iveala forme vegetatiei, al vitei de vie, al fructelor, al reinnoirii aduse de
si energii necunoscute. Cultul lui era aens Bame ol St Sttt ol cob 2
. alcatuit din rituri care entuziasmau pana ARG, ORI S DA I an. # ot Aot cave

raspandeste cu darnicie bucuria (Hesiod). Geniu al sevei si al
tinerelor lastare, Dionysos este, de asemenea, principiul si
stapanul fecunditatii animale si umane. De altfel, este de-
numit Phallen sau Phallenos si procesiunea Phallos-ului
ocupéa un loc important in multe din sarbatorile sale. Speciile
prolifice ale tapului si taurului intervin frecvent in legenda si
cultul sau; tapul si taurul erau victimele sale de predilectie
pentru sacrificii si, intr-o perioada mai veche, in practica im-
bucatatirii care se termina intr-o comuniune sangeroasa.
Daca se iau in considerare consecintele sociale si chiar
formele cultului sau, se poate spune ca era zeul eliberarii, al
suprimarii interdictiilor si tabuurilor, zeul defularilor si al
exuberantei. Esenta purificarii dionisiace consta in a duce la
apogeu lucrul de care sufletul trebuie sa se elibereze. Diony-
sos era considerat si ca un eliberator al Infernului, zeu
htonian, initiator si calauza a sufletelor. Aristotel a descris
sub numele de lakhos un Dionysos infernal, care conduce
dansurile initiatilor, dansuri ale mortilor pe campiile
subterane ale Infernului. Rolul sau in ceremoniile de la
Eleusis arata insa ca aceasta trecere prin adancurile
pamantului semnifica o faza de germinatie si este o garantie a
fertilitatii. In sensul cel mai profund religios, cultul dionisiac,
in ciuda (si chiar in interiorul) pervertirilor sale, evidentiaza
dramaticul efort al umanitatii de a inlatura bariera care o
desparte de divin si de a-si elibera sufletul de limitele sale

atat de noi pentru mintea ce incepea a terestre. Revarsarile senzuale si descatusarea irationalului nu
indragi logica si moderatia - incat nu le sunt decat niste cautari foarte stangace a ceva suprauman.
mai puteau parasi. La rastimpuri, Oricat de paradoxal ar parea, daca se ia in considerare an-
sim{eau poruncitor nevoia de a se lasa samblul mitului sau, Dionysos intruchipeaza efortul de spiri-
tarati de furia orgiastica, de crunta betie tualizare pana la extaz: Zeu al arborelui, al tapului, al fervorii
mistica, trudindu-se sa atinga sublimul si al unirii mistice, el sintetizeaza in mitul sau intreaga istorie

extaz in care isi pierdeau personalitatea
si se desfatau - fericiti si inconstienti - in
fiinta lui Dionysos.

a unei evolutii. Dionysos simbolizeaza depasirea inhibitiilor, a
reprimarilor, a refularilor, El este una din figurile

nietzscheene ale vietii, opusa inteleptului chip apolinic. El
:m"lf&;h:uc:cﬁleatg}‘m ltlrl;:ar‘gliﬂe simbolizeaza fortele obscure care se ivesc din inconstient;
prin aceleasi stari sufletesti. Unii erau este zeul care troneaza peste dezlantuirile provocate de betie,
stapaniti de cea mai salbatica toate formele de betie, cea care pune stapanire pe cei ce
bestialitate, manifestata sangeros si beau, cea care cuprinde multimile in vartejul muzicii si
sadic, - in timp ce altii se purificau in dansului, ba chiar si cea a nebuniei pe care o insufla celor ce
orgii, cum se purifica astazi rarii nu l-au venerat cum se cuvine. Este zeul cu forme multiple,
credinciosi in catedrale. Dionysos a fost creator de iluzii, autor de miracole. El ar simboliza deci
izvorul de vitalitate si virilitate, samanta fortele de disolutie a personalitatii: regresiunea spre formele
pretioasa care a rodit cu belsug in haotice si primordiale ale vietii pe care o provoaca orgiile; o

suflete, forta ce s-a manifestat creator in

" % tari sl in veacurt d ite. scufundare a constiintei in magma inconstientului. Aparitia

sa in vise denota o tensiune psihica foarte violenta,
apropierea de punctul de ruptura. Ambivalenta simbolului
este evidenta: eliberarea dionisiaca poate fi de ordin spiritual
Mircea ELIADE sau material, factor evolutiv sau involutiv al personalitatii. El
Morfologia religiilor simbolizeaza in profunzime energia vietii care tinde sa se
Prolegomene desprinda de orice constrangere si de orice limita.



DICTIONAR

BACANTE, MENADE

Bacantele sau furioasele, impetuoasele Menade, femei
indragostite de Dionysos, care se dedau cu atata patima
cultului sau, incat isi pierd uneori mintile si chiar viata.
Putem citi, in acest sens, la greci, tragedia lui Euripide,
Bacantele, iar la romani, descrierea dramatica data de Titus
Livius. Practicilor lor stranii, raspandite in intreg bazinul
mediteranean, li s-a dat numele de orghasm sau menadism,
anumite scene evocand uneori celebrele descrieri medicale ale
isteriei. Prin numeroase trasaturi, delirul bacantelor, cu
miscarile lor convulsive si spasmodice, cu aplecarea corpului
spre spate printr-o miscare brusca a cefei, aminteste de
afectiunile nevrotice, bine descrise astazi, care implica
sentimentul depersonalizarii si cotropirea Eului de catre o
persoana straina, ceea ce reprezinta tocmai entuziasmul
anticilor, adica bucuria posesiunii. Bacantele simbolizeaza
dorinta maladiva de a iubi si de a fi patrunse de zeul iubirii,
precum si irezistibila atractie pentru aceasta nebunie, care
este un fel de arma magica a zeului.

ORGII

Serbarile orgiastice, bacanalele
sau simplele tendinte catre orgii
vulgare, sunt, pe de o parte, o
manifestare regresiva, o
inapoiere la haos, cu desfraul
datorat betiei, cantecele,
dezmatul, excentricitatile,
travestiurile (monstri din timpul
Carnavalului), pierderea oricarui
control rational; pe de alta
parte, un soi de imbogatire cu
noi resurse, de scufundare in
fortele elementare ale vietii,
dupa uzura produsa de cotidian, de politete, de buna
cuviinta. De aceea, orgiile (si lucrul acesta a fost semnalat de
nenumarate ori) au loc la sarbatorile prilejuite de seméanat,
seceris sau culesul viilor. Ele simbolizeaza o dorinta apriga de
schimbare, dar, inspirate de nazuinta de a scapa de
banalitate, ele aduc de fapt o banalitate si mai coplesitoare,
banalitatea vietii instinctuale. Numai orgiile mistice, betia
mistica (de pilda cu Soma vedica), dansul sufist, renuntarile
pe care si le impune ascetul sau extazul sfantului - oricat de
diferite ar fi intre ele - duc in principiu spre o cale diferita
decat cea a banalitatii, prilejuind o sublimare a dorintei, o
existenta innoita.

Orgiile apar drept simulacre ale vietii divine, fara limite si
fara norme, care ii inalta pe protagonisti deasupra lor insisi,
facandu-i egali cu zeii. Ele sunt o risipa de energie care imita
forta creatoare. Atunci cand simulacrul ia sfarsit, el isi
dezvaluie precaritatea, caracterul efemer, starnind
sentimentul dureros de limitare si de iluzie. Se incheie prin
degradare: in locul unei creatii, apare o ruina. Dar el se poate
incheia si printr-un nou elan, o noua orientare a energiilor, in
directia zeului exaltat: depasirea de sine, avantul spre
inaltimi. Aceasta rasturnare presupune un sentiment profund
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cupe de Brigos

Menada. Pictura in interiorul unei

in *14€‘« ) ':;‘
structura misterica a cultului s
necesitatea secretului lnmagsl:: wSe
lor nu poate fi transmis celor ¢
sunt bacanti”. .Care estefolosul I¢
tru cei ce le celebreaza?" al
Pentetig .Nu iti este ingadu ‘
sunt lucruri ¢dre

velirea unui falus
ratoare. Probabil ca
belsug ilustratasa

in anumite contexte
gioase, organul gener
simbolizeaza m
creativitatii sale, ei ii
si prezenta. In lumea

mystica, cu divinitatea. !
sufletului de corp, relevata prin extaz,
arata, pe de o parte, dualitatea funda-
mentala a omului, si pe de alta, posibi-
litatea unei postexistente pur spirituale,
consecinta a .divinizarii". Credintele ar-
haice intr-o supravietuire, vaga si aproxi-
mativa, a sufletului au fost treptat modi-
ficate, ducand, in cele din urma, la ideea
de metempsihoza, sau la diverse concep-
tii despre nemurirea spiritului. Probabil
ca experientele extatice care au croit drum
unor astfel de conceptii nu erau intot-
deauna de tip .dionysiac”, adica orgiastic.

Mircea ELIADE
Istoria credingelor si ideilor religioase*



AGAVE

lui Penteu. Fiindca acesta din urma s-a
opus la introducerea cultului lui
Dionysos in Boetia, zeul s-a razbunat pe
Agave luandu-i mintile. in nebunia ei,
Agave l-a ucis pe Penteu cu ajutorul
sorei ei, Autonoé.

este dublu. Pe de o parte, exista un
Dionysos definit de menade, paznicul
gelos al legalitatii, aparatorul legilor
divine $i umane. Pe de alta parte, exista
un Dionysos subversiv si distrugator al
actiunii tragice. Aceeasi dedublare se
regaseste la Penteu. Regele Tebei ni se
prezinta ca un conservator pios, un
protector al ordinii traditionale. in
cuvintele corului, dimpotriva, Penteu
apare ca un transgresor, un indraznet
necredincios ale carui actiuni pagane
atrag asupra Tebei mania
atotputernicului. $i, intr-adevar,
Penteu contribuie la dezordinea

pe care pretinde ca o impiedica.

Se transforma el insusi in bacant,
devine un posedat al lui Dionysos,
adica al unei violente care face toate
fiintele asemanatoare, inclusiv pe
~oameni” si pe .zei",

in sanul opozitiei celei mai inversunate
$i prin intermediul ei.

René GIRARD:
Violenta si sacrul

Fiica lui Cadmus si a Harmoniei si mama

Nu exista nimic in Dionysos care sa nu-si
aiba corespondentul in Penteu. Dionysos

EROS, AMOR

Vesnic nesatisfacut si plin intotdeauna de viclesuguri in
atingerea telurilor sale mereu innoite. El simbolizeaza
tineretea vesnica a oricarei iubiri profunde, dar si o anume
iresponsabilitate. Eros ramane zeul dintai care asigura nu
numai dainuirea speciilor, ci i coeziunea interna a
Cosmosului. Eros, iubirea, tine si de simbolistica generala a
unirii contrariilor, acea coincidentia contrariorum.

El reprezinta pulsiunea fundamentala a fiintei, libidoul care
impinge orice faptura sa se realizeze in act. El actualizeaza
virtualitatile fiintei. Dar aceasta trecere la act nu are loc decat
prin contactul cu celalalt, printr-o serie de schimburi
materiale, senzoriale, spirituale ce reprezinta tot atatea
socuri. lubirea tinde sa depaseasca aceste antagonisme, sa
asimileze fortele diferite si sa le integreze intr-o unitate
comuna. in acest sens, ea este simbolizata prin cruce, sinteza
a curentilor orizontali si verticali, sau prin binomul chinezesc
yang-yin. Din punct de vedere cosmic, dupa imprastierea
fiintei in fiinte multiple, iubirea este forta ce asigura
reintoarcerea la unitate: ea este reintregirea universului,
marcata prin trecerea de la unitatea inconstienta a haosului
primitiv la aceea, constienta, a ordinii definitive. Libidoul se
ilumineaza in constiinta, unde poate deveni o forta spirituala
de propasire morala si mistica. Eul individual urmeaza o
evolutie analoga celei a universului: iubirea inseamna
cautarea unui centru unificator ce va ingadui realizarea
sintezei dinamice a virtualitatilor sale. Doua fiinte, ce se dau
si se daruiesc una celeilalte, se regasesc una in cealalta, dar
inaltate pe o treapta superioara de fiintare, cu conditia ca
daruirea lor sa fi fost totala si nu limitata la un singur nivel
al fiintei lor - cel trupesc, de cele mai multe ori. Iubirea
reprezinta o sursa ontologica de progres, in masura in care ea
este efectiv unire, si nu doar apropiere. Pervertita, in loc de a
fi centrul unificator cautat, ea devine un principiu al
despartirii si al mortii. Pervertirea ei consta in distrugerea
valorii celuilalt, in incercarea de a-l inrobi in mod egoist, in
loc ca si unul si celalalt sa se imbogateasca prin daruirea
reciproca si generoasa ce i-ar face sa fie mai mult decat sunt,
si mai mult ei insisi decat sunt. Iubirea este sufletul
simbolului, actualizarea simbolului, caci acesta este unirea a
doua parti separate ale cunoasterii si ale fiintei.

EROTISM

Pe plan universal, unirea sexelor reprezinta repetarea
hierogamiei primordiale, a imbratisarii dintre Cer si Pamant,
din care s-au nascut fiintele. Este semnul armoniei, al
impreunarii opuselor si, fireste, al fertilitatii. in diferite
regiuni, impreunari rituale puneau in evidenta reinnoirea
naturii la echinoctiul de primavara si-i provocau fertilitatea.
Erotismul poate sa tradeze o anumita dorinta, chiar o obsesie
sexuala: dar nu mai putin simbolizeaza caracterul aproape
irezistibil al impulsurilor vitale, prin obscenitatile
pornografice, ca si prin operele cele mai rafinate si legaturile
cele mai intime si mai spiritualizate. El se mai deosebeste de
pornografie prin caracterul sau estetic si, uneori, prin
simbolismul sau mistic. Putem sublinia insa ca pornografia,
astazi la moda”, reprezinta o marturie, voita sau nu, in
sensul unei vointe de a reactiona impotriva ipocriziei care, de-
a lungul intregii evolutii

a civilizatiei industriale a secolului al XIX-lea

si a primei jumatati din secolul al XX-lea,

a determinat discursul despre sex.



de umilinta. In acest caz, simulacrul, in loc sa-l
maimutareasca pe zeu, ii cere ajutorul. Tentativa zadarnica
de identificare cu el, fie si numai un moment, se preschimba
intr-o umila recunoastere a deosebirii.

MOARTE

Moartea desemneaza sfarsitul absolut a ceva pozitiv: o fiinta
umana, un animal, o planta, o prietenie, o alianta, o pace, o
epoca.

Ca simbol, moartea este aspectul perisabil si destructibil al
existentei. Ea indica ceea ce dispare in ineluctabila evolutie a
lucrurilor: ea se leaga de simbolistica pamantului. Dar
moartea este si intrarea in lumile necunoscute, ale ladului
sau Raiului; aceasta arata ambivalenta ei, ca si pe cea a
pamantului, si o apropiere intrucatva de riturile de trecere.
Moartea este revelatie si introducere. Toate initierile trec
printr-o faza a mortii inainte de a deschide calea spre o viata
noua. In acest sens, moartea are o valoare psihologica: ea
inseamna eliberarea de fortele negative si regresive,
dematerializarea si descatusarea fortelor ascensionale ale
spiritului. Desi este fiica a noptii si sora a somnului, moartea
are, aidoma mamei si fratelui ei, puterea de a regenera. Daca
nu traieste decat la nivel material sau animal, fiinta asupra
careia se abate moartea se va prabusi in lad: daca,
dimpotriva, ea traieste la nivel spiritual, moartea ii va
dezvalui orizonturi luminoase. Misticii, ca de altfel si medicii
sau psihologii, au observat ca in orice faptura omeneasca, la
toate nivelurile ei de existenta, moartea si viata coexista, altfel
spus, ca apare o tensiune intre doua forte contrare. Moartea
la un anumit nivel poate insemna conditia unei vieti
superioare, la alt nivel.

Misterul mortii este, prin traditie, resimtit ca nelinistitor si
apare reprezentat prin forme infricosatoare. Aceasta inseamna
nu atat teama de topire in neant, cat impotrivirea, impinsa
pana la extrem, fata de schimbare si de o forma de existenta
necunoscuta.

Moartea exprima evolutia importanta, doliul, transformarea
fiintelor si lucrurilor, schimbarea, fatalitatea ineluctabila,
deziluzia, detasarea, stoicismul sau descurajarea si
pesimismul.

Moartea are mai multe intelesuri. Ea elibereaza de durere si
grija, dar nu este un scop in sine; ea deschide calea domniei
spiritului, vietii celei adevarate: mors ianua vitae (moartea,
poarta a vietii). In sens ezoteric, ea simbolizeaza schimbarea
profunda pe care o sufera omul prin initiere. Profanul trebuie
$a moara ca sa renasca in viata superioara pe care i-o confera
Initierea. Daca nu va muri pentru starea lui de nedesavarsire,
nu va izbuti sa faca nici un pas inainte pe calea initierii.
Moartea ne reaminteste ca trebuie mers mai departe si ca ea
este conditia insasi a progresului vietii.

Jean CHEVALIER, Alain GHEERBRANT
Dictionar de simboluri

Teba. Mai tarziu pentru ca s-a opus
introducerii cultului lui Dionysos, Penteu
a fost pedepsit de catre zeu. In timp ce
iscodea bacchantele care celebrau
misterele lui Dionysos pe muntele
Chitheron, Penteu a fost descoperit de
catre acestea. Femeile furioase, carora
zeul le luase mintile, s-au napustit
asupra lui Penteu, sfasiindu-1 in bucati.
In fruntea lor se afla insasi Agave, care,
insa, prada ratacirii, nu si-a mai
recunoscut fiul.

Anca BALACI
Mic dictionar de mitologie
greaca si romana



STAPANUL BACANTELOR

Exegetii moderni au incetatenit atat de mult imaginea unei opozitii
intre ,spiritul apollinic” si cel .dionysiac”, incat cu greu isi mai poate
face loc realitatea de fapt a existentei unei deosebiri fundamentale, in
mentalitatea elina, nu atat intre intelect si nazuinta, cat intre éthos si
pathos. Vechea imagine dominanta, in existenta curenta

a Greciei arhaice si clasice era aceea a ,stéarii de spirit”
traditionale (éthos cu e - scurt), fireasca intr-o ,obste” sau intr-un
.neam (éthnos, tot cu e - scurt), si din care decurge .purtarea
obisnuita” (éthos, cu - e lung), sau, cum am spune astazi,
«comportamentul etic” al individului. Fata de acestea, .exaltarea”
sufleteasca, .patima”, poarta numele simetric de pathos, esentialmente
Lsuferinta”.Intr-o lume antica eminamente centrata asupra existentei
masculine, a preotilor, a razboinicilor aparatori ai obstei

si ai barbatilor casei” (v. engl. husband), corespondentele sufletesti
ale celor doua registre sunt, pe de o parte, psyché,

wsufletul calm, rece”, dublul palid al trupului” (initialmente vazut ca
inert - soma), iar pe de alta, thymés, .sufletul fierbinte”, in mod literal,
+aburul vietii”, care, odata inaltat din trup, il lasa pe acesta, .sinele
material”, prada destramarii fizice in lutul din care provine,

iar pe psyché sa se pogoare jos, in salasurile infernale ale lui Hades.
In viata obstei si, mai apoi, a cetatii eline, nu pathos-ul

se cuvenea sa domine, el ducand in mod previzibil la éris

(.sfada din obste”) si, in lumea cetatii, la stasis (,ravratire”), ci éthos-ul
era cel care se cadea sa prevaleze.Mostenirea in Grecia a lumii divine
indo-europene cuprindea o divinitate a exaltarii razboinice - aceea
care, la Greci, este Ares.iar la Roma este Marte, in India, Indra, la
Germani, Thérr etc. Fratele ei bun, care pogoara, in alai luxuriant,
spre a cuprinde, cu ritualurile sale extatice, si lumea greceasca,
este Dionysos, venind, asa cum o arata si Bacantele lui Euripide,
tot din Tracia, taramul tuturor exaltarilor. El isi face tot mai mult loc
in viata obstilor si apoi a cetatilor hellenice, prin serbarile sale cu un
net caracter initiatic si purificator, dar numai cu mare greutate
adoptate, dupa o evidenta opozitie a oficialitatii - sacrale si laice - din
spatiul grecesc. Dionysos, magicianul, amagitorul, patrunde insidios in
sarbatorile, solemne, iar mai apoi tragice, sau burlesti, iar mai apoi
comice ale insesi cetatii: o buna parte din miturile legate de el cuprind,
dar incifrate, tocmai aceste inceputuri dificile ale patrunderii cultului
dionysiac, cu ritualurile sale ,patetice”.lar Dionysos isi afla astfel
pozitia intre doua domenii ale divinului, dar de functii diferite: de o
parte se afla lumea Réazboiului, Dionysos putand fi si el, ca si Ares, un
furnizor al Zeului Mortii, al lui Thanatos, atunci cand cumplita-i
manie este dezlantuita de smintita impotrivire a vreunui muritor -
fie el rege cu prerogative sacrale; de alta parte, lumea Frumusetii

si a desfatarii, a carei stapana este Afrodita - pentru ca exaltarea
orgiastica este legata inextricabil de Eros, de zeitatea dragostei
infaptuite, a carei violenta se invecineaza, sau chiar se poate
intrepatrunde cu fatalitatea Mortii.In fond, aceasta este perpetua
~drama”: jocul dragostei si al mortii sunt ,actiunea” (gr. drama) prin
excelenta, pusa in scena prin superba inventie greceasca a tragediei,
spectacol purificator de impulsuri patimase. Katharsis, ,purificarea” de
care vorbea Aristotel in Poetica sa, se explica tocmai prin aceasta
fireasca incetatenire a lui Dionysos si a misteriilor sale, pline de
exaltare orgiastica, intr-o lume greceasca inteleptita, care a luat
aminte ca patimile pot fi curatite, dar nu aruncate, din porunca
oficiala, prin ucazul unui despot, in afara omului si a cetatii.
Minunat este, cu deosebire, faptul ca, la sfarsitul existentei sale,
dupa ce, simtindu-se pe nedrept refuzat, ba chiar umilit de publicul
atenian, Euripide se retrasese la regele Arhelaos, in Tracia dinastilor
fabulos de bogati, de patimasi, dar si de amatori de glorie literara,
poetul se intoarce cu gandul spre miturile Greciei sale, prin aceasta
poveste a razbunarii alungatului Dionysos. Faima si succesul de care
aceasta piesa, ca si intreaga sa opera in genere, s-au bucurat chiar din
generatiile urmatoare sunt razbunarea - e drept, postuma - si
concluzia de-a dreptul patetica a unei existente si a unei creatii puse
sub semnul lui Eros si al lui Thanatos, in teatrul lui Dionysos.

Dan SLUSANSCHI
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TRAGEDIA TRAGEDIEI

.Neam netrebnic si muritor, fiu al intamplarii si al trudei,

de ce ma silesti sa-ti spun ceea ce nu e bine pentru tine sa auzi?
Ceea ce e binele suprem iti este inaccesibil:

a nu te fi nascut, a nu fi, a fi nimic.

Binele imediat urmator ar fi pentru tine ...

sa mori curand!” (SILEN)

Ajuns aproape de pragul dintre cele doua lumi,

poetul tragic Euripide, dupa ce a infatisat in opera sa

cea mai mare parte a miturilor si a legendelor lumii grecesti,
pare sa traga linie si sa adune. Rezultatul este tragedia Bacantele,
o paradigma a genului, o tragedie a tragediei.

Caci tragedia a luat nastere din cultul dionisiac

si a propus umanitatii o formula sacra de supravietuire.

lIar Bacantele e tocmai punerea in scena a acestei formule,
teatralizarea acelei katharsis tragice, -

care elibereaza spectacolul de propriile sale spaime si-1 face ca,
purificat, sa intre intr-un alt ciclu de viata.

Dionysos reprezinta zeificarea instinctelor noastre primare,

fara de care nu se poate concepe nici o supravietuire.

El este fiecare zeu in parte si mai presus de toti zeii,

caci este iubire si forta fecunda, samanta si rod,

tulburare razboinica si fertila pace. El, Dionysos-sarpe,
Dionysos-tap, Dionysos-cal, Dionysos-taur.

Cu el merg Afrodita si bataiosul Ares, profeticul Apollo si

Marea Mama - Pamantul. Prin el se ajunge iarasi si iarasi

la Unicul-Primordial, la pacea universala: caci sub farmecul
dionisiacului se restabileste legatura dintre om si om,

iar natura instrainata, dusmana sau subjugata,

isi sarbatoreste impacarea cu fiul sau ratacit.

Si singura care detine cheia acestui mister

si a acestor minuni este femeia. Ea, la al carui san pot suge,

sub puterea zeului, deopotriva prunci, lupi si caprioare.

De aceea, zeul are infatisare si strai de femeie,

zeul si inchinatorii lui. El ne invata ca nu poti fi

barbat mai inainte de a fi femeie.

Barbatul e sterp fara atingerea sacra a iubirii.

Barbatul aduce numai razboi si moarte stearpa;

femeia aduce pace si rodnicie, facand sa moara saméanta

pentru a se naste din nou: femeia este simbolul mortii fecunde.
lIata de ce Dionysos asigura perpetuarea celor

ce i se inchina si stinge spita celor care i se opun, precum Penteu.
Rodirea e un mare mister, ascuns in adancurile pamantului,
zavorat in taina serbarilor eleusine inchinate

mamei fructului uscat, Demeter, si in cea a serbarilor dionisiace,
ale principiului umed fara de care nu exista nici o zamislire.
Inchinat acestui principiu, orice ram uscat se intoarce

la viata si devine tirs acoperit de iedera vesnic verde,

asa cum revine la viata si Dionysos cel hacuit si cazut in moarte,
asa cum renaste la viata intreaga natura la sosirea navalnica a
primaverii. Aceasta ,betie” de viata e ca o totala uitare de sine.

E o uriasa descatusare. Dionysos este zeul totalei libertati. : o
A libertatii de a muri pentru a putea trai vesnic. "
Serbarile bahice sunt serbari de mantuire o 1
a lumii si de transfigurare, iar tragedia, nascuta din aceste serbari, (b
nu poate fi nici ea altceva. Corul de satiri si sileni ce interpreta \
~cantecul tapului” este expresia aspiratiei omenesti

catre naturalete si spontaneitate, fiind simbolul acelei naturi

pe care inca nu a prelucrat-o cunoasterea. lar publicul se regaseste in

acest cor si se dezlantuie alaturi de el, eliberandu-se.

lata o alta lectura a povestii lui Penteu, o poveste despre tragedie.

$i iata si o ultima invatatura pe care ne-o da tragedia greaca.

«Efectul imediat al tragediei dionisiace - spune Fr. Nietzsche -

consta in faptul ca statul si societatea si,

in general, abisul ce desparte omul de om, fac loc

unui sentiment de unitate care ii reidentifica pe oameni cu natura”.

Sa fim, deci, tragici.

Florica BECHET |
1



TEATRUL NATIONAL ,I. L. JARAGIALE” BUCURESTI

Stagiunea 1997 1998
Premiera

Pente

Agav
Dlonysos
Cadmos .
Slujitorul  EUGEN CRISTEA
3 ,3% : : Crainicul uALEXANDRU BINDEA :
"’% Bacantele AMALIA CIOLAN TATIANA CONSTANTIN, CARMEN IONESCU, TEODORA MARE$
» BRANDU$A MIRCEA, IULIANA MOISE, RODICA MURESAN, ECATERINA NAZARE

TANIA POPA, CESONIA POSTELNICU
Garda lui Penteu EMIL MURESAN, DRAGO$ IONESCU .
ADRIAN DRAGU$IN VASILE CALOFIR | ’
ﬁ f )

Regia si scenariul MIHAI MANIUTIU

Decorurile MIHAI MADESCU
Costumele DOINA LEVINTZA

uzica adaftarea muzu:alé MARCEL IURE$ MIHAI MANIUTIU DUMITRU DABI.I
Asistent re LSAN Asistent costume CRISTINA ANT
Regia teh BALANESCU ’ Sufleor LAURA"
Luminile : ‘ ¢ Sonorizarea VASILE V
) & Coordonator Sala Atelier o VLAD STANESCU .

Editor

: N Editori Secretar
LIVIU DOR WU g A% CARMEN MOCANU, VIOLETA SCORADET CLAUD ES
e podd Fotografii " :
PAUL ANTONIU ‘ .
ing. Corneliu Ciolac (ing. sef), ing. Vetuta Gavrila (sef serviciu energetic), ing. lonel Pascu (sef serviciu electr&nc), :

(sef productie), Nicolae loan ($ef atelier tamplarie), Vasile Mateiag (sef atelier mecanic), Tudor Vasile (sef atelief 1)y
Rodica Sandu (sef atelier croitorie femei), Constantin Alexandru (sef atelier tapiterie), Teodora Telea (sef atelier mode=flori), llie Preda
(sef atelier boiangerie), Matei Florea (sef atelier cizmarie), Gheorghe Mihai (sef atelier pictura), Viorel Pater (sef atelier sculptura-
butaforie), Andrei Bathori (sef machiaj), Victoria Voinea (peruci-coafurd), Eugenia Radu (broderie) lon Tudorache (sef masinist)

Coloana sonora a fost inregistrata i procesata in Studioul Yamaha (Cristian Tarnovetchi, Constantin Fleancu)



MENADISMUL
Obsesia dansului

in multe societati, poate ca in toate, exista oameni pentru care, dupa
cum spune Aldous Huxley, .dansurile rituale ofera o experienta
religioasa mai satisfacatoare si mai convingatoare

decat oricare alta (...) Ei obtin cel mai usor cunoasterea

divinului cu ajutorul muschilor lor”.

Huxley este de parere ca religia crestina a facut

o greseala cand a consimtit la secularizarea completa a dansului,

in vreme ce un intelept mahomedan spune

«cel ce cunoaste puterea dansului salasluieste intru Domnul”.

Dar puterea dansului este o putere periculoasa.

Ca si in alte cazuri de abandon de sine, este mai usor sa incepi decat
sé te opresti. In extraordinara dementa a dansului care invada
periodic Europa din secolul al XIV-lea pana in secolul al XVII-lea,
oamenii dansau pana ce cadeau jos - ca dansatorul din Bacantele
sau cel pictat pe un vas grecesc aflat la Berlin -

si zaceau in stare de inconstienta, calcati in picioare de tovarasii lor.
De asemenea, dansul era molipsitor.

Cum observa Penteus in Bacantele, se raspandeste

cu repeziciunea unui incendiu. Dorinta de dans pune stapanire pe

: oameni fara consimtamantul judecatii constiente:
de exemplu ni se povesteste ca, la Liége, in 1374,

dupa ce unele persoane posedate au intrat in oras

dansand in onoarea Sfantului loan, pe jumatate goi,

cu cununi pe cap, .multe persoane aparent intregi la minte

si la trup au fost deodata posedate de diavol

si s-au alaturat dansatorilor”; aceste persoane

si-au parasit casa si familia, ca femeile tebane din piesa;

pana si fetele tinere s-au rupt de familie si de prieteni

si au pornit in lume cu dansatorii. Impotriva unei manii similare in
Italia secolului al XVII-lea, .nu constituia un impediment

nici tineretea nici batranetea; pana si batranii de nouazeci de ani
isi aruncau carjele la sunetele tarantelei si, ca si cand o licoare
fermecata datatoare de tinerete si putere le-ar fi curs prin vine,

se alaturau dansatorilor celor mai infocati”.

Astfel, Cadmus din Bacantele, justifica remarca poetului

potrivit careia Dionysos nu respecta nici o limita de varsta.

Pana si scepticii ca Agave erau, uneori, molipsiti de aceasta manie,
E impotriva dorintei lor si contrar profesiunii lor de credinta.

In Alsacia secolului al XV-lea si al XVI-lea se credea ca nebunia
dansului poate fi impusa unei victime prin blestem.

In unele cazuri, obsesia irezistibila reaparea la intervale regulate,
crescand in intensitate pana in ziua de Sfantul loan sau de Sfantul
Vitus, cand izbucnea - urmata apoi de o intoarcere la normalitate; in
Italia .cura” periodica a pacientilor atinsi de muzica si dans extatic
pare sa fi devenit o festivitate anuala.

Pribusirea
barierelor interioare

Ultimul exemplu sugereaza modul in care in Grecia
dansul ritual de pe munte cu data fixa s-a dezvoltat, initial,
din atacuri spontane de isterie in masa.
Canalizand o astfel de isterie intr-un rit organizat o data
la doi ani, cultul dionisiac o tinea in frau oferindu-i o slobozenie relativ
inofensiva. Ceea ce descrie primul cant al corului din Bacantele
este o isterie domesticita in serviciul religiei;
cele intamplate pe muntele Cithaeron erau isterie curata:
bachismul periculos coboara ca o pedeapsa asupra celor prea
respectabili si ii antreneaza fara voia lor. Dionysos este prezent in
ambele cazuri: ca si sf. loan sau sf. Vitus, este cauza nebuniei si
liberatorul de nebunie. Trebuie sa pastram in minte aceasta
ambivalenta pentru a intelege piesa cum trebuie.
A-i rezista lui Dionysos inseamna a reprima elementarul din natura
omenesca: pedeapsa este prabusirea brusca si completa
a barierelor interioare in clipa in care elementarul izbucneste

in afara cu violenta si civilizatia dispare. -
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Victime si adepti
in locuri si vremuri diferite

Exista, in afara de acestea, anumite asemaniri cu privire la unele

'detalii intre religia orgiastica din Bacantele si religia orgiastica in alte "w y
parti, care merita sa fie luate in seama deoarece tind sa dovedeasca .
faptul ca ,menada” este o figura reala si nu conventionala, care a '
existat sub nume diferite, in locuri si vremuri foarte diferite.

Primul este legat de flautele si timpanele care acompaniaza

dansul menadelor in Bacantele si pe vasele grecesti.

Pentru greci acestea erau instrumentele orgiastice par excellence:

ele erau folosite in toate marile culte ale dansului, cele ale Cibelei

asiatice, ale cretanei Rea si ale lui Dionysos. ‘
Puteau provoca nebunia, iar in doze homeopatice o puteau si vindeca. ;

Cu 2000 de ani mai tarziu, in 1518, cand dansatorii nebuni ai
sfantului Vitus dansau prin Alsacia, o0 muzica asemanatoare -
muzica de tobe si de flaut - era din nou folosita,

pentru acelasi scop ambiguu de a provoca nebunia N
si de a o vindeca: exista si astazi consemnarea facuta

de Consiliul orasului Strasbourg. Cu siguranta ca aceasta

nu este nici traditie, nici coincidenta: » : ¥

pare sa fie redescoperirea unei legaturi cauzale reale, p By

despre care astazi numai Ministerul de Razboi ‘ L

si Armata Salvarii mai au vagi cunostinte. u\.
*

Comportamente -

si elemente primitive universale

Un al doilea detaliu ar fi tinuta capului in extazul dionisiac. Aceasta
este subliniata in mod repetat in Bacantele:

+aruncandu-si parul lung la ceruri”; ,Te voi impiedica sa-ti arunci
parul pe spate”; .imi smuceam capul inainte si inapoi

ca o bacanta™; la fel Casandra posedata: ,Isi arunca buclele

aurii cand sufla dinspre Zeu vantul puternic al clarviziunii”.
Aceeasi trasatura caracteristica apare la Aristofan

(Pletele se agitau ca in timpul unei ceremonii bachice)

si, in mod constant, chiar daca descrisa mai putin viu, la autorii de
mai tarziu: menadele mai ,zvacnesc din cap” la Catul,

Ovidiu, Tacit. Vedem acest cap dat pe spate si gat arcuit
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in centru Florina
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in operele de arta antice ca, de pilda, pietrele pretioase
redate de Sandys, sau menada de pe basorelieful
de la British Museum. Gestul insa nu este o simpla conventie

a poeziei si artei grecesti; in toate timpurile si pretutindeni

ele caracterizeaza acest tip special de isterie religioasa.

lata trei descrieri moderne fara legatura intre ele:

~migcarea smucita a capului spre spate care facea ca parul lor

s se incolaceasca, contribuia si mai mult la aspectul lor salbatic;
+parul lor lung era aruncat dintr-o parte intr-alta

prin miscari rapide de cap: .capul se dadea cand intr-o parte,

cand intr-alta sau pe spate, iar dedesubt gatul era umflat si
proeminent. Prima faza face parte din relatarea unui misionar
despre un dans canibal din Columbia Britanica, care a dus

la sfasierea si devorarea unui corp omenesc; cea de a doua descrie
un dans sacru al mancatorilor de tapi din Maroco; ultima este
descrierea clinica a isteriei posesive si apartine unui medic francez.
Nu este singura analogie care leaga aceste tipuri diferite.
Dansatorii extatici din Euripide .purtau foc pe cap si nu ii ardea”
ca si dansatorii extatici din alte parti.

in Columbia Britanica ei danseaza cu carbuni aprinsi in mana,

se joaca cu ei nepasatori, bagandu-i chiar in gura;

la fel in Africa de Sud sau in Sumatra. in.Siam si in Siberia

ei sustin ca sunt invulnerabili atata vreme cat zeul este in ei

- la fel ca si dansatorii de pe Cithaeron.

Doctorii nostri europeni au gasit explicatia sau mai degraba

o explicatie partiala in spitale; in timpul crizelor sale,

pacientul isteric este de fapt mai totdeauna analgesic

- orice sensibilitate la durere este atenuata.

Gasim o relatare interesanta despre folosirea, atat spontana, cat si
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: curativa, a dansului extatic si a muzicii extatice
(trompeta, toba, fluier) din Abisinia la inceputul secolului al XIX-lea.
Ea are mai multe puncte comune cu descrierea lui Euripide.

In momentul culminant al dansului, pacienta .0 rupe la fuga

cu asemenea viteza, incat nici cel mai rapid alergator nu ar putea
sa o ajunga si, deodata, la o distanta de aproape 200 de yarzi
cade jos ca trasnita”. Sotia indigena a lui Pearce,

care se molipsise si ea, a dansat si a sarit

-mai degraba ca un cerb decét ca o fiinta omeneasca”.

Din nou, .i-am vazut dansand in timpul acestor crize cu un vas sau o
sticla cu bautura de porumb pe cap fara sa verse

0 picatura sau sa sparga sticla, desi adoptau

pozitiile cele mai extravagante”.

Intreaga descriere a atacului menadelor asupra satelor tebane
corespunde comportamentului cunoscut al unor grupuri

din alte parti care pot servi drept termen de comparatie.

La multe popoare, persoanele in stari anormale, naturale sau
provocate, au privilegiul de a jefui comunitatea;

a interveni in actiunile lor ar fi periculos, deoarece sunt pentru

un timp, in contact cu supranaturalul.

Alt element evident primitiv este manuirea serpilor.

Euripide stia ca Dionysos poate aparea in forma de sarpe.

Un astfel de procedeu, chiar si fara credinta in divinitatea sarpelui
care sa-i stea la baza, poate fi un factor puternic in producerea
exaltarii religioase cum arata relatarea despre ritualul sarpelui cu
clopotei practicat intr-o biserica din Kentucky.

Potrivit acestei relatari, manuirea de serpi face parte :
dintr-o slujba religioasa si este precedata si acompaniata de dansuri
extatice,

urmata apoi de extenuare totala.

Serpii sunt trecuti din mana in mana deasupra capului

sau aproape de fata. :

O practica extrem de interesanta si care ne face sa ezitam sa fim de
acord ca acest act nu poate insemna nimic altceva decat uniunea
sexuala a zeului cu initiatul.

Canibalismul,
o impiirtisanie?

Mai ramane sa spunem cateva cuvinte despre actul culminant al
dansului dionisiac, care era si actul culminant al dansurilor
columbiene si marocane - sfagierea in bucati si inghitirea carnii crude
a unui corp de animal. Descrierea jubilanta a actului de catre unii
sfinti parinti nu intra in discutie, si este greu de determinat cata
importanta sa acordam marturiei anonime a scoliastilor si
lexicografilor in legatura cu acest subiect; insa el ocupa inca un loc

in ritualul orgiastic grec in perioada clasica,

dupa cum se atesta atat prin respectabila autoritate a lui Plutarh

cat si prin regulamentul cultului dionisiac de la Milet . - * ‘
in anul 276 i.e.n., in care putem citi: sa nu fie ingaduit nimanui sa se \\ -

arunce asupra unui animal viu ca sa manance carne cruda

inainte de a intra preoteasa in cetate. Expresia (a se arunca asupra
unui animal viu ca sa manance carne cruda)

i-a preocupat pe savanti.

In Bacantele sfasierea se practica mai intai printre cirezile tebane si
apoi asupra lui Penteu. O descriere detaliata a mancatului carnii
crude ar fi imposibil de suportat chiar pentru spectatorii atenieni:
Euripide o pomeneste de doua ori.

Este greu de ghicit starea psihologica pe care o descrie

cu cele cateva cuvinte: (placerea mancatului de carne cruda);
dar este semnificativ ca zilele stabilite pentru mancatul carnii crude
erau zilele .nefaste si negre” si ca, de fapt cei care practica

un astfel de rit in zilele noastre par sa resimta un amestec
de exaltare suprema si de repulsie suprema: el este in acelasi timp
sacru si oribil, o implinire si o pangarire,

o taina si o profanare - acelasi conflict violent de atitudini emotionale
pe care il gasim pretutindeni in Bacantele si care sta la baza oricarei
religii de tip dionisiac.

Scriitorii greci tarzii explicau mancatul carnii crude

in acelasi mod in care explicau dansul si in care ar putea
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fi explicata impartasania: era doar un act comemorativ, in amintirea
zilei cand Dionysos copil a fost el insusi sfasiat si mancat. Dar obiceiul
pare sa se intemeieze pe o logica salbatica foarte simpla. Efectul
homeopatic al curei de carne este bine cunoscut. Dacia vrei sa ai inima
de leu, mananci carne de leu, daca vrei sa fi subtil, mananci carne de
sarpe; cei care mananca porc vor avea ochi mici de porc. Prin analogie,
daca vrei sa fii ca un zeu trebuie sa mananci carne de zeu (sau oricum
ceva ce are legatura cu divinitatea). Si trebuie mancata repede si
cruda, inainte sa se scurga sangele;

numai astfel poti sa adaugi potentialul vietii lui la viata ta,

caci .sangele este viata”. Zeul nu este intotdeauna prezent

in centru Marius Bodochi

pentru a putea fi mancat, nici nu
ar fi bine sa-1 mananci

oricand si fara pregatirea de
rigoare pentru primirea
solemnitatii.

La Euripide taurii sunt sfasiati,
tapul sfasiat si mancat;

in alta parte ni se vorbeste de
sfasierea viperelor.
Din moment ce in toate este mai

mult sau mai putin probabil
sa recunoastem intruchipari ale
zeului, inclin sa accept
punctul de vedere potrivit caruia
era o impartasanie |
in care zeul era prezent in acest
purtator-animal si era sfasiat
s$i mancat sub aceasta forma de
poporul sau. |

in alta parte am demonstrat ca a |
existat odata o forma de
impartasanie mai
inspaimantatoare si de aceea mai
puternica,
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mai ingrozitoare, si anume sfasierea, poate chiar devorarea,
Zeului intruchipat in om; si ca povestea lui Penteu este, in parte,
o reflectare a acestui act - spre deosebire de euhemerismul

la moda care o considera doar ca o reflectare a conflictului
istoric intre misionarii dionisiaci si oponentii lor.

Menada,

un chip uman

care a fost

si mai poate fi observat

Rezumand, as spune ca descrierea menadismului la Euripide
nu poate fi explicata doar in termeni de ,puréa imaginatie™;

ca dovezile scrise (incomplete dealtfel)
dezvaluie o legatura
mult mai stransa intre menadism si
cultul existent decat
) au realizat savantii epocii victoriene; iar
menada, oricat de mitice
1 ar fi unele din actiunile ei, nu este in
i‘( esenta un personaj mitologic,

ci un tip uman care a fost observat si

N care mai poate fi observat. Dionysos isi
b‘ are inca victime si adepti,
i desi azi le dam altfel de nume, iar Penteu
a fost pus fata in fata

cu o problema cu care aveau sa se
confrunte, in viata de zi cu zi,
alte autoritati cetatenesti.

E.R. DODDS
Eugen Cristea Dialectica spiritului grec
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0 TRAGEDIE CLASICA
PENTRU TIMPUL NOSTRU

Euripide este cel mai modern dintre marii autori tragici.

Veacurile care i-au urmat au invatat de la el sa dea adancime
psihologica eroilor tragediei si sa caute complexitatea

cu deosebire in sufletul personajelor feminine. lata insa ca,
in ultimii ani de viata, la curtea regelui Macedoniei,

Archelaos, Euripide scrie Bacantele,

piesa care reinnoada traditia inceputurilor tragediei,
facand legatura cu originile ei sacre din cultul lui Dionysos.

Acum, cand aceasta tragedie a batranetii poetului

reinvie pe scena noastra, ne intrebam daca

si in ce masura si-a pastrat prospetimea si sensurile

care ar putea fi resimtite de un contemporan ca fiind

si ale lui. :

Bacantele evoca inceputul raspandirii in Grecia

a cultului zeului nou, Dionysos. Ne aflam la Teba,

in vremuri mitice. Scenariul spectacolului semnat

de Mihai Maniutiu ne propune insa, un salt in cadrul

bine delimitat in timp al epocii victoriene.

Este un mod de a spune ca semnificatiile tragediei

nu sunt limitate de vreme, dar si de a aminti ca

epoca reginei engleze Victoria (1837 - 1901) a fost perioada
intensei dezvoltari a civilizatiei industriale,

in care secolul nostru isi are germenii.

Este asadar o epoca a rationalismului pozitivist,

ostila mai mult decat altele intemeierii unei noi religii.

Pe regele Tebei, Penteu, ideea de ratiune si ordine statala
il face sa respinga drept daunatoare cetatii dezlantuirile

de furie mistica ale bacantelor si sa vada in epifania

zeului doar omul, nu si substanta divina. Plasandu-1

in epoca victoriana, autorul scenariului da personajului
conotatiile de pozitivism excesiv, de mistica a ideii

de ordine in stat si de orbire fata de sacru.

in bogatia ei de semnificatii, tragedia ar putea fi citita

si in cheie opusa, caci Penteu ne-ar aparea atunci

ca un aparator al valorilor ratiunii intr-o lume supusa
unui rapid si total proces de .rinocerizare”,

in care fanatismul unei religii dubioase prin noutatea

si caracterul ei imoral le rupe de la caminul lor pe femei.
Epoca victoriana este si perioada in care emanciparea
femeilor incepe cu militantismul sufragetelor.

Aceasta emancipare pe plan social este anuntata,

pe planul trairii sacrului, de bacantele care

isi parasesc sotii, copiii si casele spre a se dedica

lui Dionysos si unui razboi crud cu barbatii

cand acestia le incalca teritoriul vietii comunitare.

Ruperea bacantelor de viata lor familiala este totala,

pana la punctul paroxistic in care Agave isi ucide fiul,
crezandu-1 o fiara salbatica.

Euripide abordase in Medeea si problema statutului

social subaltern al femeii, céreia nu i se permite

sa-si aleaga sotul, fiind insa obligata sa i se supuna

intru toate, universul ei fiind redus la persoana lui.
Introducéand in Bacantele replica respectiva din Medeea,
Mihai Maniutiu releva motivatia nevoii de emancipare.
Percepand raportul cu barbatii ca pe unul de adversitate,
menadele se simt hartuite la incercarea vreunuia dintre ei de a le
surprinde cu ochi profani; conceptul de hartuire sexuala
din vremea noastra isi are corespondentul in timpurile antice.
Ca si universul tragic al lui Euripide,

lumea moderna este dramatic scindata.

Vina tragica a fiicelor lui Cadmos este de a fi afirmat

ca sora lor, Semele, nu este mama de zeu si pentru acest pacat.
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Dionysos le pedepseste luandu-le ratiunea si obligandu-le sa-1
slujeasca pline de fanatism ca bacante. Teba lui Euripide este asadar
sfasiata intre negare totala si fanatism impins pana la crima. Desi
insetata de sacru, lumea moderna traieste si ea aceeasi dramatica
scindare, intrucat ii lipseste echilibrul in raport cu sacrul pe care il da
pietatea, acordul profund cu legile divine. Acesta este modelul uman
pe care il schiteaza antistrofa corului de bacante: ,Nu cugeta niciodata
/ si nu faptui mai presus / de datini si legi! Usor este / birul de-a li
te-nchina / si de-a sluji cu tarie, / oricum ar fi, randuiala divina /
statornicita de veacuri si veacuri, / pastrata mereu pe potriva /
tiparelor Firii.”

O asemenea lume scindata interior percepe masculinul si femininul ca
antitetice, nu complementare. De acea, pentru bacante, Eros trece in
Thanatos, paroxismul erotic al transei in paroxismul uciderii si
sfasierii, indemnate de un Dionysos care imprumuta si trasaturi ale
Afroditei. In aceste conditii, transcenderea conditiei unui sex limitat, a
masculinitatii sau feminitatii nu se realizeaza prin regasirea unitatii
primordiale pierdute, prin refacerea androginului in spirit platonician,
ci prin transsexualitate. Unui asemenea proces il supune Dionysos pe
necredinciosul Penteu, deghizandu-1 in femeie pentru a le surprinde
nestingherit pe bacante. Aici se produce misterul dionisiac, misterul
transformarii omului care, parca hipnotizat, accepta tot ce respinsese
pana atunci, nestiind ca o face intru pieirea lui sub influenta zeului
razbunator.

Ne privim, prin intermediul tragediei, in oglinda unei alte

mi ca sa ne intelegem mai bine pe noi cei de azi, percepand esenta
umanului spre implinirea dictonului de la Delfi: .Cunoaste-te pe tine
insuti.”

Gheorghe LAZARESCU

VIATA ! 48
CA O EXECUTIE SUMARA

Revenirea lui Mihai Maniutiu la tragedie
se produce cu o constanta care inlatura
intamplarea. Asemenea vechilor greci,
artistul resimte viata ca o .executie
sumara” dar nu lipsita de sens, ci
infuzata de religiozitate, de simtirea
Celuilalt sau a Celorlalti - adica a puterii
ori a puterilor spirituale de deasupra
noastra. Prin mijlocirea clasicilor, lumea
moderna accepta provocarea. Viata ca
«executie sumara” devine o cautare
incapatanata a sensului existentei.

De ce, acum, Bacantele? Poate pentru ca
regizorul a descoperit aici o poveste
actuala, o poveste de final al acelor
raporturi barbat-femeie care s-au
acutizat in perioada victoriana - moment
de maxima represiune a femeii -, au
explodat in ,les années folles” si se vor
continua pana la disolutia acelei
perioade aurorale de inceput.

Povestea bacantelor este o poveste a
femeii, a destinului ei dincolo de timp.

Carmen MOCANU




DISOLUTIA INDIVIDULUI
INTR-UN ADEVAR MAI INALT

In varianta de anulare a tragicului prin relativizarea limitei, constiinta
care nu stie sa transforme intalnirea cu limita intr-un fapt pozitiv
descopera ca individul este doar partea unui intreg si ca in fond, daca
el dispare, fiinta lui mai adanca traieste ca fiinta a naturii sau ca
istorie. De ce sa nu ne consolam atunci pentru coruptia partii
gandindu-ne la vesnica integritate a intregului si de ce nu ne-ar
mangaia perenitatea sinelui pentru fragilitatea eului? Dionysos si
Ideea sunt acum variantele de sublim in care omul, pierzandu-si
identitatea de ins, se regaseste si se adora cu disperare in metastaza
universului. Dar daca tragicul este specia umana a sublimului, atunci
el este anulat cand constiinta uita de eu si intra in delir in fata naturii
si a solemnitatii istoriei.

Poate fi natura tragica? Dar zeii, pot fi? Sau daca numai omul poate fi
tragic, daca nu exista o tragedie a mineralelor sau una a florilor, daca
animalele nu participa la scenarii tragice decét alegorizate sau
umanizate de noi, daca, in sfarsit, nimeni nu s-a gandit la un
Dumnezeu tragic (poate cu exceptia lui Eduard von Hartmann), atunci
ce zona a fiintei reprezinta umanul ca purtator privilegiat al valorilor
tragice? De ce este omul alesul intru tragic al fiintei? De ce in aceasta
intruchipare a ei, doar, trebuie sa se nasca si sa prolifereze tragicul?

Tragicul deci s-ar putea defini: daca-{i depasesti limitele, esti
«pedepsit”; daca nu ti le depasesti, nu esti om.

Gabriel LIICEANU
Tragicul
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