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Vorwort

Mit diesem Band wird die Herausgabe demeswarer Beitrage zur
Germanistik in Zusammenarbeit mit einem wissenschaftlichen Beirat
fortgesetzt. Dadurch ist die kinftige editorische Planung und Realisation auf
eine internationale, breite Basis gestellt. Fir die Herausgabe konnten
Professor Dr. Ginter Hantzschel (Ludwig-Maximilians-Universitét
Minchen) und Dr. Annette Daigger (Universitdit des Saarlandes/
Saarbriicken) gewonnen werden. Den Kollegen/Innen sei fir lhre
Bereitschaft gedankt.

Vorliegender Band, der Nikolaus Lenau gewidmet ist, enthalt die
wichtigsten Beitrdge des Internationalen Symposidrenau und/in
Europa, der im Zeitraum 11. - 13. Oktober 2002 vom Germanistiklehrstuhl
der West-Universitat Temeswar gemeinsam mit der Internationalen Lenau-
Gesellschaft veranstaltet wurde. Wir haben uns gefreut, im Jubilaumsjahr
2002 Gastgeber dieser Veranstaltung gewesen zu sein, an der sich Fachleute
aus dem In- und Ausland beteiligt haben, weil einerseits Lenau aus dem
Banat stammt, andererseits er fur die Banater Schwaben zum Mythos
geworden ist. Zahlreiche Festveranstaltungen, die dem Dichter in den
letzten 150 Jahren gewidmet sind, beweisen die unmittelbare Beziehung der
Banater Schwaben zu Nikolaus Lenau. Auch die ruméanische Bevolkerung
des Banats wird davon beeinflusst, zumal Lenaus Geburtsort seit 1926, also
nach der Grindung GrofRrumaniens, die Bezeichnung Lenauheim und nicht
mehr Csatadd tragt. Lenauheim gehort dbrigens zu den wenigen
Ortsbezeichungen, die sogar in der Zeit des totalitaren Regimes von
Ceausgscu den deutschen Namen tragen durften.

Das Bild des Dichters ist allen Banater Schwaben eng vertraut. Lenaus
Personlichkeit und sein Werk finden ihren Niederschlag in der
deutschsprachigen Literatur des Banats schon in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts bei Stephan Milow. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts widmet
ihm Adam Mdller-Guttenbrunn eine Romantrilogie und einen eingehenden
Beitrag in einer der bekanntesten Kulturzeitschriften des Bavats,der
Heide Franz Liebhard und Richard Wagner haben dem Autor der
Schilflieder mehrere Gedichte zugeeignet.
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Die Thematik der Tagungtenau und/in Europa beweist, dass
der Dichter durch seine Ideale zum Inbegriff des heutigen Europas
geworden ist.

Die drei Sektionenl.enau und Europd,enaus Rezeption ungnaus
Aktualitdit geben einen Einblick darauf. Die Tatsache, dass auch
Referentinnen und Referenten aus den Vereinigten Staaten, Japan, Agypten
und Suddafrika ihren Beitrag zu dieser Tagung geleistet haben, lasst
erkennen, dass Lenau durch sein Wirken die Grenzen Europas weit
uberschritten hat.

Der Beitrag von Hartmut Steinecke (Universitat Paderborn) hat den
Tagungsrahmen umrissen, indem der angesehene Lenau-Forscher auf die
Beziehungen des Dichters zur europdischen Tradition, auf seinen
Stellenwert im européaischen Kontext seiner Zeit, sowie auf Lenaus Wirkung
und Aktualitat in Europa eingeht. Hartmut Steinecke betrachtet Lenau als
politisches Bindeglied in Europa.

In seinem umfassenden Beitrddikolaus Lenau Ein lyrisches
Verméchtnis fur das Europa des XXl Jahrhunderts? —Versuch einer
Prognose stellt Karl Stocker von der Ludwig-Maximilians-Universitat
Minchen die Vielseitigkeit der Personlichkeit des Dichters und seines
Werkes dar, wobei Lenaus widerspruchsvolles Europagefuhl, bzw. seine
Europabejahung und Europamudigkeit hervorgehoben werden.

Die Geschichte Osterreichs im Spiegel bekannter Lyriker von Lenau
bis Artmann steht im Mittelpunkt der Arbeit von Johann Holzner
(Forschungsinstitut Brenner Archiv / Leopold-Franzens-Universitat
Innsbruck).

Horst Fassel (Institut fir donauschwabische Geschichte und
Landeskunde Tubingen) setzt sich mit Nikolaus Lenaus Rezeption in der
deutschen Lyrik auseinander und schlussfolgert, dass das bemerkenswerte
Potential vor allem die Portrat- und Dialoggedichte enthalten. Dem Beitrag
ist eine wertvolle Anthologie von Gedichten dber Lenau im
deutschsprachigen Kulturraum beigeftigt.

Als Fachmann fertigt Astrid Meyer-Schubert (Berlin) eine
philosophische Untersuchung an, wobei sie zeigt, dass Lenaus Doppelsonett
Einsamkeit Einblick nicht nur in die Psyche des Dichters, sondern auch in
sein Verstandnis vom Zeitgeschehen bietet.

Ziel des Beitrags von Carol A. Leibiger (Universitdt Sidddakota
Vermillion) ist es, den Einfluss von Nikolaus Lenaus Privatbibliothek auf
den philosophischen Hintergrund seiner Gedichte nachzuvollziehen.
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Die Arbeiten von Markus Fischer (Universitdt Kairo), Mihaela
Zaharia (Universitat Bukarest) und Francesca Spadini (Universitat Florenz)
kreisen um die Problematik der Fahrt-, Zug- und Wandermotive, um das
Fremde und um die Idylle bei Lenau.

In ihrem Beitrag geht loana &iun-Fischer von der Frage nach
Nikolaus Lenaus Europdertum aus, indem sie anhand der Motive von Eros
und Thanatos im dramatischen Gedidbon Juan beweist, dass die
Zugehdrigkeit des Dichters zum europaischen Kulturraum die Fortsetzung
tradierter, antik-christlicher Denk- und Gestaltungsmuster voraussetzt.

Kathleen E. Thorpe (Witwatersrand-Universitat Johannesburg)
schliel3t an diese Problematik an, wobei der Gegenstand ihres Beitrags der
Widerspruch zwischen Langweile und Nomadentum bei Don Juan darstellt.

Die Problematik derAlbigenser ist héchst aktuell, zumal sie die
Unmadglichkeit des Singens und Dichtens in durftiger Zeit behandelt, betont
Wynfried Krigleder (Universitat Wien) in seiner Arbeit.

Hans Dama (Universitat Wien) untersucht die widerspruchsvolle
Rezeption Lenaus beim klassischen rumanischen Dichter Mihai Eminescu
und Eleonora Pascu (Universitdt Temeswar) geht auf die Vertonung der
Schilflieder durch den Temeswarer Komponisten Richard Oschanitzky ein.

Was die Orthographie betrifft, wurde sowohl die alte, als auch die
neue Schreibung, je nach Autor/In, verwendet.

Wir danken dem  Kulturministerium Bukarest und der
Donauschwabischen Kulturstiftung des Landes Baden Wirttemberg fur die
wirksame FoOrderung unseres Unternehmens. Ohne Ihren Beitrag hétte
vorliegender Band nicht verdffentlicht werden kdnnen.

Herrn Ladislau Szalai vom Mirton-Verlag sind wir fur die sorgféaltige
EDV dankbar.

Temeswar, im Mai 2003

Die Herausgeber/Innen
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LENAU UND EUROPA

HARTMUT STEINECKE
Paderborn

Vor 100 Jahren fanden in Lenaus Geburtsort Csatad im damals
ungarischen Teil der k.u.k. Monarchie die Zentenarfeiern fiir den gréf3ten
Dichter des Banats statt. Sie standen im Zeichen heftigster
Nationalitatenstreitigkeiten. Die Darstellung der Wirkungsgeschichte
Lenaus von Rainer Hochheim 1982 gibt dem Kapitel, das die Zeugnisse und
Dokumente der Jahrhundertfeiern behandelt, die Uberschbfr
Nationalismus und der Kampf um das kulturelle Erbe — deutschnationaler
und ungarischer Chauvinisma®er grolRe Wiener Satiriker Karl Kraus hat
in seiner ZeitschrifDie Fackelim August 1902 unter dem Titel ,Lenau-
Feier* dazu eine seiner spitzziingigen Glossen geschrfeben.

Heute, 100 Jahre spater, feiern wir, wiederum in der N&he des
Geburtsortes, den 200. Geburtstag Lenaus. Bei der letzten Jahrestagung der
Internationalen Lenau-Gesellschaft in Stockerau 2000 habe ich
vorgeschlagen, die Jubilaumstagung unter das Themau und Europa —

Lenau in Europa zu stellen. Ich habe mich gefreut, dass Frau Professor
Nubert und die Ubrigen Veranstalter in Temeswar diesen Vorschlag
aufgegriffen haben. Mit diesem Thema wollte ich einerseits einen
Gegenakzent gegen die Nationalisierung vor 100 Jahren setzen, andererseits
aber auch eine neue kulturelle Ortsbestimmung Nikolaus Lenaus zu Beginn
des 21. Jahrhunderts anregen.

Wie viele Themen um Lenau hat auch dieses einen biographischen
Aspekt. Er ist bekannt, so kann ich ihn in wenigen Satzen zusammenfassen.
Der Lebensweg von Nikolaus Niembsch fihrte von seinem Geburtsort

! Hochheim, Rainer (1982)Nikolaus Lenau. Geschichte seiner Wirkung 1850-1918
Frankfurt a.M., Bern: Peter Lang, S. 178ff.

2 Kraus, Karl (1902): ,Lenau-Feier“. IiDie Facke| 4. Jahr, Nr. 112, August 1902, S.15-
21.
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Csatad Uber Pest, Tokaj, Pressburg und einige weitere Zwischenstationen
bis Wien und Salzburg quer durch die k.u.k. Monarchie Habsburg. Erst kurz
vor seinem 29. Geburtstag, im Juli 1831, tberschritt Lenau erstmals deren
Grenzen und reiste in das deutsche Konigreich Wiurttemberg. Im Sommer
darauf fuhr er quer durch das halbe Europa, den Rhein abwarts in die
Niederlande, von dort an Grofl3britannien vorbei, wo er Europa Richtung
Amerika verliel3.

Wahrend der zehnwochigen Uberfahrt erschien Lenaus erster
Gedichtband in dem berihmten Verlag von Johann Friedrich von Cotta in
Stuttgart. Kurz nachdem Lenau Europa verlassen hatte, begann sein
europaischer Ruhm, der an den Grenzen Europas nicht enden sollte.

Bedurfte es noch eines Beweises fiur diesen letzten Satz, so wurde ihn
unsere heute beginnende Lenau-Tagung erbringen. Obwohl sie den Titel
Lenau und Europa — Lenau in Europatragt, kommen nicht weniger als
sechs unserer Referenten/Innen aus Afrika, Amerika und Asien.

Wir hatten die Tagung also durchaus aulsmnau und die Welt
nennen kénnen. Aber ein solcher Titel hatte doch etwas zu grof3spurig
geklungen.

Bleiben wir also bescheiden, belassen wir ed.baau und Europa.

Das Bindewort ,und” ist bewusst offen fur verschiedenartige Fullungen. Ich
will hier einige vorschlagen. Sie sollen das weit Gespannte des Themas, mit
dem wir uns in den nachsten drei Tagen befassen wollen, prazisieren und
differenzieren, und zwar in folgenden vier Bereichen:

Lenau und die européische Tradition,

Lenau im européischen Kontext seiner Zeit,

Lenaus Wirkung und Aktualitat in Europa,

Lenau als politisches und kulturelles Bindeglied in Europa.

Eine Fulle von Vortrdgen wird einzelne Gesichtspunkte aus diesen
Themenkreisen weiter ausfihren und mit Beispielen veranschaulichen.

1. LENAU UND DIE EUROPAISCHE TRADITION

Ich halte diesen Aspekt fur einen entscheidenden Faktor fur Lenaus
europaische Wirkung. Weil sein Werk so viele europaische Traditionen
aufgreift und weiterfuhrt, gab es in zahlreichen européaischen Nationen
Anknupfungspunkte einer kreativen Rezeption. Erstaunlicherweise ist das
bislang selten deutlicher formuliert oder gar nachgewiesen worden, obwohl
auf der Hand liegt, dass Themen wie Faust oder Don Juan in
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gesamteuropaischen Traditionen stehen. Der Grund fir das Herunterspielen
solcher Verbindungslinien liegt — so will mir scheinen — im langen
Fortwirken der romantischen Genieasthetik, als deren Anhanger sich
Nikolaus Lenau in zahlreichen Aussagen als Ausnahmekinstler zu
erkennen zu geben schien. Sie alle kennen solche Satze: ,Ich glaube die
Poesie bin ich selber; mein selbstestes Selbst ist die Poeeigr:
.Kunstlerische Ausbildung ist mein hochster Lebenszweck, alle Kréafte
meines Geistes, das Gliick meines Gemiithes betracht’ ich als Mittel*dazu.*
Allerdings: Solche Séatze sind Selbststilisierungen und ihnen stehen andere
gegeniber, die eher die Muhen der kinstlerischen Durchformung und der
handwerklichen Detailarbeit betonen: ,Ohne scharfes Urteil kann man bei
der glucklichsten poetischen Fahigkeit nichts schreiben, das da fertig ist [...]
und tiberall klappt™

Aus der Perspektive der romantischen Genieasthetik galt die Tradition
wenig oder nichts, als Zeichen der Abhéngigen, der Unselbststandigen. Und
wo sich ein Autor bei solchen Traditionsbeziigen ertappen liel3, war haufig
rasch von Nachahmung und Epigonalitat die Rede.

Mittlerweile hat sich unsere Sicht auf derartige Prozesse wesentlich
verandert. Wir wissen, in welchem hohen Mald Literatur sich in jeder
Epoche, gerade auch in der Romantik, aus Literatur nahrte und nahrt, dass
sehr viele groRe Schriftsteller in Traditionen stehen und die Aufgabe des
Literaturwissenschaftlers nicht nur darin besteht, Elemente der
Selbststandigkeit und Innovatives aufzuspiren und nachzuweisen, sondern
auch die Art und Weise des Umgangs mit den Traditionen zu beschreiben
und zu analysieren.

Der Begriff der Intertextualitat hat sich seit den achtziger Jahren zur
Beschreibung dieser Phanomene verbreitet und er hat den der Nachahmung
weitgehend abgeldst.

Im Umgang mit dem berihmtesten Stoff der neuzeitlichen
europaischen Literatur, dem Faust, hat Lenau fiur sich diesen doppelten
Bezug von Beginn an hergestellt. Bereits seine erste AuRerung Uber das
Versepos von Ende 1833 setzt sich mit dieser Thematik auseinander: ,Faust
ist ein Gemeingut der Menschheit, kein Monopol Géthes. Da dirfte man am

Lenau, NikolausWerke und Briefe Historisch-kritische Gesamtausgabg= HKA),
hrsg. von Helmut Brandt u.a. 7 Bde., Wien: Deuticke 1989ff. Bd. Britfe 1812-
1837 Text. Hrsg. von Hartmut Steinecke u.a., 1989, S. 112.

* Ebd., S. 331.

° Ebd., S. 181.
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Ende auch kein Mondlied dichten, weil dieser u. jener Meister schon eins
gedichtet hat. Auch ist der Stoff so vieler Auffassungsweisen fahig, daf3 gar
keine Collision herauskomm§.*

Bei der Fassungskraft der damaligen Kritiker und Leser war das
freilich etwas zu naiv oder zu optimistisch gedacht. Lenaus Verleger Cotta
war da realistischer, wenn er denselben Gedanken eindeutig als captatio
benevolentiae formulierte. In der Anzeige des Werkes wies er mit
Nachdruck auf den Unterschied von Nachahmung und Nachdichtung hin:
.Die Elektren eines Sophokles und Euripides, auf die Schopfung des
Aeschylus folgend, wurden von den Griechen mit Bewunderung gegrif3t
und von den alten Kunstrichtern jede in ihrer Personlichkeit anerkannt. So
wird auch unsere Zeit in diesem Faust die Fortbildung des Dichtergeistes an
der Grundidee des Genius mit Dank und Einsicht empfangen und
Nachdichtung von Nachahmung unterscheiden.*

Es ist bekannt, dass in der deutschsprachigen Rezeption dieser
Unterscheidungsgeist zumindest im 19. Jahrhundert kaum vorhanden war.
Im ersten ausfihrlichen Artikel, der 1839 Uber Lenau in Grof3britannien
erschien, heil3t es hingegen aus der Perspektive der gesamteuropaischen
Tradition des Stoffes, die ja mit Marlowe in England begann: ,though not
unlike in construction to théFaust of Gothe’, in character and feeling it is
widely different. A tone of despair, remorse, and dissapointment, pervades
the whole [...]. Faust is a kind of remorseful Don Juan [...]. (,Von Goethes
Faust ist er, [...] obgleich nicht ungleich in der Anlage, doch in Charakter
und Gefluhl himmelweit verschieden [...] Faust ist eine Art reuiger Don
Juan.“} In der Wirkungsgeschichte haben sich die hier angedeuteten
Ansichten gegenuber der zunéchst dominierenden Kritik erst in den letzten
Jahren allmahlich durchgesetzt: Der Faust wird nicht mehr als Nachahmung,
geschweige denn ,peinliche Nachahmung® des Goetheschen Werkes
gelesen, nicht als kinstlerisch minderwertige Variation, sondern als
Aufnahme, Weiterfihrung und Spiel, als Auseinandersetzung mit dem
Urmodell von Marlowe und dem Volksbuch von Schwab und Pfizer, mit
den Versuchen von Lessing und Klinger, natirlich auch von Goethe, aber

® Ebd., S.292.

" Morgenblatt fiir gebildete Stande12.3.1836, Intelligenzblatt Nr. 6. Zitiert nach
Lenau-Chronik 1802-1851 Bearbeitet von Norbert Otto Eke und Karl-Jurgen
Skrodzki, Wien: Deuticke 1992, S. 146.

“Lenau’s Poems”. InForeign Monthly Review and Continental Literary Journal
September 1839. Zitiert natlenau-Chronik (Anm. 7), S. 284.
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ebenso von Grillparzer, Grabbe und Braunthal — kurz: Lenau schreibt sich in
eine européaische Tradition ein. Und neben dem Faust steht ein zweiter
zentraler Mythos der Moderne, genauer der frihen Neuzeit: der des Don
Juan, dessen Spuren der englische Kritiker, natlrlich im Andenken an
Byrons Epos, bereits aus dem Faust heraushort.

Neben literarischen Stoffen kennt Lenau geschichtliche Stoffe aus
verschiedenen européaischen Traditionslinien, von den franzdsischen
Albigensern und dem italienischen Savonarola, er kennt religiosse Mythen
wie die des Ahasver, aber auch Gattungstraditionen oder thematische Linien
wie das von ihm genannte Mondgedicht oder die Naturlyrik.

Entscheidend ist die Beantwortung der Frage, wie Lenau mit diesen
européaischen Traditionen umgeht, was er ihnen hinzuftigt — und dies ist eine
Frage des Wie, der Art der Behandlung, der Form.

Da Lenau Traditionen aus so vielen européaischen Nationen,
Geschichtsepochen, Literaturen aufgriff, gab es auch fur Kritiker und Leser
in zahlreichen Nationen direkte Anknupfungspunkte, Einstiege in die
Beschaftigung mit Lenau, wie das britische Beispiel gezeigt hat. Wenn noch
in den letzten Jahrzehnten uberproportional viele wichtige Artikel in
franzosischer Sprache Uber dAdbigenser oder in italienischer Uber
Savonarola erscheinen, in Ungarn uber seine Puszta-Lyrik oder auf
polnisch Uber die Polenlieder zeigt das ebenfalls die unterschiedlichsten
Zugangsmaoglichkeiten.

2. LENAU IM EUROPAISCHEN KONTEXT SEINER ZEIT

Lenaus Lebenszeit ist fast identisch mit der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts. Von den weltgeschichtlichen Ereignissen zu Beginn, dem
Aufstieg und Fall Napoleons, war sein Leben direkt kaum betroffen. Er
wuchs hinein in die Nachkriegsordnung, die auf dem Wiener Kongress 1815
beschlossen und in den Karlsbader Beschliissen 1819 zementiert wurde. Als
die Ara Metternich in Europa begann, trat Lenau in die erste
Humanitatsklasse des Pester Piaristen-Gymnasiums ein; als Metternich in
der Revolution von 1848 abtreten musste, lebte Lenau schon einige Zeit in
der Heilanstalt Oberdébling bei Wien. Die politischen Erschitterungen in
Europa in diesen 33 Jahren der Restaurationsperiode — die Julirevolution in
Frankreich 1830, die nationalen Freiheitskdmpfe in Griechenland, der
Aufstand in Polen — brachten nur zdgernde Schritte in Richtung auf
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Liberalisierung und Gleichheit — von Demokratie sprachen damals nur die
Radikalsten.

Im Schatten der politischen Friedhofsruhe vollzogen sich in der
Literatur und der Philosophie tiefgreifende Veranderungen. Die Einschnitte,
die mit dem Tod Goethes und Hegels personalisiert wurden, gingen auf das
Gefuhl zurtick, dass Jahrhunderte lang intakte Systeme der Hierarchie, der
Ordnung, der Werte ins Wanken geraten, am Zerbrtckeln seien — in der
Politik, aber auch mindestens ebenso wichtig: in der Religion, nicht zuletzt
im Denken. In diesen Jahren des gesamteuropaischen Umbruchs vollzieht
sich die kurze Laufbahn Lenaus als Schriftsteller — von der
Veroffentlichung seines ersten bis zu der seines letzten Gedichts liegen 17
Jahre, vom ersten bis zum letzten Werkband nur 12 Jahre. Es ist eine Welt
tiefgreifenden Erfahrungswandels — und die Reaktionen schwanken
zwischen Trauer um die vergangenen Sicherheiten, Melancholie angesichts
des Unvermeidbaren und Aufbegehren gegen die andauernde Herrschaft des
Restaurativen mit ihren Abwehrwaffen von Polizeistaat und Zensur bis hin
zu Freiheitstraumen und Freiheitskdmpfen. Viele Intellektuelle, darunter
auch zahlreiche Schriftsteller, nehmen die radikalen Positionen der
Beharrung einerseits, wenige die der Demokratisierung andererseits ein.
Andere — die Sensiblen, Feinfuhligen, so auch Lenau — suchen nach ihrem
eigenen Weg, ihrer Identitat zwischen den Positionen. Zerrissenheit,
Weltschmerz wird ihnen daher schon von den Zeitgenossen nachgesagt,
aber was zunéchst abwertend gemeint war, wurde schon in der Zeit selbst
als Diagnose ins Positive gewendet.

Heinrich Heine schreibt im gleichen Jahr 1827, in dem Lenau sein
erstes Gedicht veroffentlicht, tber den Grund seiner Zerrissenheit: Der
.grole Weltri3* gehe mitten durch das Herz des Dichters, daher kbénne er
und sein Werk nicht anders sein als zerriSs&er ,WeltriR“ — das ist
konkret die Spaltung der Welt in Freiheit und Unfreiheit, in arm und reich,
in Machthaber und Unterdrtickte. Der Schmerz an der Welt wird konkret
bewirkt durch die MalBnahmen des Staates gegen seine Burger, die
Allgegenwart seiner Spitzel und der Zensur. Die Briefe Lenaus, die man im
Laufe einer jahrelangen Editionsarbeit genauer und ofter liest als die
meisten Lenau-Forscher zuvor, zeigen diese Einstellung des Dichters bereits
seit den spaten 1820er Jahren und als eines der wichtigsten Leitmotive bis
an sein Ende.

® Heine, Heinrich:Reisebilde. 3. TI., Die Bader von LuccaKap. IV. In: Samtliche
Schriften, hrsg. von Klaus Briegleb, Miinchen: Hanser 1976, Bd. 3, S. 405f.
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Wenn man sich Lenau mit den Augen des Heine-Forschers néhert,
fallt auch eine Haltung auf, die Lenau-Biographen bislang nicht registriert
haben. Bei Heine hat man dafir den Begriff der ,Rezeptionssteuerung®
gepragt. Er bedeutet, dass Heine das Schicksal seiner Texte und deren
Wirkung nicht dem Zufall Uberliel3, sondern sich sehr geschickt und
durchaus erfolgreich um sein Bild in der Offentlichkeit gekimmert hat.
Lenau hat man bislang eher als einen Gegentypus dazu betrachtet: Das bis
heute von vielen Biographen gepflegte Bild zeigt einen etwas weltfremden
Dichter, naiv, sprunghaft, melancholisch, ganz der Kunst hingegeben. Dem
ist entgegenzuhalten: Lenau verlieR Wien und Osterreich ja nicht etwa als
Fliichtling oder als Abenteurer, sondern wahlte als Ziel das siuddeutsche
Verlagszentrum mit dem Sitz des renommiertesten traditionellen
deutschsprachigen Verlages und der angesehensten Literaturzeitschrift des
.Morgenblattes fur gebildete Stande“. Lenau verdankt seinen Aufstieg auch
der Marktmacht des Cotta-Imperiums.

Wie bewusst er seine Karriere plante und steuerte, will ich an zwei
kleinen Beispielen zeigen. Lenau schickte dem Redakteur des
Morgenblattes Gustav Schwab, um sich selbst und sein Werk vorzustellen,
das GedichDer Gefangengdas dann auch wenige Tage spéater als erster
Beitrag Lenaus von sehr vielen in dieser Literaturzeitschrift erschien.
Warum wahlte Lenau aus seinem in Osterreich entstandenen Gedicht-Vorrat
keines seiner fur seine Dichtkunst bezeichnenderen — und wie die meisten
Kritiker wohl urteilen wirden: besseren — Beispiele, etwa ein Naturgedicht
wie Himmelstrauer oder Die Waldkapell® Das kunstvoll gereimte, aber
etwas langatmige Terzinengedicht spielt zum einen auf einen Pratext an, der
von einem der berihmtesten europaischen Lyriker der Zeit stammt, Lord
Byron, der 1824 in Unterstitzung des griechischen Freiheitskampfes
gestorben warDer Gefangene von Chillon 183&um anderen erinnerte er
an einen Fall, der kurz zuvor in ganz Europa Aufsehen erregt hatte: die
Gefangennahme der italienischen Freiheitsdichter Silvio Pellico und Pietro
Maroncelli und ihre Einkerkerung im habsburgischen Brinn 1830. Lenau
stellt sich also sehr bewusst und geradezu demonstrativ in den Kontext der
europaischen Freiheitsdichtung.

In Der Gefangene wird zunachst ein idyllisches Fruhlingsbild
detailreich ausgemalt, aber es dient nur als Kontrast zur Nacht und
Verzweiflung des Eingekerkerten. Der emotionalen Klage folgt der kalte,
fast zynische und gerade dadurch bedrohlich wirkende Kommentar des
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Dichters, der sich die rhetorische Frage: ,Warum hat der ein solches Loos
gefunden?® selbst beantwortet:

Er fleht umsonst, er hat zu viel verbrochen,
Hat sich des Allzukiihnen unterwunden,

Die Wahrheit dem Tyrannen laut gesprochen,
Und ihm erzahlt der Menschheit bangen Fluch;
Er hat geruttelt an den blut’gen Jochen,
Darauf verhdnget der Gesetze Buch

Den Tod; — der Zwingherr hat es selbst geschrieben,
Ein jedes Blatt der Freiheit Leichentuch! —

Und dal der Kuhne lebend noch geblieben,
Dankt er allein des Herrschers milder Gnade,
Sie will zu schonen manchmal auch belieben,
Und ihn nicht tédten plétzlich und gerade.

So Lenau in seinem Gedicbher Gefangenewie wichtig er es selbst
hielt, zeigt sich darin, dass er damit auch seinen ersten Baddthte
ertffnete.

Ein zweites Beispiel fur Lenaus geschickten Umgang mit literarischen
Institutionen. Ahnlich wie Heine sorgte er dafiir, dass seine Schriftsteller-
Freunde ihn nicht blo3 verbal rihmten, sondern ihre Ansichten in
Rezensionen einflussreicher Organe verdffentlichten. Besonders wichtig ist
dabei die erste Rezension eines Werkes, die haufig spateren Kritikern als
Anhaltspunkt dient. Die erste Rezension des ersten Gedichtbandes von
Lenau erschien bereits wenige Tage nach dem Erscheinen des Werkes selbst
— der Rezensent muss also ein Vorausexemplar erhalten haben. Da die
Besprechung sehr umfangreich war und in einer der auflagenstarksten
Literaturzeitschriften  (den  Leipziger Blattern  fur  literarische
Unterhaltung) erschien, beeinflusste sie die Rezeption wesentlich. Das
zeigt das Weiterwirken verschiedener Charakterisierungen, Vergleiche,
Urteile im Lenau-Bild der Zeitgenossen. Diese anonyme Rezension stammte
von Gustav Schwab, also von eben dem Schriftsteller, der bereits Lenaus
ersten Auftritt in Deutschland ermdglicht und die Vermittlung des
Gedichtbandes zum Druck bewirkt halte.

10 HKA (Anm. 3) 1:Gedichte bis 1834Hrsg. von Herbert Zeman u.a., 1995, S. 20-23.
Zitate S. 22.

11 Blatter fur literarische Unterhaltung 7. u. 8.10.1832. Zitiert nachenau-Chronik
(Anm. 7), S. 70-76. Die folgenden Zitate S. 72, 73, 76.
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Den schwabischen Dichtern ist in der Lenau-Forschung oft der
Vorwurf gemacht worden, sie hatten Lenau verharmlost, auf den
Naturdichter und Melancholiker reduziert, in ihren engen Biedermeier-
horizont eingefugt. Das trifft zumindest auf diese erste wegweisende
Rezension durchaus nicht zu.

Auffallig ist vielmehr der mehrfache ausdruckliche Hinweis auf Ziige,
die Uber das Regionale und das bloR Deutsche hinausweisen: Die
Hervorhebung der Polen-Lieder mit ihren ,Byron’schen Farben®, der
Heidebilder, in denen ,eine neue Menschenwelt in jenen ungarischen
Réaubern“ erscheint, ,die wir hier [...] an der Seite musizierender Zigeuner
erblicken* und einer ,fremdartigen Natur, in welcher sich selbst die
gewdhnlichen, von allen Dichtern viel gefeierten Erscheinungen, z.B. das
Geuwitter, ganz eigentimlich ausnehmen.” Die umfangreichste Interpretation
gilt dem RomanzenkranXKlara Hebert der die Geschichte des im
Frankreich Richelieus gefangenen polnischen Koénigsbruders Kasimir
erzahlt, eine Liebesgeschichte vor historischer Kulisse mit Anspielungen auf
die aktuellen franzdsisch-polnischen Beziehungen. Zwar geht Schwab auch
auf andere wichtige Zuge ein. Zwar betont er auch Schwermut und
Melancholie, aber er nimmt ihnen zugleich durch die Beigabe des Begriffs
-Mannlichkeit* das Resignativ-Negative. Es bleibt bemerkenswert, in
welchem Umfang Schwab die unterschiedlichen européaischen Kontexte
Lenaus hervorhebt und jede nationale Verengung — sei sie nun schwabisch
oder Osterreichisch oder ungarisch — abwehrt. Obwohl Schwab natirlich
Lenaus Herkunft genau kannte, lasst er sie in seiner Rezension bewusst im
Unbestimmten, wenn er mit dem Hinweis schlief3t: hier tritt ,ein echter
lyrischer Dichter vor unsere Nation [...], der er wohl gar nicht einmal
unmittelbar angehort.”

Dieses Lenau-Bild Schwabs steht in einigen Zigen heutigen Bildern
durchaus nahe. Die Linie der dazwischen liegenden 170 Jahre ist jedoch
alles andere als ungebrochen. Sie skizziere ich in meinem dritten Abschnitt:
Lenaus Wirkung und Aktualitéat in Europa in einigen Hauptlinien.

3. LENAUS WIRKUNG UND AKTUALITAT IN EUROPA

Zu dieser Wirkungsgeschichte wurden in den letzten Jahrzehnten in
einer Reihe von Spezialarbeiten viele wichtige Bausteine zusammen-
getragen. Eine Ubergreifende Darstellung steht allerdings noch aus. Sie
misste vor allem vier Komplexe umfassen, die ich wenigstens mit einigen
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Stichworten charakterisieren moéchte. Der erste Komplex enthalt die
wissenschaftliche Beschaftigung und damit die Forschungsgeschichte im
engeren Sinne. Darunter ware die Lenau-Forschung in vielen Landern und
Sprachen abzuhandeln, dazu gibt es zahlreiche wichtige Vorarbeiten in
Bibliographien und Einzelstudien.

Den zweiten Komplex stellt die populdre Rezeption Lenaus dar. Sie
beschaftigt sich vor allem mit dem Bild des Dichters und seines Werkes in
der Presse, in allgemeinen Darstellungen wie Lexika und anderen
Nachschlagewerken, mit seiner Pradsenz in Anthologien, in preiswerten
Ausgaben und Schulblchern. Von besonderer Symptomatik sind hier die
Gedenkjahre. Ich habe vorhin bereits die des 19. Jahrhunderts gestreift, die
Auswertung der Gedenkjahre 2000 und 2002 steht noch aus. Eine vorlaufige
Internet-Recherche in der Zeit um den 13. August dieses Jahres brachte eine
Fulle von Zeitungsartikeln, aber auch Radiosendungen. Relativ viele zeigten
immer noch die Nachwirkungen alterer Klischeebilder und die starke
Fixierung auf die Biographie. Es gibt allerdings auch eine wachsende Zahl
von Zeugnissen, in denen neuere Forschungsergebnisse aufgegriffen und
Verbindungen zur Gegenwart geschlagen werden.

Der dritte Komplex der Wirkungsgeschichte ist gerade unter dem
Aspekt der Rezeption in Europa zentral. Einzelne Gedichte Lenaus wurden
bereits zu seinen Lebzeiten, eine ganze Reihe dann in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts Uubersetzt, vor allem in romanischen Sprachen, im
Slawischen so wie im Ungarischen ist Lenau prasent. Je mehr nach den
Weltkriegen des 20. Jahrhunderts die Kenntnis der deutschen Sprache in
Europa zuriickgeht, desto mehr wird die Existenz guter Ubersetzungen zur
Voraussetzung einer breiteren Rezeption. Die Zahl neuer Ubersetzungen
Lenaus ist zwar nicht sehr gro3, aber die sehr popularen Gedichte liegen oft
in verschiedenen Ubersetzungen vor und zeigen so, dass es auch fiir heutige
Ubersetzer noch interessant sein kann, sich mit ihnen zu beschaftigen.
Besonders wichtig fur die Verbreitung sind zweisprachige Ausgaben,
vorbildlich ist die dreisprachige Ausgabe der Gedichte in deutscher,
rumanischer und ungarischer Sprache, die von Professor Oskar Schwartz
aus Temeswar angeregt und mit Hilfe der Germanisten dieser Universitét,
herausgegeben von Antal Madl aus Budapest, 1995 beim stidostdeutschen
Kulturwerk Miinchen erschienen tDiese Idee weiterentwickelnd wiirde

12| enau 3 Gedichte Poezij Versek Nikolaus Lenau Gedichte in drei SpracherHrsg.
[...] von Antal Madl. Minchen: Siidostdeutsches Kulturwerk 1995.
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eine Sammlung Lenaus in vielen europaischen Sprachen die Thematik
Lenau in Europa am schonsten abrunden.

Der vierte wirkungsgeschichtliche Komplex ist vielleicht der
interessanteste: Er befasst sich mit der Wirkung Lenaus auf andere Kinstler,
in erster Linie Schriftsteller, daneben in ungewdhnlichem Mal3e auch
Komponisten, in geringerem Umfang auch auf bildende Kinstler. Ich habe
bei der letzten Tagung der ILG vor zwei Jahren in Stockerau in meinem
Eroffnungsvortrag einen Uberblick tiber wichtige Tendenzen und Zeugnisse
dieses Teilbereichs gegeben unter dem Titel ,Mit Lenau. Person und Werk
im Spiegel der Literatur 1850-2008* Dieser Titel ,Mit Lenau® bedeutete
zum einen: Wie sind die Generationen von Schriftstellern — von seinen
Zeitgenossen bis heute — ,mit Lenau” umgegangen? Zum anderen zitierte
der Titel ,Mit Lenau® ein Gedicht eines Autors, der an unserer Tagung
durch eine Lesung mitwirken wird: Richard WagftEr stammt, wie Sie
alle wissen, aus dieser Region, lebt seit tber einem Jahrzehnt in Berlin und
gehdort zu den Autoren, die man etwas pauschal ,rumaniendeutsch* nennt,
aber auch ohne dieses Etikett kbnnte man sagen: Er gehért zu den wichtigen
deutschsprachigen Schriftstellern der beiden letzten Jahrzehnte.

Richard WagnerMit Lenau

Die Sangerin, die gescheiterte,
singt die Schilflieder im Boot.
Mein Vater, der grol3e Ruderer,
rudert sie Uber das Wasser

der Marosch.

Dieses scheinbar sehr einfache und doch hintergrindige Gedicht
bildete zugleich den =zeitlichen Abschluss meines Vortrags, aber die
Rezeption geht natirlich standig weiter — so wahle ich als Beispiel heutigen
kreativen Umgangs mit Lenau aus den seither erschienenen Beitrdgen von
Gegenwartsschriftstellern Gber Lenau Gunter Kunert aus. Denn zum einen
beschaftigt sich dieser Autor, der zu den bedeutendsten deutschsprachigen
Lyrikern der Gegenwart zahlt, schon seit Jahrzehnten, seit seinem Gedicht
Beim Lesen Lenausaus den 1960er Jahren, mit unserem Dicfit&um

13 Steinecke, Hartmut (2001): ,Mit Lenau. Person und Werk im Spiegel der Literatur
1850-2000“. InLenau-Forum 27, 2001, S. 9-28.

4 Zitiert nach ebd., S. 25.

' Ebd., S. 23.
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anderen lasst sich an seinem Beispiel zeigen, welche Bedeutung der kreative
Umgang mit Lenau auch fiir dessen allgemeines Bild in der Offentlichkeit
haben kann. Kunert vertffentlichte 2001 eine Lenau-Gedichtanthologie
unter dem Titel Giinter Kunert entdeckt Nikolaus Lenatf Seine
hochinteressante Einfuhrung erschien zwar schon vor etwa zwei
Jahrzehnten als Aufsatz, aber in einer amerikanischen Germanisten-
Fachzeitschrift und konnte daher nur eine geringe Wirkung entfal@ie.
Gedichtanthologie fand natirlich ein weit grof3eres Echo, wurde in den
grof3en Feuilletons besprochen, von Kunert-Kennern oder von Schriftsteller-
Kollegen. So stellte etwa der bekannte Schriftsteller Ludwig Harig seine
Besprechung in der Wochenzeitschriiie Zeit unter den Titel der
Kunertschen Einfuhrung, seine Charakteristik Lenaus: ,Mein armer Bruder
im Wort '8

Kunert betont die durchgehende Todesmetaphorik in den
Naturgedichten, von Herbst und Sterben und Untergang, dem Téten von
Tieren, dem Sturz in den Katarakt, den Leichenfeldern der Albigenser, den
allgegenwartigen Grabern und Sargen. Aber er sieht dies nicht in erster
Linie als personliches Schicksal, sondern argumentiert, dass der ,Friedhof
zur dichterischen Chiffre“ deshalb werde, weil die Gesellschaft in
Erstarrung und Friedhofsruhe lebe. Und er betont die Gegenbewegung in
Lenaus Gedichten selbst, die Erkenntnis, wie viel vom Elend dieser Welt
von Menschen gemacht ist, von Herrscherwillkiir, Machtwillen, durch
Ideologie oder Religion verblendet, und er zeigt, wie Lenau die Solidaritat
mit den Unterdruckten und Auf3enseitern, die Verweigerung entgegensetzt —
mit Kunerts Worten: ,Die Macht der Negatioft.

Kunerts Lenau-Bild ist nur vor dem Hintergrund der eigenen
Erfahrungen in einer Diktatur zu lesen, den Erfahrungen mit
Zensurmafnahmen, Uberwachung und Verfolgung in der DDR, deren
Machthaber mit optimistischen Bildern einer besseren Zukunft tber die
Misere der Gegenwart hinwegtauschen wollten. Natirlich aktualisiert
Kunert Lenau mit einer solchen Deutung und Interpretationen, aber man
konnte auch sagen: Die eigene Situation lasst ihn bestimmte Zige Lenaus
deutlicher erkennen als die meisten Leser vorher, er hebt sie heraus und

® Gunter Kunert entdeckt Nikolaus Lenau. HamburgWien: Europa Verlag 2001.

Einleitung:Mein armer Bruder im WortS. 5-14.
7 Kunert, Guinter (1980): ,Abschied und Angst“. Monatshefte72, 1980, S. 373-378.
8 Harig, Ludwig: ,Mein armer Bruder im Wort*. IDie Zeit 2001, Nr. 44.
9 Kunert (Anm. 16), S. 12.
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bringt sie in der zitierten Uberschrift ,Mein armer Bruder im Wort* auf eine
pragnante Formel.

Die Aktualisierung Lenaus durch Kunert wendet sich gegen die
einseitige Politisierung des Autors in der Literaturgeschichtsschreibung der
DDR und ist selbst eine Politisierung. Damit kann sie Uberleiten zum vierten
und letzten Punkt, den ich ansprechen méchte und den ich unter das
Stichwort gestellt habe:

4. LENAU ALS POLITISCHES UND KULTURELLES BINDEGLIED
IN EUROPA

Bevor Lenau diese Rolle Ubernahm, wurde er geradezu in
gegenteiliger Weise instrumentalisiert: Person und Werk wurden unter
nationalen Aspekten zum Zankapfel. Ich habe eingangs bereits Uber die
jahrzehntelangen Nationalitaten-Streitigkeiten gesprochen, die ihren
Hohepunkt in den Gedenkfeiern vor 100 Jahren, 1902, fanden, aber damit
noch lange nicht abklangen.

Bei den Feiern des nachsten runden Lenau-Geburtstags, dem 150. im
Jahr 1952, hatte sich der Streit der Nationalismen in einen Streit der
politischen Systeme verwandelt. In den sozialistischen Staaten des Ostens —
in der DDR, Ungarn, der Sowjetunion, ich nehme an: auch in Ruménien —
entdeckte man den radikalen Lenau, den Kampfer gegen Aristokratie und
Religion; der Schlussgesang dAalbigenser wurde zur Voraussage der
Oktoberrevolution weiter gedichtet. Dieser politischen Vereinnahmung
stand im Westen die ebenso politische Vereinnahmung fur das Unpolitische
entgegen, die Privatisierung des Falles Lenau, seine Reduzierung auf
biedermeierliche Melancholie und spatromantische Naturdichtung.
Mittlerweile ist die extreme Einseitigkeit beider Positionen fast durchweg
erkannt worden, so dass es sich erubrigt, kritisch darauf einzugehen.

Wesentlich zur Uberwindung solcher Einseitigkeiten hat die 1964
gegrundete Internationale Lenau-Gesellschaft (ILG) beigetragen. Aus der
Not, dass Lenaus Lebensstationen innerhalb des Habsburger Reiches von
Csatad Uber Pest und Pressburg, mittlerweile Lenauheim, Budapest und
Bratislava, nach Wien und Stockerau durch den Eisernen Vorhang getrennt
waren, machte man eine Tugend: den zentralen Programmpunkt der Satzung
»Volkerverstandigung“. Die Gemeinsamkeit des Lenauschen Erbes sollte
nicht nur in der Erinnerung gepflegt, sondern auch in der Gegenwart prasent
gehalten werden. Wie die ILG versucht hat, diese schwierige Aufgabe zu
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erfullen, ist bekannt, daftr dass ihr das unter schwierigsten Bedingungen
gelungen ist, wurde die ILG zu Recht gerihmt. Die ILG hat unter der
Chiffre Lenau immer wieder Wissenschaftler und Kommunalpolitiker aus
zahlreichen Landern diesseits und jenseits des Eisernen Vorhangs
zusammengebracht.

Auch die historisch-kritische Lenau-Ausgabe entstand aus dieser
Situation, auch hier wurde aus einer Not eine Tugend gemacht. Die Not
bestand darin, dass es zu wenige editionserfahrene 0Osterreichische Lenau-
Kenner gab, man sich aber andererseits nicht von deutschen Editoren
majorisieren lassen wollte, die Tugend bestand in der Ausweitung auf ein
internationales Herausgeber-Gremium, dem neben drei Mitgliedern aus den
beiden westlichen Landern auch funf aus Ungarn, Polen und der DDR
angehdorten. So wurde die historisch-kritische Lenau-Ausgabe eines der ganz
wenigen west-0stlichen wissenschaftlichen Gemeinschaftsprojekte von
Rang. Wahrend z.B. in Deutschland in den Jahrzehnten der Spaltung ein
gesamtdeutsches Unternehmen nach dem anderen eingestellt wurde, bis als
einziges groReres die Schiller-Nationalausgabe Ubrig blieb, wahrend neue
Projekte wie die historisch-kritische Heine-Ausgabe von Beginn an als
Konkurrenzunternehmen ohne jede Chance auf Kooperation angelegt
waren, glickte es mit der Lenau-Ausgabe, ein grol3eres Projekt neu zu
installieren. Die Planungen gingen in die siebziger Jahre zurlck, Vertrage
wurden 1982 unterschrieben, 1989-95 erschienen acht der neun Béande.
Nach jahrelangen unerfreulichen Verzdgerungen ist nun endlich auch der
letzte noch ausstehende Band im Druck und wird hoffentlich noch in diesem
Jahr erscheinen.

Was bleibt der Internationalen Lenau-Gesellschaft zu tun, nachdem
eines der zentralenpolitischen Ziele durch die Entwicklung der
Weltgeschichte erreicht, das wichtigsteissenschaftliche Ziel der
historisch-kritischen Ausgabe kurz vor dem Abschluss steht?

Zum Wissenschaftlichen zunéchst: Seit die bisherigen Bande der
Ausgabe erschienen sind, hat es sich gezeigt, dass, wie bei vielen anderen
historisch-kritischen Editionen, die erweiterte und genauere Textbasis sowie
die anderen der im Kontext der Ausgabe veré6ffentlichten Dokumente die
Forschung neu befligeln. Neue Entwicklungen in der Literaturwissenschaft
kommen auch der Lenau-Forschung zugute, ich nenne als wichtigstes den
kulturwissenschatftlichen Ansatz. Dass der Forschung die Themen nicht
ausgehen, das ist sicher, das wird auch diese Tagung bestétigen.

Auch das andere Feld, das im weitesten Sinne politische oder
kulturpolitische, bietet neue Aufgaben. Durch den eben genannten
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kulturwissenschatftlichen Schwerpunkt der neueren Literaturforschung treten
einige deutlicher als friher hervor.

Als neue Idee hat sich auf unserem Kontinent bekanntlich in den
letzten Jahren die der Europaischen Union herausgebildet. Sie hat auf die
meisten europaischen Lander, die ihr noch nicht angehéren, eine grol3e
Anziehungskraft. Diese hat sicher in erster Linie praktische und konkrete
Grinde: Die Mitgliedschaft verspricht wirtschaftliche Vorteile. Als
maogliche Probleme werden hingegen immer wieder genannt:
Zentralisierung, Globalisierung, Verzicht auf das Nationale zugunsten des
Supranationalen. Was im Bereich der Wirtschafts- und AufRenpolitik
sinnvoll sein kann, ware im Bereich der Kultur problematisch. Aber die
Vision eines Europa, das eine englisch durchwirkte Einheitssprache spricht,
ist ein Zerrbild. Bedeutende Kultur, und hier insbesondere Literatur, war
immer schon zugleich regionahd Uberregional, nationaind européisch

zugleich.
Und so gehért es auch zu den neuen Ausprdgungen in der
Literaturwissenschaft — sehr deutlich auch in der deutschen

Literaturwissenschaft —, dass die alte nationale Literaturbetrachtung nicht
nur nach der einen Seite hin zu einébernationalen allgemeinen
Literaturwissenschaft gedffnet wurde, sondern auch nach der anderen hin,
Zu einerregionalen Literaturwissenschaft. Diese ist allerdings sehr weit
unterschieden von dem, was friher als Stammesliteratur a la Nadler oder als
Heimatliteratur  galt. Sie macht vielmehr Ernst mit der
Selbstverstandlichkeit, dass jeder Autor an bestimmten Orten lebt und
arbeitet. Nicht nur in der Literaturgeschichte, sondern auch in der
allgemeinen Historiographie ist die Rolle der Gedenkorte, der Lieux de
Mémoire, in ihrer Bedeutung entdeckt oder wiederentdeckt worden. Auch
dies ist Ubrigens eine Folge der kulturwissenschaftlichen Ausrichtung
unseres Faches.

Lenau hat sich selbst ofter als heimatlos bezeichnet: ,Ich bin ein
unstater Mensch auf der Erd®. Aber auch ein Heimatloser hat
Gedenkorte. Die Gedenkorte Lenaus liegen in verschiedenen Landern
Europas. In den nachsten Jahren wird man intensiver fragen, welche
historischen kulturellen Verbindungen es zwischen den derzeitigen
Mitgliedern der Europdischen Union und den sogenannten
Beitrittskandidaten gibt. Lenau spielt im Ensemble der Gemeinsamkeiten

2 HKA (Anm. 3) 5/1, S. 92.
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zwischen Rumanien und dem derzeitigen Mitteleuropa sicher eine wichtige
Rolle.

Bei aller kulturwissenschaftlichen Ausweitung der Lenau-Forschung
meine ich freilich: Zentrum sind und bleiben seine Texte. Weil Lenaus
Texte— vollig unabhangig von ihrer Thematik — zur europdaischen Literatur
gehdren, konnte sein Name eine Chiffre in dem skizzierten Prozess werden.

Es ist eine schone und dankbare Aufgabe fur alle, die Lenau
erforschen und an der Verbreitung seines Werkes heute mitwirken: dazu
beizutragen, dass Lenau und seine Texte auch in Zukunft eine Rolle bei
diesem erhofften weiten Zusammenwachsen Europas spielen.
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NIKOLAUS LENAU: EIN LYRISCHES
VERMACHTNIS FUR DAS EUROPA DES XXI.
JAHRHUNDERTS? - VERSUCH EINER
PROGNOSE

KARL STOCKER
Minchen

1. LENAU, DER LYRIKER, UND ,SEIN“ EUROPA

Es kann keine legitimere Region geben fir die Wirdigung des
Dichters Nikolaus Lenau, zum 200. Geburtstag, als die um Temeswar und
Lenauheim. Was ist nicht alles in Literaturgeschichten, Kritiken, Arbeiten
zur Rezeptions- und Wirkungsforschung utber Lenau recherchiert, gesagt,
geschrieben worden — verdienstvoll: seit 1959 das Erscheinebedas-
Almanachs 1964 mit der Grindung der Internationalen Lenau-Gesellschaft
in Stockerau bei Wien, 1969 mit der Zeitschrift der Lenau-Gesellschaft,
Lenau-Forum: Vierteljahresschrift fiir vergleichende Literaturforschung

Trifft nun Heinz Schlaffers Kernsatz bei Lenau®ziel wird
geforscht, wenig gelesen®, ergeht es ihm, Lenau, wie ein Rezensent von
Albertus Magnus anrlhrte, der ofter erwdhnt als gelesen werde? Lenau, der
beispielhafte Lyriker, der Dichter der Naturbeseelung, der Heros der sich als
.modern® fihlenden Lyrik, der Gottsched des 19. Jahrhunderts, der ,durch-
und-durch-Lyriker®, der absolute Lyriker, der geborene, der erbfaktoren-
gepragte Lyriker — Kind ,Uberhitzter Eltern” -, jedenfalls der Lyriker der
héchsten Begabung, wie das Rainer Hochheim auffistet?

! Cf. Heinz SchlafferDie kurze Geschichte der deutschen Literatiiinchen und Wien
2002, S. 18.

2 Rainer Hochheim: Nikolaus Lenau. Geschichte seiner Wirkung 1850-1918
Frankfurt/Main, 1982, S. 131 ff.
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Literaturgeschichten sind per se zu komprimierten Aussagen
verurteilt, und so bleibt Lenau fur Gerhard Fricke/Mathias Schreiber
.Starker noch durch sein Geschick als durch sein Werk, ein ergreifendes
Beispiel und Opfer einer Zeit, die ihre weit bedeutenderen literarischen
Zeugnisse der Schwermut, des Weltschmerzes und der bis zum Nihilismus
gehenden inneren Zerrissenheit und Verzweiflung im europaischen Ausland
hervorbringt?.

Alles ist anfechtbar, nichts einklagbar, und obendrein muf3 man sich
den Leser von heute vergegenwartigen, fir den das Neudeutsche griffige
Wertungen bereit halt: distant readiaty das Durchblattern, close reading
als subtiles, interpretierendes Vorgehen, dazwischen one or five minute
oder gar schon one hour bookdVas bei Begegnungen mit Lenaus Lyrik
auffallt, von Anfang an, ist ein personlicher Lebenshintergrund,
Spurenelemente eines grof3en Individualisten, ist die ausgepréagte, ja oft
verschreckende Subjektivitat seiner Gedichte, die sehr schnell, auch den
Uneingeweihten die Tiefenstruktur seiner lyrischen Aussagen erahnen
lassen: Texte nach innenmit Botschaft und (Widmungs-) Adrel3faktoren
nach_aulRenDer Leser von heute, der sich auf Lenau einlaf3t, merkt rasch,
dal3 ihm in oftmals abruptem Blick- und Stimmungswechsel 1Q-, also
kognitive, dann — wenige Strophen weiter — EQ-, also emotive
Annaherungen auferlegt sind: Auf beides mul3 er gefaldt sein. Die
Wechselwirkung bzw. Synthese erinnert uns an eine Einschatzung des 2002
verstorbenen Hans-Georg Gadamer, fur den — Essay-Bawdlitht und
Sprache— das Gedicht eineorm ist, die Welt zu verstehen.

Lenau _in Europa, Teil unseres Rahmenthemas, erschlie3t sich
heutzutage schon aus dem Internet. Nikolaus Lenau, der eigentlich Franz
Nikolaus Niembsch hiel3, geboren im ungarischen Csatad (heute
Lenauheim) am 13. August 1802 — deshalb das Jubilaum, das wir feiern -,
ab 1820 Edler von Strehlenau (aber so kénnten alle Referate beginnen) ist
Reklamationssubjekt ungarischer, ruméanischer, deutscher, dsterreichischer
Sicherungs- und Intensivbemihungen, was zumindest zu einer
verstandnisvollen, freilich auch einmal kontroversen Kooperation von In-
und Auslandsgermanistik fuhrt. Ausgangspunkt ist der, dal3 dieses heutige
Lenauheim im Banat liegt, in einer vormals deutschsprachigen Gegend,
damals zugehdrig der Habsburger Doppelmonarchie Osterreich-Ungarn —
eine Fulle von Ansatzen fur die Forschung, auf den ersten Blick verwirrend

3 Gerhard Fricke u. Mathias Schreib&eschichte der deutschen LiteratuPaderborn,
1974, S.188.
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fur den Leser von heute. Herausforderung auch fur jeden Lehrenden, sich
unter didaktischen Aspekten fur Lenau, Werk und Leben, sozusagen Text
und Kontext, einzusetzen.

Drei Internet-Beispiele sollen, aus Zeitgrinden nur aufgelegt,
Rahmenbedingungen in gebotener Kiirze aufzeigen:

a) Lebenstafel (Biographisches zu Lenau)

1802 13. August: Lenau in Csatad (Ungarn) geboren. Voller
Name: Nikolaus Franz Niembsch, ab 1820 Edler von
Strehlenau.

1807 23. April: Lenaus Vater stirbt.

1812-1815 Gymnasialbesuch in Budapest

1818 Ubersiedlung zu den GroReltern nach Stockerau. Von da
an unregelmafiges Studium des deutschen Rechtes in
Wien, des ungarischen Rechtes in Prel3burg, der
Okonomie in Ungarisch-Altenburg.

1823 Ruckkehr nach Wien. Philosophische und rechts-
wissenschatftliche Studien.

1826 Beginn des Medizin-Studiums.

1829 24. Oktober: Lenaus Mutter stirbt.

1830 Pseudonym ,Lenau® zum ersten Mal angewendet.

1830 26. September: Lenaus Gro3mutter stirbt. Lenau gelangt in
den Besitz eines kleinen Vermdgens und gibt vor der
letzten Prifung sein Studium vorderhand auf.

1831 Erste Reise nach Baden und Woirttemberg. Personliche
Bekanntschaft mit Gustav Schwab. Verlagsvertrag uber
eine Gedichtsammlung. Bekanntschaft mit Uhland, Karl
Mayer, Justinus Kerner. Bekanntschaft mit Lotte Gmelin.
Studium in Heidelberg.

1832 Schilflieder (in Gedanken an Lotte Gmelin) und
Winternachtentstehen. Reise nach Amerika.

1833 Ruckfahrt nach Deutschland. Stuttgart. Rickreise nach
Wien. Von nun an haufige Reisen zwischen Wien und
Stuttgart. Beginn der Bearbeitung des ,Faust“-Stoffes.
Bekanntschaft mit Sophie Lowenthal geb. Kleyle.

1834 Beginn der Korrespondenz mit Sophie Loéwenthal.
Anregung zu Gedichten an Sophie.

1835 Faustfertiggestellt.
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1836 Savonarola begonnen. Bekanntschaft und Korrespondenz
mit dem danischen Theologen Martensen uber religiose
und philosophische Themen.

1838 Vorarbeiten zu derAlbigensern Mehrere Sophien-
Gedichte entstehen. Sommer in Bad Ischl bei Sophie.

1839-1840 Bekanntschaft mit Karoline Unger.

1841 Reise nach Stuttgart, schwere Erkrankung.

1842 Albigenser erscheinen. Spéatherbst in Wieglischka an
der Maroschvollendet.

1843 Waldliedeentstehen.

1844 Arbeit amDon Juan. Bekanntschaft und Verlobung mit
Marie Behrens. Zusammentreffen mit Moritz von Schwind
und Felix Mendelssohn.

1844 29. September: Lenau erleidet eine Lahmung der
Gesichtsnerven. Heiratsplane verschoben.

12. Oktober: Erster schwerer Tobsuchtsanfall

22. Oktober: Einlieferung in die Irrenanstalt Winnenthal.

1847 Uberstellung in die Irrenanstalt Wien-Dobling.

1850 22. August: Lenau stirbt in geistiger Umnachtung.

b) Internationale Lenau-Gesellschaft (Prasentation),
c) Casa Memorial ,Nikolaus Lenau® — Lenauheim (rumanische

Beschreibung)

Es geht also, aus didaktischer Sicht, um angestrebte Information,

Motivation, Prasentation — zur Abwehr einer nicht zu leugnenden Gefahr,
die wiederum Heinz Schlaffer so glossiert: ,Die Ausgrabungen der
Germanisten sind lediglich Umbettungen: von den Bibliotheken zurtick in
die ewige Ruhe der Bibliotheken“. Andererseits ist Lenau das, was ein
Kritiker kirzlich von Stefan George, in einer Neuerscheinung, gemeint hat,
Autor/Dichter, ,der die Herzen der Leser, das Ohr der Musiker und die
Seiten der Schulbiicher gedffnet haEs wird Konsens dariiber herrschen,

dal3 diese Wirkung vor allem — im Falle Lenau — seiner Lyrik zu verdanken

ist,

den nahezu 280 Gedichten. Sie stehen im Mittelpunkt unserer

Betrachtung, zusammen genommen @exlichtevon 1832 und did&Neuen
Gedichtevon 1838.

* Ulich Rauff Uber: ,Robert E. Norton: Secret Germany. Stefan George and His Circle.
Ithaca and London 2002". I&iddeutsche Zeitung. 11.6.2002, Literaturseite 18.
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Am haufigsten zitiert werden dichilflieder; Lenau selbst findet statt
in Literaturgeschichten (oder auch nicht), in Lehrwerken und Leseblchern
(oder auch nicht). Statistische Erhebungen héren sich zwar ,empirisch* an,
bringen uns aber nicht weiter.

Unberucksichtigt bleiben in unserem Falle die dramatisch-epischen
Gedichte Faust (1836) und Don Juan (1842/44) sowie die Versepen
Savonarola (1873) undie Albigenser(1842). Zugrundegelegt sind im
folgenden Gedichte Lenaus, mustergultig ausgewdahlt und aufbereitet von
Hartmut Steinecke (bei Reclam)Das Sich-Befassen mit Lenau-Gedichten
entspricht Freude und Bekenntnis zur deutschen Sprache. Es hat sich
jemand beim Schreiben Mihe gegeben — zuweilen genial, manchmal
verkrampft im Zugzwang der Reime, zuweilen virtuos-leicht, dann in der
heutigen Wirkung wieder gepref3t-forciert, beides auch ableitbar bei den
ausgesuchten Hochwert-Adjektiven der attributiven wie pradikativen Atrt.
Hier gibt sich ein Autor Muhe, der Sprachschopfer kommt zum Zuge;
ausgesucht muf3 nicht gleichbedeutend sein mit ,ausgefallen. Man hort
etwas heraus von der Schonheit der Sprache, der Sprache von damals: der
Lyriker als Sprachpfleger, und hier einige Beispiele von Wendungen in
seinen Gedichten:

Strafende Ewigkeit, klagendes Sterbgewinsel, dunkler Strom des Lebens, junger
Regenbogen, blutenvoller Hain, schwermutmattes Grollen, weinende Gebérden,
verstimmeltes  Christuskreuz, trauervolle  Wiste, ©6des  Schilfgestade,

schlafergriffenes Kind, verlaBne Griifte, qualendes Geziicht, maiengriiner Saum,
frische Farbenglut, traute Waldesraume, sommerschwile Nachtlifte, fels-entstiirzte
Bache, wiedergrine Jugendtraume, beschaumte Fluten, mondbestrahlte Heide,
lyrische Laken, grieselndes Entsetzen, heilige Gewitterglisse (Anm.: auf Zeus
bezogen), barsche Wogen, beschdumte Klippen, freuderiistiges Geschlecht,
sturmgebrochener Ast, urjugendliche Frische, helle Liebeszahren, sonnenmide
Blatter, sommerliches Getone, lenzergriffener Hain, betdubendes Erzgerassel,
sprihendes Feuergeprassel, vielbesagtes Wandern.

Damit kein Mil3verstandnis aufkommt: Es geht nicht um eine gesuchte
Aktualitdit — ,Schreiben wie Lenau schreibt“. Sein wohlabgewogener
Wortschatz sollte uns vielmehr dazu anregen, nicht — nur — Uber ihn zu
referieren, sondern ,mit ihm“ zu sprechen.

In der sporadisch erscheinenden Zeitschb#utsche Sprachwelt
einem Zentralorgan, gerichtet gegen den Unfug der jingsten deutschen

® Hartmut Steinecke (Hrsg.): Nikolaus Lenabedichte Stuttgart 1999 (im folgenden:
Reclam 1149).
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Rechtschreibreform, schreibt Inge Hobermann in einem Gedicht
appellativen Charaktets

DEUTSCHE SPRACHE

Deutsche Sprache — einst ein Wunder —
heute gehst du fremd,

schmiuickst dich nur mit fremdem Plunder,
zerschlissen bis aufs Hemd.

Bist gefligig allen Kunden

so im Dirnenstand,
Uberfremdet und geschunden
wie das ganze Land.

In der Gosse auf und nieder
tanzt der Edelstein,

hebt ihn auf und setzt ihn wieder
in die Krone ein.

Nennen wir ihn, Lenau, einen_Sprachbewghsgnchron betrachtet,
einen wichtigen Vertreter der deutschen Sprache in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts, in einer politisch aufgewlhlten Zeit. Lenau, der
Sprachmagier, ist Vermittlung wert — tber die Zielgruppe der Insider in der
Lenau-Forschung hinaus. Legitim also die Ergebnisse von Untersuchungen
wie Gudrun Heinecke (HrsgNikolaus Lenau heute gelesénwichtig also
fur Experten wie fur Offentlichkeit, siehe Budapester Symposionsband,
hrsg. von Antal Madl und Peter Motzan UlSgrache Heimat und Frage
der Identitdt bei Nikolaus Lenali — und ein verdientes Wort der
Anerkennung fur die Leistungen des Sideuropainstituts um die Lenau-
Forschung.

® Inge Hobermann: ,Deutsche Sprache“. Dreutsche Sprachwelts. Ausg., v. 20.9.2001,
S. 5.

" Gudrun Heinecke (Hrsg.Nikolaus Lenau— heute geleserwien 2000.

8 Antal MAadl u. Peter Motzan (Hrsg$prache Heimat und Identitat bei Nikolaus Lenau
Minchen 1999.
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2. EUROPAMUDIGKEIT — HOFFNUNGEN LENAUS AUF DIE
NEUE WELT: ODER NORDAMERIKA UND ZURUCK

Nikolaus Lenau_undEuropa: 1832/33 versucht er es mit einer
Amerikareise, einem Aufenthalt von zunachst unbestimmter Dauer; und dies
war ein Zeittrend, Mode gar bei den Studierenden in der ersten Haélfte des
19. Jahrhunderts — Politentscheidung, Asthetiksuche, Wirtschaftsfliichtling
als Investitionsversuch, Abenteuerlust, ein Fluchtunternehmen aus einem
Europa der Restauration, aus dem Zugriff des Metternichschen
Polizeistaates, ein Weg-Kommen von der Uberwachung, von der Zensur vor
allem in Wien, eine Alternative zur Pendel- oder Binnenwanderung
zwischen Ostereich und Wirttemberg, zwischen Wien und Stuttgart.

Wir erinnern uns: In seinem Widmungsgedidben Vereinigten
Staatenschreibt Goethe — einleitend — die bekannten Zeilen:

Amerika, du hast es besser

Als unser Kontinent, der alte
Hast keine verfallene Schlosser
Und keine Basalte.

Und weiter:

Dich stort nicht im Innern
Zu lebendiger Zeit
Unnutzes Erinnern

Und vergeblicher Strélt

Relativ schnell erschlol3 sich Lenau die Kehrseite des Nordamerika
von damals — grol3e lange Einsamkeit ohne Freunde, ohne Natur, ohne jede
Freude, statt Tiefen-Lotung eine ,Schule der Entbehrung®. Immer wieder
das Nebelland — und darin eine sonderbare Heiterkeit, die ans Unheimliche
streift.

Amerikafrust das eine — eine neue Europasehnsucht das andere.
Erinnern wir uns: 16. Méarz 1832, Lenau Uber seine Reisepléne in einem
Brief an Schwager Anton Schurz: ,Namlich ich will meine Fantasie in die
Schule — in die nordamerikanischen Urwalder — schicken, den Niagara will
ich rauschen horen und Niagaralieder singen. Das gehort notwendig zu

° Goethes WerkeSonderausg. d. Wissenschaftlichen BuchgemeinschBfi. 1 Tiibingen
0.J. S. 375.
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meiner Ausbildung. Meine Poesie lebt und webt in der Natur, und in
Amerika ist die Natur schoner, gewaltiger als in Europa [...] Ich verspreche
mir eine wunderbare Wirkung davon auf mein GeméthHoffnung nach
innen, aber auch Erwartung nach aul3en, wollte Lenau sich doch an einem
Auswandererunternehmen beteiligen, Waldgebiete am Mississippi zu
kolonialisieren

Versetzen wir uns in die Welt der Entscheidung, der Wahl obendrein
zwischen einem — lebenswerten — Amerika-Modell und einem halbwegs
Uberwundenen Abschied von Europa. Aus dem Frihjahr 1832 stammt
dieses Gedicht’

Abschied
Lied eines Auswandernden

Sei mir zum letztenmal gegrufit,
Mein Vaterland, das, feige dumm,
Die Ferse dem Despoten kif3t

Und seinem Wink gehorchet stumm.

Wohl schlief das Kind in deinem Arm;
Du gabst, was Knaben freuen kann;
Der Jungling fand ein Liebchen warm;
Doch keine Freiheit fand der Mann.

Im Hochland streckt der Jager sich
Zu Boden schnell, wenn Wildesschar
Heran sich stiirzet fiirchterlich;

Dann schnaubt voriber die Gefahr:

Mein Vaterland, so sinkst du hin,
Rauscht deines Herrschers Tritt heran,
Und lassest ihn voriiberziehn

Und haltst den bangen Atem an. —

Fleug, Schiff, wie Wolken durch die Luft,
Hin, wo die Gotterflamme brennt!

Meer, spile mir hinweg die Kluft,

Die von der Freiheit noch mich trennt!

1% Nikolaus Lenau Chronik Verl. Deuticke u. Klett-Cotta. Wien 1992, S. 61.

' Hermann Glaser/Jakob Lehmann/Arno LubWg¢ege der deutschen Literatur. Eine
geschichtliche DarstellungBerlin 0.J., S. 291.

12 Reclam 1149, op.cit., S. 40.
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Du neue Welt, du freie Welt,

An deren blitenreichem Strand
Die Flut der Tyrannei zerschellt,
Ich griRe dich, mein Vaterland!

.Hier teilt Lenau“, so Jean Pierre Hammer, ,die Hoffnung Heines",
der geschrieben hatte: ,Wirde auch ganz Europa ein einziger Kerker, so
gabe es jetzt noch ein anderes Loch zum Entschlipfen, das ist Amerika, und
gottlob! das Loch ist noch gréRer als der Kerker selbst {2.Wir gehen
auf dieses aufschlufRreiche Gedicht nicht ein; Stichpunkte missen geniigen,
wenn es schon um eine Modellsituation geht: Vaterland in Zeile 2 und Zeile
13, Gru3botschaft an das ,neue” Vaterland als Schluf3zeile des Ganzen, ein
Spannungsbogen von der ersten zur sechsten und letzten Strophe.
Europaresiimee fur Kind, Knabe, Jungling, zum Schluf3 Mann: ,Doch keine
Freiheit fand der Mann.” Dagegen die Apotheose einer neuen, einer freien
Welt, an deren Strand ,Die Flut der Tyrannei zerschellt* (vorletzte Zeile des
Gedichts). — Wieder ist es eine bedrohte Minderheit, fir die der
»-auswandernde“ Ex-Européer Gesplr zeigt; begnigen wir uns mit dem
Hinweis auf seine Indianergedichte. Und noch etwas ist geblieben, namlich
der Hang zur Schwermut. In dem Gediblgara, in der sechsten von acht
Strophen-Vierzeilern, taucht, fast erwartungsgemal, seine Resignation auf,
die ein gewaltiges Naturschauspiel geradezu pervettiert:

Die Stromschnellen stirzen, schief3en,
Donnern fort im wilden Drang

Wie von Sehnsucht hingerissen

Nach dem grof3en Untergang.

Verschiedene Deutung nennt Nikolaus Lenau ein anderes Niagara-
Gedicht, wo des ,Niagara Wellen / Im Donnerfall zu Staub zerschellen®, das
Irislicht des Regenbogens aber eine ganz andere Gedanken- oder Bildtrasse
ergibt?®

O Freund, auch wir sind triibe Wellen,
Und unser Ich, es muR3 zerschellen.

13 Jean-Pierre HammeNlikolaus Lenau Dichter und Rebell Mit dem Essay Lenau,
Beethoven und Joseph der Zweitschwaz 1993, S. 61.

1 Reclam 1149, op.cit., S. 75.

> Ebenda, S. 76.
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Amerikafahrt, Amerikaflucht ,in die Waiuste", Uhland in der
Satteltasche wie im Langgedicllas Blockhaus® Hartmut Steinecke
skizziert die Ziele des Atlantik-Uberquerers*’so,[...] zum Teil aus
politischen und finanziellen Griinden, zum Teil aus kunstlerischen Motiven,
weil er sich poetischen Gewinn von der wilden unbekannten Natur erhofft.”

3. NATUR UND LANDSCHAFT — BEI NIKOLAUS LENAU:
SEELENLANDSCHAFT

Die GroR3e und Bedeutung Lenaus — davon gehe ich nicht ab — liegt in
seiner Lyrik, und deren Kern wiederum ist, wie er sie selbst nennt, die
.Naturpoesie®. Auf ihn wirde passen, was in der Minchner Monet-
Ausstellung Uber das Spatwerk des franzésischen Impressionisten als Zitat
zu lesen war: ,Das Motiv ist fir mich zweitrangig: was ich wiedergeben
mdchte ist, was sich zwischen mir und dem Motiv abspielt.” Lenau ging
einen Schritt weiter, und gemeint ist die geistige Nahe zu dem, was man
Weltschmerz* nennt im Zusammenhang mit einer viel oberflachlicheren
Modestromung in der Nachfolge Byrons (1788-1824). Was fir die Lenau-
Rezeption zu seiner Zeit und seither, was fur die Geschichte der subjektiven
lyrischen AuRerung ein Gliicksfall war und ist, hat Lenau mit seinem Leben,
seinem Schicksal teuer bezahlt. Als ,unstaten Menschen auf Erden® hat er
sich selbst bezeichnet.

Anregung durch die Natur: Das mochte — einleitend — frr ihn angehen.
Aber vielfach projiziert er seine inneren (dusteren) Bilder in die Natur.
Himmelstrauer heifl3t ein 1831 imnMorgenblatt abgedrucktes Gedicht, als
Beispiel; davon lautet die Strophe®.:

Am Himmelsantlitz wandelt ein Gedanke,
Die dustre Wolke dort, so bang, so schwer;
Wie auf dem Lager sich der Seelenkranke,
Wirft sich der Strauch im Winde hin und her.

'°Ebenda, S. 95 ff.

" Hartmut SteicneckeNachwortzu: Nikolaus LenauGedichte Reclam 1149, op.cit., S.
157.

18 Reclam 1149, op.cit., S. 23.
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Mit Uberblendungen beim laufenden, mit Collagen beim stehenden
Bild lieBe sich diese Natur —Vision in ein surrealistisch aufgefal3tes Sujet
fassen.

Noch am bekanntesten sind Lenaus berih&d¢hilflieder, 1832
entstanden; sie sind zitierbar schon; im Zyklus ist es Gedichtphase 5, und
lautet in Strophe 12

Auf dem Teich, dem regungslosen,
Weilt des Mondes holder Glanz,
Flechtend seine bleichen Rosen

In des Schilfes griinen Kranz.

Aber schon wieder, in der dritten und letzten Strophe, Uberfallt ihn die
Trauer, die Wehmut:

Weinend muf? mein Blick sich senken;
Durch die tiefste Seele geht

Mir ein sliRes Deingedenken,

Wie ein stilles Nachtgebet!

Nicht selten also der heitere, ja beschwingte Auftakt, dann Flucht
(oder Ruckfall?) in die Melancholie, (nach-) vollzogen von einem, der, wie
es bei Albrecht Weber heil3t, ,zweifelnd, zerrissen, unstet, voll
unabgeschlossener Plane, schlie3lich (1844) dem Wahnsinn verfallen® ist.
Weber fahrt fort: ,Schwermut und Leidenschaft fullten seine stromende,
musikalische, subjektivistische Lyrik* — Kaum eine Literatur - , keine
Epochen-, keine Monographiedarstellung versdumt es, auf Langeweile und
Nihilismus in den Versepen hinzuweisen, die wir anderen Referaten
vorbehalten wollen. Nicht jeder Formulierung ,zu“ Lenau wird man
zustimmen, aber die Schwermut war, parallel dazu, eine Zeitstromung, die
mit den Namen Byron, Manzoni und Leopardi, Gontscharow, Puschkin und
Lermontov verbunden ist: Aufbegehren des Geflihls — Empfindlichkeit,
Empfindsamkeit, Weltschmerz, Melancholie; da ist Biedermeier nur ein
Etikett.

Eine vielleicht rhetorische Frage: Hat solches Geflihlsvolumen noch
Bestand und Anerkennung in der auf Spal3 getrimmten Gesellschaft/

Y Ependa, S. 37 (insges. S. 35 ff.).
2 Albrecht Weber:Deutsche Literatur in ihrer Zeit. Literaturgeschichte im Uberblick
Bd. 1: 750 bis 1880, Freiburg i. Br. 1978, S. 257.
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Leserschaft des 21. Jahrhunderts? Aber das Lachen vergeht, wer beim
konzentrierten Lesen von Lenau-Gedichten nicht umhin kommt, die gewil3
nicht gespielte Authentizitait von Sehnsucht, Wehmut, Untergang,
Schwermut, Tiefe, Tranen, von Todesahnung und Lebensmidigkeit zu
ahnen oder zu begreifen.

So beginnt beispielsweise das Gediktgeresstille(entstanden wohl
1833), das erste von zwei gleichnamigen Gedicfiten:

Stille! — jedes Liftchen schweiget,
Jede Welle sank in Ruh,

Und die matte Sonne neiget

Sich dem Untergange zu.

Der Perspektivenwechsel bei Nikolaus Lenau als Naturbetrachter ist
eklatant, wenn auch nicht ,einklagbar” fur alle seine Naturgedichte. Es gibt
ein Ableiten der Schwermut und vergleichbarer StimmungendeorNatur
und dem Geschehen in ihr, und wir finden Beispiele des Hineintragens
seiner Verlorenheitsbilder idie Natur; dies l1aRt auch Varianten zu; denn
vielfach dient der Gedichtinhalt dem Inhalt, der ,gefthlten* Natur, wahrend
etwa die Schlu3strophe, ein Teil davon, der Schluf3satz, die Abschlul3zeile
die Exegese (zum Text/Inhalt) ist, Quintessenz, Summa, melancholischer
Ausklang.

Von einer Lyrik der weichen, wehmutsvollen Trauer hat man in der
Kritik gesprochen, sie sei weder ,mannlich noch gesund”. Der denkbaren
These von einer ,Lyrik nach innen“ stehen gegenuber auffallend viele
AdreRRfaktoren, viel Vokativisches, und hierher gehdren jene
Widmungsgedichte, die aufhorchen Ilassen sollen, die mit ,an®
Uberschrieben sind, zugeeignet der Natur oder dem Menschen, so: An den
Frahling, die Wolken, den Wind, dann die Hoffnung, die Ersehnte, die
Entfernte, ein schones Méadchen, einen Dichter, einen Tadler, einerseits an
eine Blume (Rose), andererseits ,An einen Tyrannen“; vom letzteren wird
noch zu sprechen sein. Es gibt Dedikationen mittels eines Sternchens,
Adressaten sind der Tod, das Vaterland. Gedichte beginnen mit ,Du“, wie
das vom ,ausgebélgten Geier", das Wolfgang Martens so feinsinnig
interpretiert haf? Natur z.B., bestehend aus Naturasthetik, Fauna, Flora,

I Reclam 1149, op. cit., S. 45.

22 \Wolfgang MartensDas letzte Wort haben die Geier. Zu Lenaus Gedl Drei. In:
Gedichte und InterpretationenBd. 4: Vom Biedermeier zum Birgerlichen Realismus
Hrsg. v. Giinter Hantzschel, Stuttgart 1983, S. 132 ff.
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gesehen durch ein Temperament, wechselweise pantheistisch, christlich, in
der Grundgestimmtheit pessimistisch oder nihilistisch. Sicherlich: das
Leiden an der Welt ist in diesem Konnex bekannt bei Jean Paul, in der
Epoche der Empfindsamkeit, als ,Zerrissenheit” glorifiziert oder durchlitten
im Subjektivismus der Romantik, belegbar bei Heinrich Heine, Georg
Bichner und Christian Grabbe: aber Nikolaus Lenau hat dieses Leiden be-
schrieben und ge-lebt, durchlebt in einer zuweilen erschreckenden
Intensitat, in einem Duktus, der fir ihn und individuell steht — ein
Personlichkeitsstil, der mehr ist als ein Zeit-Gefuhl: Einsamkeit,
Schwermut, Verganglichkeits-gefuhl: ,Himmelstrauer® eben. ,Dichten als
Existenzform, als Uberlebens-mittel gegen die Absurditat des Daseins“: so
hat es Matthias Buth 1996 anlaRlich der Uberreichung des Nikolaus-Lenau-
Preises in Temeswar formuliéft.Dort ist Lenaus beriihmter Ausspruch
zitiert: ,Ich will mich selber ans Kreuz nageln, wenn's nur ein gutes Gedicht
gibt.”

4. LENAU — DER POLITISCH REFLEKTIERENDE DICHTER

Lenaus Leben spielt sich in konkreten geographischen Rdumen ab, in
denen es politisch brodelte, die sich zwischen Ungarn und Osterreich
auffinden lassen, zwischen Wien (wo seine Schwester Therese und ihr
Mann, Anton Schurz wohnten — Schurz, sein spaterer Biograph) und etwa
Stuttgart, Zentralregion des deutschen Biedermeier, mit Unterschlupf-
maoglichkeit bei Familie Reinbeck, Ausgangspunkt von Kontakten mit
Gustav Schwab, Justinus Kerner, Ludwig Uhland, Karl Mayer, Graf
Alexander von Woirttemberg. Seit 1831 ist Lenau haufig Gast des
Schwabischen Dichterkreises. Lenau hat auf diese und andere Regionen
reagiert, und Jean-Pierre Hammer hat dies fur alle Himmelsrichtungen
registriert**

2 Matthias Buth: Rede anlaRlich der Uberreichung des Nikolaus-Lenau-Preises der
Kinstlergilde e.Vin Temeswar am 27.10.1996 (Manuskript, S.2).
4 Jean-Pierre Hammer, op. cit., S. 50.
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Topologischer Uberblick
Uber Lenaus Hauptwerke
(episch-lyrische Werke und Gedichtzyklen)

WESTEN NORDEN OSTEN
Frankreich S Polen
Klara Hebert Polenlieder
Die Albigenser C
Atlantischer H Bohmen
Ozean
Atlantica w Ziska
Faust
A
Ungarn
B Ungarische Gedichte
Mischhkdl
E
USA Osterreich
Indiandergedichte N Schilflieder
Faust
oder Ahasver
deutscher Sprachraum Waldlieder

einzelne Gedichte
Die Wurmlinger Kapelle
Die Heidelberger Ruine
Robert und der Invalide
etc.

Spanien SUDEN Italien
Don Juan Savonarola

(Quelle: Jean-Pierre Hammedikolaus Lenau — Dichter und RebelSchwaz 1993,
S. 61)

Aus dieser geradezu flachendeckenden® Aufstellung ergeben sich
folgende Hauptaspekte: Lenau ist Fursprecher_von Minderheitea von
Zigeunern bis zu Indianern. Er ist auch in seiner Lyrik (und erst recht in
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seinen episch-lyrischen Werken) politisch engagiert, ein Vertreter fur
politische und religiose Freiheit und damit alles andere als ein nur in sich
vertiefter Solipsist. Er stellt sich den politischen Vorgangen und

Entwicklungen seiner Zeit, sie gehen ihn etwas an, tangieren ihn auch.

Da sind Lenaus Probleme mit der Wiener Zensur im Zeitalter
Metternichs (Lebensdaten: 1773-1859), der sich gegen alle nationalen,
revolutiondren und liberalen Bewegungen stellte im Sinne einer Sicherung
des européischen Gleichgewichts; die Karlsbader Beschliisse von 1819, die
Beanspruchung einer ,Ruhe der Welt* durch die Kongresse von Aachen,
Troppau, Laibach und Verona kénnen hier nur gestreift werden. Metternichs
Sturz im europaischen Revolutionsjahr 1848 hat der seit 1844 geisteskranke
Lenau nicht mehr mit BewulR3theit erlebt. Aber davor wurde es eng fir
Lenau. Lenau entdeckte da — wie Anton Madl ausfuhrt — ,seine ungarische
Staatsbiirgerschaft, als er von der Zensur in Wien angegriffen wirtte.*
Ungarn bedauerte man wiederum, daf Lenau deutsch schrieb; sein
Ubersetzer Sandor Feleki sagte, 1901: ,Wéare in der ersten Hélfte des
vorigen [gemeint: des 19. Jahrhunderts] die Sprache der Konversation und
des Unterrichts das Ungarische gewesen, kdnnten wir uns jetzt an Lenau als
an einen der groRten ungarischen Lyriker erinn&trienau  und die
Folgen ist Anton Madls Schlul3kapitel Uberschrieben; er sei heute nicht
mehr ,der in deutscher Sprache dichtende ungarische Lyriker [...] auch kein
“typisch deutscher Nachromantiker', sondern ein dsterreichischer Dichter,
und zwar vor der Trias Rilke-Hofmannsthal-Trakl der grof3te und
bedeutendste dsterreichische Lyrik&r.

In nuce also doch: europaweite, europatrachtige Herkunft, Diskussion,
Wirkung, Rezeption. Es ware einiges zu sagen zu so aufschluf3reichen
Gedichten, zum Abrechnungsgedidhin Grabe eines Ministersmit der
Zeile 4 endend (Strophe 1): ,Und diinktest dir ein G6tt&uch ein anderes
Gedicht, daes Teufels Lied vom Aristokratéhgehort zur Kategorie der
Herrscherschmé&hungam meisten aber das Poekm einen Tyrannen
wenigstens dieses muf3 mit dem Text belegt werden — bei vermuteter
Entstehungszeit 1823/24%:

% Anton Madl: Auf Lenaus Spuren. Beitrage zur dsterreichischen LiteratutVien u.
Budapest 1982, S. 23.

%6 7it. n. Anton Méad|, ebenda, S. 45.

2T Cf. Anton Madl, ebenda, S. 202.

8 Reclam 1149, op.cit., S. 33.

* Ependa, S. 105 f.

* Epbenda, S. 7.
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An einen Tyrannen

Tyrann! des Blutes, welches in Schlachten du
Vergossen kalt, das rauchte vom Henkerbeil,
Das, deinen Qualen zu entrinnen,

Stromte dein Sklave mit eigner Hand hin:

Des Blutes soll ein jeglicher Tropfen einst
Vor deinem Aug in strafender Ewigkeit
Aufschéaumen, schwellen zum Vulkane,
Der von den Seligen streng dich scheidet!

Erwacht dann Sehnsucht heil3 in der Seele dir
Hindber in die Taler Elysiums,

Willst Gberklimmen du die H6hn, dann
Schleudern sie dich in die Tiefe donnernd!

Entgegen gleil3e deinem entsetzten Blick

Ein Schneegebirg von Menschengebeinen, hoch;
Dariiber bleich und unbeweglich

Starre des Mondes bekiimmert Antlitz.

Dann stocke, schweige jenes Gebirg des Bluts,
Heriliberklinge deinem verlal3nen Ohr

Das Wonnelied der Auserwahlten,

Sauselnd, unendliche Sehnsucht weckend.

Doch plétzlich store Kettengerassel dich,
Und Sterbgewinsel, das durch die Lufte klagt,
Und heulend rolle dir die Windsbraut
Schéadellawinen vor deine Fulie!

Vom innen-gewandten, introvertierten Lenau war bereits die Rede,
von seiner Naturdichtung, die neben dem Abbildhaften das Sinnbild in
bestirzender Subjektivitat vermittelte, ebenfalls. Die politischen
Einlassungen Lenaus, auch in der Lyrik, dirfen in keiner Wirdigung fehlen,
haben wir eben, wie Anton Madl mahnt, ,jenen Dichter vor uns, [...] der
alle menschlichen, politischen und auch weltanschaulichen Zeit-
schwingungen nach der Franzdsischen Julirevolution, dem polnischen
Aufstand sowie vor den 48er Revolutionen erlebt und mitgestaltet’hat.
Zum Anti-Tyrannen-Gedicht aus Zeitgrinden nur soviel: Die hier, bei

3L Anton Madl, op. cit., S. 78
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Lenau investierten Bilder, ob gemalt oder gezeichnet umgesetzt, miufdten
expressionistisch oder surrealistisch ausfallen, waren anzusiedeln zwischen
Francesco GoyaDer Kolof3), Alfred Kubin oder Otto Dix; das in
Schlachten vergossene Blut, das (weil ausgebleichte) Schneegebirg von
Menschengebeinen, der starrende Mond dariiber, assoziationsauslésende
Komposita in der geballten Schluf3strophe (Kettengerassel, Sterbgewinsel,
Schadellawinen) — das ist ,Vorarbeit® zum anderen Revolutionsjahr in
Europa, 1830 namlich. Zu den Freiheitsbewegungen haben — wie Wolfgang
Beutin hervorhebt, ,z.B. Uhland, Chamisso, Platen und Lenau nicht
unerheblich dazu beigetragen, dal? ab 1840 die deutschen Verhaltnisse zur
Sprache* gebracht wurdéf. Wir halten fest: Mit seinem politischen
Engagement als Mensch und Schriftsteller ist Lenau_ein Seismogiciph

nur seines Ich, sondern vor allem seiner Zeit.

5. LENAUS LYRIK — PSYCHOGRAMME EINER
TRAGISCHEN NATUR

Bei der Jahrestagung in Stockerau, 2000, hat Hubert Lengauer auf den
genial-zerrissenen Romantiker Lenau hingewiesen, der obendrein ein
tyrtaisch-elegischer Dichter wat. Nirgends®, diagnostiziert Fritz Martini,
.fand Lenau eine Heimat, nirgends unter vielen Frauen eine begliickende
Liebe.” Und: ,Sein Weltschmerz und seine innere Zerrissenheit steigerten
sich bis zum Wahnsinr* Damit ist umrissen, was Lenaus erlebt-erlittenes
Fatum war: 1844 im Oktober ereignet sich ein erster schwerer
Tobsuchtsanfall; im gleichen Monat wird Lenau in die Irrenanstalt
Winnenthal verbracht, 1847 in die Irrenanstalt Wien-Doébling verlegt. Am
22. August 1850 ist Lenau in geistiger Umnachtung gestorben. Die Lenau-
Monographie von Vincenzo Errante spricht, so der Titel, wemau.
Geschichte eines Martyrers der PoegteEduard Castle und spater, 1959,

%2 Wolfgang Beutin et. al.Deutsche LiteraturgeschichteVon den Anfiangen bis zur
Gegenwart Stuttgart 1979, S. 195

% Hubert LangauerZur literarischen Rezeption Lenaus, anlaRlich der Jahrestagung 2000
in Stockerauln: Tagungsbericht Internet 17.12.2001.

% Fritz Martini: Deutsche LiteraturgeschichteVon den Anfangen bis zur Gegenwart
Stuttgart 1956, S. 341.

% Cf. Vincenzo Erranteienau. Geschichte eines Martyrers der PoesMdit einem
Vorwort von Stefan Zweig. Mengen 1948.
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Hermann Engelhaf§ haben die ca 900 Briefe Lenaus herausgegeben, und
sie sekundieren den Lebenslauf eines Reflektierenden, Leben und Werk.

Im Tagebuch von Max Lowenthal (Uber Lenau) findet sich ein Eintrag
vom 7.10.1837, ein Niembsch/Lenau-Zitat: ,Der Dichter muf3 ungltcklich
sein. Das Organ, welches er besitzt, ist antizipiert, es gehort einem anderen
Leben an, worin es erst seine volle Entfaltung findet, daher die Disharmonie
mit dem jetzigen und der Schmerz dartibérOder, am 16.4.1838 (wieder
Niembsch/Lenau): ,lch habe mich oft schon selbst mi3handelt, den Kopf an
die Wand gesto3en, mich bei den Haaren gerissen und dabei einen Esel
gescholten® Die Ursache fiir Lenaus geistige Erkrankung erreicht die
Spekulation, verletzt u.U. den Datenschutz, pendelt sich in den
MutmalRungen ein zwischen erblicher Belastung, Syphilis, innerer Krise,
Hypochondrie, halt erst recht in den Vermutungen, vor den Ruckschlagen in
seinen Frauen-Beziehungen, verbunden mit den Namen Berta Hauser,
Nanette Wolf, Lotte Gmelin, immer wieder Sophie Léwenthal, geb. Kleyle,
Karoline Unger, Marie Behrens; allein die ,Thematik* ,Sophie* umfafdt
eine ganze Reihe lyrischer Klagen. Der voraussehende Karl Kraus ist es, der
Lenau vor den Sondierungen der Psychoanalyse bewahrt wissen wollte. —
.Lieben ist ein banges Los.“, heil3t eine Zeile aus dem GedmBtmich
ziehn!®

Aber da ist der andere Lenau, sein lyrisches Werk ein Vermachtnis fur
Zeit und Nachwelt; ihm wird im Rahmen dieses Kongresses ein eigener,
hochst wichtiger Vortrag von Astrid Meyer-Schubert gewidmet sein,
Nikolaus Lenau und die Musikzu Lenaus Bezigen zur Musik, im
Rahmenprogramm mit Vertonungen nach Gedichten von Lenau — wiederum
aufzeigend eine europdische Relevanz, gehort er doch zu den am meisten
vertonten Gedicht-Texten Uberhaupt; die Statistik kdnnte sogar ergeben, dald
er der meistbertcksichtigte Autor flr Vertonungen ist; zur Sprache kommen
durften musikalische, promusikalische und amusikalische Vorgaben in der
Dichtung generell. ,Ohne Musik wéare das Leben ein Irrtum®, sagte
Friedrich Nietzsche, selber Komponist, wie sich spatestens beim Besuch in
seinem ,Nietzsche-Haus" in Sils-Maria im Schweizer Engadin zeigt. Nur

% Eduard Castle (Hrsg.):enau und die Familie Loéwenthal. Briefe und Gesprache,
Gedichte und EntwirfeLeipzig 1906; Hermann Engelhaldenau. Stuttgart 1959.

3" Heinrich Bischoff Nikolaus Lenaus Lyrik. lhre Geschichte, Chronologie und
Textkritik. Bd. 2: Chronologie und TextkritikMit einem AnhangTagebuch von Max
Léwenthal Uber LenawBerlin 1921, S. 179

¥ Heinrich Bischoff:Nikolaus Lenaus Lyrik op. cit., Bd. 2, S. 204.

% Reclam 1149, op. cit., S. 110 f.
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noch ein Hinweis auf das 1840 oder 1841 geschriebene G&dietitovens
Buste ein Widmungs- und Verehrungsgedicht Len3us:

Ha! ich fand des Mannes Bliste,
Den ich hochst als Meister ehre
Nebst dem schroffen Urgebirge
Und dem grenzenlosen Meere.

,Gott im Himmel, ist das ein Geist®, hatte er ein Jahrzehnt friiher
(22.7.1831) unter dem Eindruck einer Fidelio-Auffiihrung geschwarmt.

Lichte Momente, kurze Etappen des Gliucks in einer eher von Tiefen
als Hohen durchdrungenen Wesensschau und Lebenswahrnehmung. Ein
prototypisches Stimmungsbild ist das Somst Seelenkrankgentstanden
im Februar1836, ein Bekenntrifs:

Der Seelenkranke

Ich trag im Herzen eine tiefe Wunde,

Und will sie stumm bis an mein Ende tragen;
Ich fuhl ihr rastlos immer tiefres Nagen,

Und wie das Leben bricht von Stund zu Stunde.

Nur Eine weil3 ich, der ich meine Kunde
Vertrauen mdchte und ihr Alles sagen;

Kdnnt ich an ihrem Halse schluchzen, klagen!
Die Eine aber liegt verscharrt im Grunde.

O Mutter, komm, lal3 dich mein Flehn bewegen!
Wenn deine Liebe noch im Tode wacht,
Und wenn du darfst, wie einst, dein Kind noch pflegen:

So laR mich bald aus diesem Leben scheiden,
Ich sehne mich nach einer stillen Nacht,
O hilf dem Schmerz dein mides Kind entkleiden!

Dieses Gedicht ist ein Aufschrei, der Hilferuf eines Verlassenen, eine
Apotheose der Mutterliebe; Lenaus Mutter war 1829, also 7 Jahre vorher,
verstorben. Beklemmend das erste Quartett ,Ich trag im Herzen eine tiefe
Wunde®, anruhrend das Schlu3-Terzett, eine gebets-artig verdichtete
Todessehnsucht. Die Dusternis seiner bekan&emlflieder und seiner

4 Ependa, S. 106 ff.
“1 Ebenda, S. 79.
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ebenfalls haufig abgedrucktewaldliedef? trugen und tragen viel zum
Bekanntheitsgrad Lenaus bei. Zugadnge zu ihm verschaffen aber gerade
Gedichte wie Blick in den Strofi mit den SchluRzeilen:

Die Seele sieht mit ihrem Leid
Sich selbst voriberflieRen.

Nach Recherchen datiert dieses aufwihlende Gedicht vom Herbst
1844, handschriftlich eingeflgt einem Brief an Sophie von Léwenthal vom
8. Oktober 1844, kurz vor seinem nervlichen Zusammenbruch also.

Noch zwei Gedichte sind wenigstens zu erwahnen, weil essentiell fur
das Verstandnis Lenaus. Als erstes das dreistrophige Gefichtie
Melancholie, wo der Leser die Schwermut als lebensbegleitend fir Lenau
nachempfinden kann (ca 1832 zu datieren); wieder soll der Text spféchen:

An die Melancholie

Du geleitest mich durchs Leben,
Sinnende Melancholie!

Mag mein Stern sich strahlend heben,
Mag er sinken — weichest nie!

Fuhrst mich oft in Felsenklifte

Wo der Adler einsam haust,

Tannen ragen in die Lifte,

Und der Waldstrom donnernd braust.
Meiner Toten dann gedenk ich,

Wild hervor die Trane bricht,

Und an deinen Busen senk ich

Mein umnachtet Angesicht.

Wir wollen den Reigen der Gedichte schlieen mit dem im
schicksalhaften Jahr (Herbst) 1844 entstandenen Gelit#it nichts, in
dem er das, sein, Curriculum Vitae gewissermalien retrospektiv Revue
passieren 4Rt

“2Ebenda, (a) S. 35 ff. (b) S. 124 ff.
43 Ebenda, S. 138.

4 Ebenda, S. 39.

% Ebenda, S. 137.
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Eitel nichts!

's ist eitel nichts, wohin mein Aug ich hefte!
Das Leben ist ein vielbesagtes Wandern,

Ein wistes Jagen ist’s von dem zum andern,
Und unterwegs verlieren wir die Krafte.

Ja, kénnte man zum letzten Erdenziele

Noch als derselbe frische Bursche kommen,
Wie man den ersten Anlauf hat genommen,

So méchte man noch lachen zu dem Spiele.
Doch tragt uns eine Macht von Stund zu Stund,
Wie's Krliglein, das am Brunnenstein zersprang,
Und dessen Inhalt sickert auf den Grund,

So weit es ging, den ganzen Weg entlang.

Nun ist es leer; wer mag daraus noch trinken?
Und zu den andern Scherben muR3 es sinken.

Dieses Gedicht hatte Lenau in einem Tobsuchtsanfall zerrissen,
vermochte es aber auswendig zu rezitieren, zu diktieren, anlaf3lich eines
Besuches von Justinus Kerner in der Anstalt in Winnefithdlan kénnte
es als (s)ein gedankliches Vermachtnis einstufen oder als doppelte Metapher
nehmen — einmal das Leben als ein Wandern, bald als ,wustes” Jagen, und
der strel3geplagte Zeitgenosse von heute hort genau hin: anfangs ist alles
eher als Spiel aufgefaldt, aleatorisch. Dann folgt die Metapher vom
zerspringenden/zersprungenen Kriglein, das kontinuierlich Brunnwasser
verliert. Wenn es leer ist, ist es zu nichts mehr nitze, geht zu den Scherben,
wandert auf den ScherbenhaufénEitel nichts: dieses ,eitel* reicht
bedeutungsmaliig-semantisch von ,leer* (gleichbedeutend ,fur sich, nichts
als* — vgl. ,eitel Gold“) bis ,eingebildet®. Im Lenau-Gedicht: wohin ich
auch blicke — was bleibt, ist Leere (statt Inhalt), Scherbe (statt GefaR), also
~eitel* gleich nichts. Das Leben als (fragiles) Gefal3, das Sein als Schein.
Und das dichterische Schaffen, seine Fortbestandigkeit, bezogen auf das
Selbstverstandnis des Autors Lenau? Man weild Ubrigens, dal} Lenau trotz
seines stolzen Selbstbewul3tseins emsig auf das leiseste Wort des Lobes
oder Tadels hinhorchte, welches ihn stunden- oft tagelang heiter oder
melancholisch, meist zornig stimmen konnte. Was bleibt? These,
Hypothese, Prognose gar?

46 Cf. Nikolaus Lenau Chronik op.cit., S. 370 f.
4" Dazu auch: Friedrich Ohlybie Perle des Wortes. Zur Geschichte eines Bildes fiir
Dichtung. Frankfurt/M.2002; darinMetapher und mythische MetamorphoSe318-324.
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6. PROGNOSE — ALS POSTULAT: NIKOLAUS LENAU,
LYRIK UND LEBEN, VON BLEIBENDEM WERT
(NICHT NUR FUR INSIDER)

LaRt sich der — uns — wohlbekannte Lyriker Nikolaus Lenau verstarkt
vermitteln: einer breiteren Offentlichk@iWollten wir das bezweifeln oder
verneinen, waren alle organisierten und nicht-organisierten Tagungen bloR3e
Denkmalpflege. PrognoseriPrognosen, hat Albert Einstein herausgefunden,
sind besonders dann mit Vorsicht zu genieen, wenn sie die Zukunft
betreffen. Das laf3t sich andern ins Positive, wenn z.B. vom Temeswarer
Kongre3 2002 und von anderen Veranstaltungen gleicher Provenienz
Signale ausgehen. Zum Schluld seien diese ohne hierarchische Préaferenzen
angeschnitten, gebindelt:

* Nikolaus Lenau ist ein ringender, faustischer Mensch, aber eben ein
Mensch in seinem dreistrophigen GedicWerdnderte Weltsetzt er zwei
weibliche Paarreime wie ein verkappter Hedonist und nicht ohne humorigen
Unterton?®

Die Menschheit ist dahinter kommen,
Trotz aller Gaukelei der Frommen,
DafR mit dem Leben vor dem Grabe
Man endlich Ernst zu machen habe.

e Lenau, sieht man ihn ,synchron®, erlaubt in Werk und Wirken,
Briefen, Tagebuchern einen informationstrachtigen und erlebnisstarken
Einblick in das ,Geistesleben” seiner Zeit, in der er sich gerieben, wie von
ihnen gelernt hat: gemeint sind kulturelle Repréasentanten; er selber wird
zum wichtigen Zeitzeugevor der Mitte des 19. Jahrhunderts in Eurbba.

 Sein Leben, seine Wirkungsgeschichte, besonders als Lyriker, zeigen
den Melancholiker, Weltschmerzdichter, Romantiker, den bieder-
meierlichen Kinder von Natur und Liebe (Liebe als Sehnsucht, nicht als
Erfullung). Hartmut Steinecke zitiert Gunter Kunert, der in diesem Sinne
sagt, ,ésoeine Gedichte beweisen die Korrosionsbestandigkeit wahrhafter
Lyrik*.

“8 Reclam 1149, op. cit., S. 1123 f..

49 Cf. Florian VaRen (Hrsg.Pie deutsche Literatur. Ein Abri in Text und Darstellung
Vormarz Bd. 10, Stuttgart 1975, S. 132.

%0 Zit. n. Hartmut Steineckédachwort In: Reclam 1149, op.cit., S. 171.
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* Ein empirisch ,meRRbarer* Gradmesser von Lenaus Bedeutung ist die
Reprasentanzseiner Gedichte in Anthologien und Leseblichern, wie das
Rainer Hochheim bis 1918 getan hat; sein Hinweis auf die Spitzenteiter:
Schilflieder, Bitte, Die drei Zigeuner Der Postillon Liebesfeier An die
Entfernte, Die Werbung Der Lenz Die Heideschenke— Es sind dies nicht
die einzigen Gedichte, die zum europaischen Kulturerbe zéhlen.

* Spurensuche bei Lenau bringt viel zu: Europagefinhl,
Europabejahung (als Hoffnung), Europamudigkeit, Europaflucht, alternative
Amerikasehnsucht und Europariickkehr, prospektiv: Europahoffnung.

* Lenau war politisch motiviert, engagiert; man findet seinen Namen
in allen ernst zu nehmenden Publikationen tGber den Vormérz. Wer denkt da
nicht an sein politisches Florett im Schlul3gesang des VersdrBieas
Albigensermit kithnem historischen Rundschf¥g:

Das Licht vom Himmel IaRt sich nicht versprengen,
Noch lafst der Sonnenaufgang sich verhangen

Mit Purpurméntel oder dunklen Kutten;

Den Albigensern folgen die Hussiten

Und zahlen blutig heim, was jene litten;

Nach Hus und Ziska kommen Luther, Hutten,

Die dreiRig Jahr, die Cevennenstreiter,

Die Sturmer der Bastille, und so weiter.

* Nutzen sollte man die Bildhaftigkeit, den Perspektivenwechsel in
manchen Gedichten Lenaus, etwa vom Ged@lg Drei her: die drei
Reiter, nach verlorener Schlacht und die drei kreisenden Geier dartber, bei
je drei zu drei Sprechenden: Das Gedicht, das Wolfgang Martens
meisterhaft gedeutet hat — z.B. als Videatfigstandardwerke zu Lenau
bleiben die beiden Bande von Heinrich Bischoff, 1920 f., Nachhilfe bietet
das Internet? Empfehlung, Vorschlag: Lenau, Leben und Werk ins TV.

* Wichtiges Thema, bleibendes multiethnisches Engagement Lenaus:
dazu zahlen jene Gedichte, in denen er eintritt fur Minderheiten, Gedichte
wie Mischka an der Marosch— mit Mischka dem Geiger und Marosch,

*1 Rainer HochheimNikolaus Lenau op.cit., S. 170.

*2 Florian VaRen (Hrsg.Pie deutsche Literaturop. cit., S. 132.

3 Cf. Text: Reclam 1149, op. cit., S. 122 f; und cf. Gunter Hantzschel (Hkéon):
Biedermeier zum Burgerlichen RealismuBd. 4, op. cit., S. 132-144.

** Heinrich Bischoff:Lenaus Lyrik, op. cit. Bd.1. Berlin 1920, Bd. 2. Berlin 1921.
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dem Flul3; neben den ungarischen Gedichten die Indianergedichte, die
Polenlieder.

In seiner DenkschriftBildung. Europas kulturelle ldentitat stellt
Manfred Fuhrmann folgendes fést:

Unsere Zeit ist [...] so narzi3haft, so sehr mit sich selbst beschéftigt, dal sie all das,
was in vielen Jahrhunderten, in anderen kulturellen Zusammenhangen und in
anderen Epochen, von den kliigsten Koépfen ihrer Zeit gedacht und geschrieben
worden ist, nicht erst einmal bei sich selbst belassen und um ihrer selbst willen
betrachten kann, dalR sie vielmehr schon im ersten Zugriff nach dem Nutzen zu
fragen missen glaubt, der fir sie dabei herausspringt.“ Es pflegt, so der Schlu3satz

Fuhrmanns ,derjenige, der keine Vergangenheit hat, auch keine Zukunft zoPRaben.

Moge die Gedachtnistagung zu Ehren von Nikolaus Lenau in
Temeswar ein wichtiger, ein zukunftsorientierter Schritt in diese Richtung
sein!

%> Manfred FuhrmanrBildung. Europas kulturelle Identitat Stuttgart 2002, S. 110.
*® Ebenda, S. 111.
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ABKEHR VOM VATERLAND - GEDICHTE
ZUR GESCHICHTE OSTERREICHS: VON
LENAU BIS ARTMANN

JOHANN HOLZNER
Innsbruck

Ernst Fischers Lenau-Essay geht passagenweise mit dem Dichter hart
ins Gericht. Aber er schlie3t mit einem denkwirdigen Aufruf an die
Literaturwissenschaft, namlich mit dem Appell, dem Trugbild einer Welt,
die in Lenau nie anderes als den Dichter der Melancholie gesehen hat, den
selben Autor ,als den groRten revolutionaren Dichter Osterreichs
entgegenzustelleh“ — Die Literaturwissenschaft hat sich indessen nie
sonderlich bemuht, dieser Aufforderung Fischers nachzukommen.

Aus guten Grunden, zunachst einmal. Denn Lenau hat bekanntlich
nirgendwo, auch nicht in Osterreich je einen Ruhepunkt, eine klare, gar
revolutionare Orientierung im Strom der historischen Entwicklung seiner
Epoche gefunden, und noch weniger eine solche Orientierung vermittelt.
Trotzdem, es ist nach wie vor einigermal3en verwunderlich, dass Fischers
Ausfiihrungen namentlich in Osterreich kaum einmal weiter aufgegriffen
worden sind: stellen sie doch, genauer betrachtet, Lenau keineswegs auf
einen Marmorsockel der marxistischen Asthetik oder aber der
Osterreichischen Arbeiterbewegung, vielmehr einen Grundzug seiner
Dichtung nachdricklich heraus, und zwar einen, Uber den langst,
weitgehend jedenfalls, Konsens herrscht.

Anders als der Dichter selbst, der in der Naturpoesie seine eigentliche
Bedeutung erblickt hat, halt Fischer fur das wichtigste Charakteristikum der
Poesie Lenaus ,die Subjektivitat in der dichterischen Gestaltung des

! Fischer, ErnstYon Grillparzer zu Kafka Sechs Essayd-rankfurt a. M.: Suhrkamp 1975,
144,
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Trotzes, der Rebellion, in der leidenschaftlich-gro3artigen Polemik gegen
eine Welt der Unterdriickung und des Untergaige/as Fischer somit
unterstreicht, ist vor allem Lenaus Empfindsamkeit. Eine Empfindsamkeit,
die das Private und das Politische auf das Engste aneinander bindet (was
seinerzeit, wie Hartmut Steinecke nachgewiesen hat, schon dem
»-analytischen Scharfblick® Immermanns als herausstechendes Merkmal der
Gedichte Lenaus ganz besonders aufgefallé sid in diese Verkettung

den Trotz, die Weigerung einschlie3t, sich vor irgendeinen Karren der
Macht einspannen zu lassen.

Darluber aber, wie bereits angedeutet, ist sich die Lenau-Forschung
wenigstens seit den 60er-Jahren des eben vergangenen Jahrhunderts ja
ziemlich einig. ,Die wilde Unrast, das jahe Hin und Her in Lenaus Leben
entspricht”, schon Walter Weiss hat darauf hingewiesen, ,einem Grundzug
seiner Dichtung: Sie ist eine Dichtung der DistahzDas kann zunéchst
einmal in einem topographischen Sinn verstanden werden; Lenau schreibt
oft Uber eine Landschatft, in der er nicht mehr oder noch nicht lebt. Das hat
weit dartiber hinaus aber auch politische Implikationen, hat zu tun mit den
tief greifenden Verdnderungen des europaischen Wirtschaftslebens, der
Technik, des Handels, des Verkehrs, mit Modernisierungserscheinungen,
die das von Heine apostrophierte ,Ende der Kunstperiode* einfautien
Abwendung von der Kunstauffassung der Klassik provozieren und mittelbar
schlieRlich jenen Asthetismus férdern, der im Werk Lenaus, nach Schmidt-
Bergmann, angemessen nur als ,pathetische Negation des birgerlichen
Lebens® zu verstehen ist.

Es ist allerdings nicht allein der Osterreichische Absolutismus, nicht
allein die Herrschaft Metternichs und Sedinitzkys, was Lenau immer wieder
bis zur Weil3glut treibt. Es ist mindestens genauso das Sich-Ducken vor der

% Ebenda 103.

% Steinecke, Hartmut;Keine neue Gemiithslage oder Denkweise“. Notiz zu Immermann

und Lenauln: Hasubek, Peter (HrsgEBpigonentum und Originalitat Immermann und

seine Zeit 4Immermann und die FolgenFrankfurt a. M.: Peter Lang 1997, 79-84; bes.

80f.

Weiss, Walter: ,Nikolaus Lenaus Sehweise und Sprachform®. Slidostdeutsche

Semesterblattet0. und 11. Heft, 1962/63, 25-30; Zitat 26.

Vgl. Madl, Antal: Heine — Lenau — Petofi. Parallelen und Unterschiebie Lenau

zwischen Ost und Wedtondoner SymposiumHrsg. von Alexander Stillmark und Fred

Wagner, Stuttgart: Verlag Hans-Dieter Heinz 1992, 51-67, bes. 53.

® Schmidt-Bergmann, Hansgeodgsthetismus und Negativitat. Studien zum Werk Nikolaus
LenausHeidelberg: Carl Winter Universitatsverlag 1984, 29.
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Herrschaft. In einer Welt, die vor jeder Tyrannei geduldig auf den Knien
liegt, weicht Lenau nicht nur vor dem Karren der Macht zurlck, er weist
auch jedes Ansinnen von sich, den Karren der Ohnmacht aus dem Sumpf zu
ziehen. — Sein Gedichabschied, im Frihjahr 1832, also kurz vor seiner
Reise nach Amerika entstandgist deshalb ein besonders aufschlussreiches
Zeugnis ,der dichterischen Gestaltung des Trotzes", weil es ebenso wie die
Unterdricker auch die Unterdrickten scharf aufs Korn nimmt, weil es nach
beiden Seiten hin Distanz wahrt, und zwar gleichermafien:

Abschied
Lied eines auswandernden Portugiesen

Sey mir zum leztenmal gegriif3t,
Mein Vaterland, das feige dumm,
Die Ferse dem Despoten kif3t,

Und seinem Wink gehorchet stumm.

Wohl schlief das Kind in deinem Arm,
Du gabst, was Knaben freuen kann,
Der Jungling fand ein Liebchen warm;
Doch keine Freiheit fand der Mann.

Im Hochland streckt der Jager sich

Zu Boden schnell, wenn Wildesschaar
Heran sich stiirzet furchterlich,

Dann schnaubt voriber die Gefahr:

Mein Vaterland, so sinkst du hin,
Rauscht deines Herrschers Tritt heran,
uUnd lassest ihn voriiberzieh'n,

Und héltst den bangen Athem an. —

Fleug, Schiff, wie Wolken durch die Luft,
Hin, wo die Gotterflamme brennt!

Spll’ mir hinweg, o Meer, die Kluft,

Die von der Freiheit noch mich trennt!

Du neue Welt, du freie Welt,
An deren bluthenreichem Strand
Die Fluth der Tyrannei zerschellt,

" Lenau, NikolausWerke und Briefe Band 1:Gedichte bis 1834Hrsg. von Herbert
Zeman und Michael Ritter in Zusammenarbeit mit Wolfgang Neuber und Xavier Vicat,
Wien: Deuticke — Klett-Cotta 1995, 144 (vgl. die Erlauterungen ebenda 464).
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Ich grufRe dich, mein Vaterland!

Das Gedicht wird gern zitiert: als autobiographisches Dokument. In
diesem Gedicht zeigt sich, schreibt Bernd Balzer, Lenaus ,Kritik am
Feudalabsolutismus®, ,sein Motiv“, in die Neue Welt zu flichten, und
schlie3lich nicht zuletzt sein ,Begriff von Freiheit®, der offensichtlich
,vage“ gewesen ist. Hansgeorg Schmidt-Bergmann prézisiert, dass Lenau
sich auf die Darstellung der ,politischen Motive* seiner Flucht beschtankt
Josef Haslinger wiederum erganzt, Lenau habe diese Verse, um niemanden
.,uber die Motive fir seine Auswanderung“ im Unklaren zu lassen,
,Osterreich und seiner Regierung zum Abschiédédiziert.

Aber das Gedicht, zum autobiographischen Dokument erhoben,
verliert alle seine Krallen. Diese werden erst wieder sichtbar, wenn es
zurtck geruckt wird in jene literarischen Zusammenhange, in die es
zuallererst eingetreten ist: in die Reihe der ,Abschied“-Gedichte seiner Zeit
zum Beispiel, oder auch in die Reihe der zeitgendssischen Osterreich-
Gedichte. Denn in derartigen Reihen erweist das unverwechselbare ,jahe
Hin und Her*, Lenaus ,Pathos der Distahzhoch immer, nach wie vor,
seine Brisanz.

Zur ersten der genannten Reihen, zur Reihe der Abschied-Gedichte,
muss an dieser Stelle eine Kurznotiz gentgen. Lenaed eines
Auswanderndef?, das kaum verdeckt auf Osterreich und nicht auf Portugal
gemunzt ist, redet von Heimat und Heimatlosigkeit radikal anders als das
berihmte gleichnamige Gedicht, das Joseph von Eichendorff im Jahre1810
kurz vor der Abreise aus Schloss Lubowitz verfasst hat (,O Taler weit, o
Hohen, /O schoner, griner Wald, /Du meiner Lust und Wehen /Andacht'ger
Aufenthalt!). In EichendorffsAbschied® erscheint der Auszug aus der

8 Balzer, BerndLiberale und radikaldemokratische Literatun: Zmegac, Viktor (Hrsg.):
Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenvigand /2.

4. Aufl., Weinheim: Beltz Athenédum 1996, 277-335, bes. 318.

° Schmidt-Bergmann (Anm.6), 41.

19 Haslinger, Joseer Preis des poetischen Lebefs Nikolaus Lenau heute gelesen
Hrsg. von Gudrun Heinecke, Wien: Braumuller 2000, 69-77; Zitat 69.

! Weiss (Anm.4), 26.

12 50 der Titel seit der 3. Aufl. — Vgl. dazu Lenau, Nikola\serke und Briefe Band 1
(Anm.7), 352; leichter greifbar: Lenau, Nikola@edichte Ausgewahlt und mit einem
Nachwort versehen von Hansgeorg Schmidt-Bergmann, Frankfurt a. M. und Leipzig:
Insel Verlag 1998, 210f.

13 Eichendorff, Joseph voBedichte Ausgewahlt von Marie Luise Kaschnitz, Frankfurt a.
M. und Hamburg: Fischer Bicherei, 63.
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Heimat als Schritt in eine Fremde, in der das Ich sich nur bewahren kann,
solange es wenigstens in der Erinnerung die verlorene, im Bild der
Waldeinsamkeit aufgehobene Welt der Kindheit der geschéft'gen neuen
Welt entgegensetzt. In Lenaus Gedicht jedoch sieht das Ich in der Flucht vor
den Fahnen des Vaterlandes die letzte Mdglichkeit, einem sonst unaus-
weichlichen Destabilisierungsprozess zu entgehen und die in der Welt der
Kindheit noch nicht vermisste Freiheit in einer neuen Welt endlich zu
erobern. — Schon Grillparzer, sonst nicht eben mit Lenau eng befreundet, hat
im Besonderen dessen Epitheta aufregend gefufidie. Art und Weise,

in der Lenaus lyrisches Ich schon in der ersten Strophe das Land der
Kindheit, sein Vaterland charakterisiert, ist mit dem Begriff ,rebellisch’ eher
beschonigend als adaquat zu fassen.

Lenaus Abschied fallt denn auch aus der Reihe der Osterreich-
Gedichte seiner Epoche ganz heraus. Denn das Gedicht zieht unter das von
Kaiser Franz so sehr geschatzte Genre des Herrscherlobs einen endgultigen
Schlussstrich; und es schlagt sich doch nicht auf die Seite der Opposition.
Dieser schreibt es, im Gegenteil, Verhaltensweisen zu, die das lyrische Ich
geradezu zwingen, nach allen Seiten Aquidistanz zu halten: das Sich-zu-
Boden-Strecken, das Hin-Sinken, das Anhalten des Atems, alle diese
Zeichen des Untergangs, der unmittelbar bevorstehenden Ausloschung des
Lebens rechtfertigen eine Flucht, den Aufbruch in eine neue Welt, selbst
wenn ,an deren bluthenreichem Strand” allenfalls (das Gedicht halt sich in
diesem Punkt eher bedeckt) nur lllusionen warten. Das vertraute Vaterland,
daruber gibt es keine Zweifel, lasst sogar das Aufkeimen von lllusionen
nicht mehr zu.

lllusionen vermitteln Gedichte zur Geschichte Osterreichs, die in der
Ara Franz I. (ab 1804) sich im Geschirr der Macht als dazu-gehérende
Instanzen aufplustern oder jedenfalls ohne weiteres sich vor ihren Karren
spannen lassen; lllusionen vermittelt zum Beispiel das Gedshiich
iiber Alles®, das der Wiener Jurist Heinrich Joseph von Collin (1771 —
1811; zu seiner Zeit berihmt als Staatsbeamter wie als Tragddiendichter,
allgemein angesehen als dsterreichischer Corneille) verfasst hat:

14 7it. nach Seidler, Herbert: ,Grillparzer und Lenau“. Irteraturwissenschaftliches
Jahrbuch N.F. 14, 1973, 337-358; hier 339.

!> Heinrich Joseph von Collins Werke erschienen bald nach seinem Tod, gesammelt und
hrsg. von seinem Bruder Matthdus von Collin, in sechs Banden, 1812 — 1814 in Wien.
Vgl. weiters Collin, Heinrich Joseph VAuswahl aus dem WetkEingeleitet und hrsg.
von Kurt Adel, Wien: Bergland Verlag 1967.
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Ostreich Uber Alles

Wenn es nur will,
Ist immer Ostreich iber Alles!
Wehrmaéanner, ruft nun frohen Schalles:
Es will, es will!
Hoch Osterreich!

Weil es nun will,
Seyd stolz und sicher, Ostreichs Biirger,
Ha! was vermag der fremde Wirger,
Wenn Ostreich will?
Hoch Osterreich!

Wenn es nur will,
Ist Ostreich stark, sich selbst zu retten,
Und lacht der angedrohten Ketten!
Es will, es will!
Hoch Osterreich!

Weil Ostreich will,
Ward unser Bund von F ran z beschlossen.
Gesagt, gethan! Er ist geschlossen!
Fragt noch, ob’s will?
Hoch Osterreich!

Und wie es will,
Soll unser Wehrbund siegend zeigen,
Wenn sich vor ihm die Feinde beugen.
Es will, es will!
Hoch Osterreich!

Und weil es will,
Ruft Rud ol p haus des Himmels Héhen
Zu Franz herab: es wird bestehen,
Weil Ostreich will.
Hoch Osterreich!

und weil es will,

Belohnet Gott sein edles Streben,
Und wird es héher, héher heben.
Es will, es will!

Hoch Osterreich!
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Ganz anders verhélt es sich schon mit der viel zitidrtdredeauf
Osterreich au¥onig Ottokars Glick und EnddUrauffiihrung 1825) von
Franz Grillparzer (1791 — 1872). Denn die Rede des Ottokar von Hdtneck
taugt (liest man sie nur in dem Zusammenhang, in den sie eingebettet ist) im
Gegensatz zu jener des Heinrich Joseph von Collin zur Aufmunterung
Osterreichischer Wehrmanner im Grunde ganz und gar nicht; ist doch kaum
zu Ubersehen, dass der von Grillparzer ins Bild gesetzte Reimchronist, der
.Dienstmann®, in eines HOheren Auftrag spricht (und alles unternimmt, um
diesem, dem edlen Ritter Ott von Lichtenstein, des Kaisers Unterstiitzung
zukommen zu lassen: im Ubrigen in einer Situation, in der von allem Anfang
an, Rudolf kehrt ihm bereits den Rucken zu, Ottokar von Horneck schwer
zu kdmpfen hat):

Aus: Konig Ottokars Gluck und Ende

Der Kaiser wendet sich zu gehen.
OTTOKAR VON HORNECKiIm Vorgrunde tritt aus der Menge:
Erlauchter Herr und Kaiser, hort auch mich!
RUDOLF: Wer seid Ihr?
HORNECK: Ottokar von Horneck, Dienstmann
Des edlen Ritters Ott von Lichtenstein,
Den Kénig Ottokar, samt andern Landherrn,
Ohn Recht und Urteil halt in enger Haft.
O nehmt Euch sein, nehmt Euch des Landes an!
Er ist ein guter Herr, es ist ein gutes Land,
Wohl wert, dal} sich ein First sein unterwinde!
Wo habt lhr dessengleichen schon gesehn?
Schaut rings umher, wohin der Blick sich wendet,
Lacht’'s wie dem Brautigam die Braut entgegen!
Mit hellem Wiesengriin und Saatengold,
Von Lein und Safran gelb und blau gestickt,
Von Blumen suf3 durchwirzt und edlem Kraut,
Schweift es in breitgestreckten Talern hin —
Ein voller Blumenstraul3, so weit es reicht,
Vom Silberband der Donau rings umwunden! —
Hebt sich’'s empor zu Hiigeln voller Wein,
Wo auf und auf die goldne Traube hangt
Und schwellend reift in Gottes Sonnenglanze;
Der dunkle Wald voll Jagdlust krént das Ganze.
Und Gottes lauer Hauch schwebt driiber hin,
Und warmt und reift, und macht die Pulse schlagen,

18 Grillparzer, FranzWerke Band 1:Dramen Miinchen: Winkler 1971, 373-488.
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Wie nie ein Puls auf kalten Steppen schlagt.

Drum ist der Osterreicher froh und frank,

Tragt seinen Fehl, tragt offen seine Freuden,

Beneidet nicht, | & B t lieber sich beneiden!

Und was er tut, ist frohen Muts getan.

“s ist moglich, daB in Sachsen und beim Rhein,

Es Leute gibt, die mehr in Blchern lasen;

Allein, was Not tut und was Gott gefallt,

Der klare Blick, der offne, richt'ge Sinn,

Da tritt der Osterreicher hin vor jeden,

Denkt sich sein Teil, und a3t die andern reden!
O gutes Land! o Vaterland! Inmitten

Dem Kind Italien und dem Manne Deutschland,

Liegst du, der wangenrote Jungling, da:

Erhalte Gott dir deinen Jugendsinn,

Und mache gut, was andere verdarben!

RUDOLF: Ein wackrer Mann!

ERSTER BURGER: Ja, Herr, und ein Gelehrter!

Er schreibt "ne Reimchronik, und lhr Herr Kaiser,

Kommt auch drin vor!

RUDOLF: Im Guten, will ich hoffen!

Dein Herr, vertrau, er soll die Freiheit haben.

Dass sich der ,wilde Niembsch”, um wieder auf ihn zuriick zu
kommen, gegen jede ,Weltanschauungs-Lyrik’ abgegrenzt, ja gesperrt hat,
die, wie ,Ostreich uber alles®, skrupellos in ein politisches Korsett
geschlupft ist, dass er sich auch nach Kraften jeder Vereinnahmung
entzogen hat (was Grillparzer mit seih@bredebekanntlich ganz und gar
missglickt ist), das ist schon wiederholt beobachtet und dem Dichter hoch
angerechnet worden; zuletzt vor allem von Gulnter Kunert und Hartmut
Steinecke” Diesem Sich-Sperren, diesem Beharren auf der eigenen
Lebensform steht allerdings ein merkwdrdiges, mit der ,Gestaltung des
Trotzes" nicht so recht korrespondierendes Phanomen direkt gegentber, das
hin und wieder alle Krallen der Gedichte Lenaus kraftig stutzt: nadmlich ihre
Formenspraché die in der Regel alles andere ist als rebellisch, in Abschied
sogar ausgesprochen platt-konventionell. Die Distanz, die Lenau sonst so
peinlich wahrt zu allem, was ihn an das Vaterland noch binden kénnte, in

" Kunert, GunterMit Lenaus Gedichterin: Nikolaus Lenau, heute geleserHrsg. von
Gudrun Heinecke (Anm.10), 87-93. Steinecke, Hartmitas ewige Gedicht* —
Anndherungen an Lenaun: Nikolaus Lenay heute gelesenHrsg. von Gudrun
Heinecke (Anm. 10), VII-IX.

8vgl. dazu Seidler (Anm.14).
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diesem Punkt gibt er sie auf. Als waren die tradierten Formen der
gebundenen Rede der einzige Ruckhalt noch fur einen Dichter, der sich
gezwungen sieht, alle Gbrigen Verankerungen aufzugeben.

Es hat wohl namentlich mit dem zu tun, dass Lenabschied-
Gedicht einerseits zwar der vaterlandischen Dichtung im Zeitalter der
Restauration den Garaus macht, andererseits aber keine literarische
Gegenstromung begrinden kann. 1832 ist das noch keineswegs ausgemacht.
Adelbert von Chamisso sieht, wie er in einem Brief an Gustav Schwab
bekennt, in Lenau einen ,Ehrfurcht gebietenden Dichter”, einen ,Verneiner
und Verzweifler, wie es nicht unter uns den Zweiten gibt*; gleichzeitig
jedoch furchtet er bereits die ,Nachahmer”, die ,nachgezogene Schule":
,bewahre uns auch Gott vor den Zweiten und den Drittéiese, die
Zweiten und die Dritten, sind unterdessen nie aufgetaucht, nie jedenfalls
vorgedrungen bis in die erste Reihe der Literatur.

Gleichwohl, Lenaus ,Dichtung der Distanz* ist dennoch keine
singulédre Erscheinung in der 6sterreichischen Literatur geblieben. Im 20.
Jahrhundert, in der Phase des Austrofaschismus und der
nationalsozialistischen Diktatur macht noch einmal ein Auswanderer, ein
Flichtling von sich reden mit einer Dichtung, die, hoffnungslos
melancholisch, unbelehrbar rebelliéthie jene Lenaus, sich ganz und gar
nicht darauf versteht, irgendeiner politischen Parteiung nach dem Mund zu
reden, und daruber hinaus ebenfalls die Abkehr von allem thematisiert, was
die Identitat des Ich an den geographischen Raum der Herkunft knupft. Der
Flichtling heil3t Theodor Kramer; und es ist bemerkenswert, dass auch er
nichts so sehr verabscheut wie das Sich-zu-Boden-Strecken, das Hin-
Sinken, das Anhalten des Atems, und dass auch er nur eine einzige
Uberkommene Ordnung gelten lasst, als brauchte er sie wie eine letzte
Orientierungsmarke: die althergebrachte Formenwelt.

Theodor Kramer, der unter dem Vertriebenen-Status ganz besonders
gelitten hat und im englischen Exil Tag fur Tag in neuen Gedichten seine
Verletzungserfahrungen registriert, straubt sich zunachst dagegen, seine
Schreibweise zu &andern. ,Traurigkeit, Hoffnungslosigkeit und

¥ |n: Lenau-Chronik 1802 — 1851Bearbeitet von Norbert Otto Eke und Karl Jiirgen
Skrodzki, Wien: Deuticke — Klett-Cotta 1992, 77.
2vgl. Haslinger (Anm.10), 72.
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Aussichtslosigkeit® bleiben daher weiterhin Attribute, mit denen auch
seine Exillyrik zu charakterisieren ist. Doch ein auffalliges Merkmal, das
schon seine besten Gedichte in den Zwanziger und friihen Dreil3iger Jahren
auszeichnet, namlich: dass sie jener Gelassenheit, auch jener Apathie, die
seine Figuren ausstrahlen, geduldig entgegenwirken durch ein
unaufhérliches Unruhe-Schiifén dieses Merkmal wird im Exil massiv
noch verstarkt; in Gedichten, die in der Ablésung, im Abschied von
kulturellen Zugehdrigkeiten nicht nur eine lebensgeféahrliche Bedrohung,
sondern auch eine Chance festzuhalten versuchen.

Das folgende GedichtBegegnung, gehort bestimmt nicht zu den
starksten Gedichten des Autors. Es ist auch nicht in der dreibé&ndigen
Ausgabe seineGGesammelten Gedicht& enthalten, es liegt vielmehr, als
Manuskript, wohlverwahrt in einer Kassette des Forschungsinstituts
Brenner-Archiv an der Universitat Innsbruck; Kramer hat es namlich, 1951,
in einer Sammlung von 24 Gedichten, aus England nach Innsbruck
geschickt in der Hoffnung, der dort stationierte Rundfunk-Sender kénnte
,einige von ihnen geschlossen oder auch einzeln verweridektier fiir
den hier zu skizzierenden Zusammenhang ist dieses Gedicht ein hdchst-
aufschlussreiches Dokument:

Begegnung

Mein Alter, ich hab dich schon lang nicht gesehn,
ich lasse so bald nicht heut wieder dich gehn;

so sassen vor Jahren wir manchmal zu zweit,

es tut mir fir dich um den Kognak nicht leid:
denn solch eine Stund kommt nicht wieder.

Wie steht’s mit dem Reissen, lasst nachts es dich ruhn?
Ich hab’s mit der Kolik bisweilen zu tun.

2l GauR, Karl-MarkusNatur, Provinz, Ungleichzeitigkeitn: Theodor Kramer 1897 —
1958 Dichter im Exil. Aufsatze und DokumenteHrsg. von Konstantin Kaiser, Wien:
Zirkular 1983 (= Zirkular. Sondernummer 4), 14-25; Zitat 21.

22 \/gl. Holzner, JohanmAuflésung der Ordnung und AusschlieBung des Subjekts. Theodor
KramersKalendarium (1930). In: Literatur als Geschichte des IchHrsg. von Eduard
Beutner und Ulrike Tanzer, Wirzburg: Kdnigshausen & Neumann 2000, 238-249.

%3 Kramer, TheodorGesammelte GedichteHrsg. von Erwin Chvojka. 3 Bande. 1. Aufl.
Wien: Europa Verlag 1984-1987 (eine 2., verbesserte Aufl. ist im Zsolnay Verlag Wien
erschienen).

24 Sammlung Kramer im Nachlass Raoul Henrik Strand. Forschungsinstitut Brenner-
Archiv, Universitat Innsbruck, Josef-Hirn-Str. 5, A-6020 Innsbruck.
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Sag, fuhlst du dich noch von Begierde verzehrt
und diinkt dich das Leben zu leben noch wert?
Denn solch eine Stund kommt nicht wieder.

Was damals wir hoch hielten, kam auf den Hund.
Was nagt an dir? Bitternis fillt mir den Mund.

Vor mir, was du sagen magst, macht nichts dich klein;
wir kbnnen’s uns leisten, ganz offen zu sein:

denn solch eine Stund kommt nicht wieder.

Die schlichte Struktur dieses Gedichts, mit ihren betont-einfachen
Paarreimen, dem nie variierten Kehrreim und den seltsamen Kontrasten
zwischen den fast krampfhaft-gehobenen Stilformen und jenen eher groben,
die Anklange an die gesprochene Sprache vermitteln, diese Struktur
verdeckt beinahe den Umstand, dass vieles in den drei Strophen ambivalent
bleibt, ja kaum zu ergriinden ist. Von Anfang an und bis zum Schluss bleibt
offen, wer da wem begegnet, ob hinter dem lyrischen Ich der Autor steht
oder eine Prostituierte (eine Figur, die uns in Kramer-Gedichten immer
wieder begegnet), ob das ,Reissen” (eine Krankheit, die man unter dieser
Bezeichnung im PschyremPelvergeblich sucht) und die ,Kolik* bloR
Alterserscheinungen andeuten oder auf psychische, gar politische
Befindlichkeiten zuriickverweisen und was am Ende alles, im Verstandnis
der Alten, ,auf den Hund“ gekommen, verloren ist. Wo es ihm jedoch
darauf ankommt, nicht missverstanden zu werden, schon gar nicht in
finsteren Zeiten, in welchen, wie im Gedichtkorper, die private und die
politische Misere sich unlésbar ineinander verketten, dort bevorzugt
Kramer, nicht anders als Lenau, die Poetik des Klartexts: ,Vor mir, was du
sagen magst, macht nichts dich klein; / wir kbnnen'’s uns leisten, ganz offen
zu sein.”

Alle Tabus, die herkdbmmliche sprachliche Regelungen implizieren,
alle Tabus auch, die sich aus sozialen, kulturellen, religidsen
Zugehdrigkeiten gemeinhin ableiten (lassen), werden in Kramers
Begegnung, wenn auch nicht explizit, so doch mittelbar, der ,Fluth der
Tyrannei“ zugerechnet und zur Seite geschoben. Was zahlt, fur die
Ausgestol3enen, unter den im Gedicht angefuhrten Bedingungen, ist einzig
und allein die eigene Sprache, die eigene Lebensform: ein Hauch, eher die
lllusion von Freiheit.

% vgl. Pschyrembel, WillibaldKlinisches Wérterbuch 258.Aufl., Berlin-New York: de
Gruyter 1998.
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Die Bitternis, in Kramer8egegnung ausdricklich genannt, in Lenaus
Abschiedmittelbar vom ersten bis zum letzten Vers prasent, diese Bitternis
ist in beiden Texten mit jener Erfahrung der ,Einsamkeit* verquickt, die
nicht nur aus der Unterdriickung der Geistesfreiheit in einem zum Gefangnis
umgebauten Land, sondern vor allem auch aus dem Verschwinden jeder
Solidaritdt (sogar unter den Unterdrickten) mit den Ausgestol3enen
resultiert.

Ein ganz anderer Ton, frei von jeder Bitternis, frei von jedem Pathos
der Distanz, statt dessen durchgéangig ironisch, pragt die Struktur des letzten
Gedichts, das hier doch wenigstens zu zitieren hg&in Vaterland
Osterreict® von H. C. Artmann.

Mein Vaterland Osterreich

Osterreich bestand ehedem

aus den folgenden Landern;

dem Erzherzogtume Osterreich,

dem Herzogtume Steyermark,

der gfurchteten Grafschaft Tyrol

nebst Vorarlberg,

dem Kdnigreiche Bohmen,

der Markgrafschaft Mahren,

dem o6sterreichischen Anteil an Schlesien,

dem Kanigreiche lllyrien,

dem Kdnigreiche Galizien und Lodomerien,
dem Lombardisch-venezianischen Konigreiche,
dem Kdnigreiche Ungarn mit seinen Nebenlandern
Slawonien, Kroatien und Dalmatien

und dem Grof3furstentume Siebenbiirgen.

Heute besteht Osterreich
aus den Landlein:
Wien,
Niederosterreich,
Oberodsterreich,
Salzburg,

Tirol,

Fahrradlberg,
Karnten,

Steiermark

und dem Burgenland.

% |n: Leitner, Gerald (Hrsg.)Jber Osterreich zu schreiben ist schwébsterreichische
Schriftsteller tiber Literatur— Heimat— Politik, Salzburg und Wien: Residenz 2000, 42.
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Tu, felix Austria, juble und jodle!

Das Gedicht, dessen ersten Strophe, wuchtig wie sie ist, schwer die
zweite, wesentlich schmalere, belastet, ein Spiegelbild der dargestellten,
augenzwinkernd vorgestellten historischen Entwicklung, und gleichzeitig
alles andere als ein Spiegelbild, namlich ein einzigartiges,
unverwechselbares Konstrukt, weckt in keiner Zeile noch einmal die
Erinnerung an Lenau&bschied-Lied. Nur — in der letzten; in der letzten
Zeile schlagt eine Kritik nach allen Seiten durch, die das Gedicht jeder
politischen Vereinnahmung entzieht. Und weil diese letzte Zeile Uberdies
nicht ganz frei ist von den Fangen der Melancholie, ja sogar als Anspielung
auf das Motiv des schonen Todes verstanden werden kann, hebt sie das
Gedicht am Ende auf einen Traditionsstrang, der alle Staatsdichter auf den
Spuren Heinrich Joseph von Collins desavouiert, auf einen Traditionsstrang,
an dessen Anfang einzig und allein der Name Lenaus steht.

65

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



66

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



NIKOLAUS LENAUS ALBIGENSER, ODER:
WOZU DICHTEN IN DURFTIGER ZEIT?

WYNFRID KRIEGLEDER
Wien

Die Arbeit an derAlbigenserrt entlockte Nikolaus Lenau mehr als
einen StolRseufzer. In einem Brief an Hans Lassen Martensen vom 24. April
1838 spricht er erstmals von seinem ,gréReren epischen Gedicht” Uber die
.Kreuzziige gegen die Ketzer unter Innozenz IlIl.”, ein ,Trauerspiel der
Kirche”, das ,einer poetischen Bearbeitung wiirdig”ski.einem Brief an
Max und Sophie von Lowenthal vom 14. September 1838 klingen bereits
leise Zweifel an, ob er das Gedicht ,durchbringe”, denn der ,Stoff [sei]
gewaltig.” In der Folge haufen sich die Klagen. ,Meine Albigenser werden
kein Ganzes”, denn er wisse nicht, ,wie es organisiert werden kénnte”; da
das Ergebnis des darzustellenden Kampfes ,nicht Lebenswandlung, sondern
eigentlicher Tod” gewesen sei, kénne ,der Besang desselben” nicht
.rfhythmisch und nur trimmerhaft ausfallen”, heil3t es am 6. April 1840 in
einem Brief an Eduard Dullérvon der ,Widerhaarigkeit” des Stoffs ist am
18. Mai 1841 in einem Brief an Sophie von Léwenthal die Redw einige
Tage spater erreicht Lenaus Skepsis in einem weiteren Brief an die Freundin
ihren HOhepunkt: Diélbigenserseien ,ein wahrer Hemmschuh”, der Stoff

! Zur Entstehungsgeschichte vgl. die Anmerkungen in Nikolaus L&S#mtliche Werke
und Briefe in 6 BandenHrsg. v. Eduard Castle. Bd. 6 Leipzig: Insel 1923, S. 565-570.
Der Text derAlbigenserwird in der Folge nach Castles Ausgabe, Bd. 2, 1911, unter
Angabe der Versnummer und der Seitenzahl zitiert.

2 Nikolaus LenauWerke und Briefe,Bd. 6. Briefe 1838-1847. Teil 1: Text. Hrsg. von
Norbert Oellers u. Hartmut Steinecke in Zusammenarbeit mit Norbert Otto Eke und Karl
Jirgen Skrodzki. Wien: OBV/Klett-Cotta 1990, S. 12.

*Ebd., S. 57.

*Ebd., S. 122.

®Ebd., S. 205.
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sei ,durchaus fragmentarischer Natur” und lasse sich nur ,in einzelnen
Schilderungen poetisch behandeln”, bemerkt er und fligt selbstkritisch
hinzu:

Mehre [sic!] von meinen Geséngen find’ ich gut, und zwar so gut, dal} die
schwécheren schon mitlaufen kénnen. Uberhaupt will ich an meinem Motto
festhalten: Sie sollen’s fressen. Es wird doch zur Zeit in Deutschland nichts Bessers
gemachf

Der Zweifel blieb bestehen. Im November 1841 berichtet er Sophie
von Loéwenthal, dieAlbigenserhatten ,abermals einen Zuwachs erhalten.
Eine leidige Eigenschaft solcher unorganischen Dichtungen, dal’3 sie nie
véllig ausgewachsen und fertig sindUnd ob das zukiinftige Publikum mit
dem unorganischen Werk zu Rande kommen werde, dessen ist sich Lenau
nicht ganz sicher. Einen Epilog habe er .fir weniger gewandte Leser zum
Verstandnis” geschrieben, vertraut er am 25. Oktober 1841 Emilie und
Georg von Reinbeck dham 19. April 1842 z&hlt er dann gegeniiber Georg
von Reinbeck seine ,abrundenden Zusatze zu den Albigensern” detailliert
auf® Auch als das ,epische GedicHtim Juni 1842 bereits gedruckt wurde,
war Lenau nach wie vor nicht zufrieden und unterzog das Werk erneut einer
gréReren Uberarbeitung:

[...] erst als ich die gedruckte Correctur vor Augen hatte, stie ich auf die grof3ten
Ubelstande und ich muRte mit dem Angebot meiner ganzen Kraft oft bis 1 oder 2
Uhr in der Nacht arbeiten, um sehr disparate Dinge in einen Zusammenhang,
dergleichen ein Buch doch immer haben muf3, gleichsam einzusammeln. Davon wird
aber die Welt hoffentlich nichts merken. Denn, unter uns gesagt, mir steht ein
ziemliches Mal3 von Kunst zu Gebote; meine Abanderungen sind gut geheilte
Beinbriiché’,

schrieb er am 13. Juli 1842 an Sophie von Lowenthal. Als erster Kritiker
seines eigenen Epos, das nach der Vertffentlichung den Untertitel ,Freie
Dichtungen” trug, deutete er dann freilich am 18. August 1842 in einem

® Brief vom 29. Mai 1841. Ebd., S. 210. Es ware natiirlich reizvoll, zu wissen, welche
seiner Gesange Lenau selbst fur gelungen, und welche er fir bloRe Mitlaufer hielt.

"Ebd., S.. 238.

®Ebd., S. 236.

°Ebd., S. 244.

% 50 nennt Lenau didlbigenser noch in einem Brief an Hermann Marggraff am 1.
November 1839, ebd., S. 88.

" Ebd., S. 257f.
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Brief an Karl Eduard Bauernschmid die mangelnde Geschlossenheit der
Albigenserals notwendiges Korrelat des widerspenstigen Stoffes. Der freie
und tiefe Gedankengang gehe ,auf Kosten des organischen Zusammenhangs
einher, doch der Gegenstand meines Gesanges war selbst nur ein grol3er
Desorganisationsprozeld, namlich der des provenzalischen Lebens, wie es
blutig auseinander brach. Da gibt es keinen Rhythmus als den des Todes,
und keine Gruppierung als Leichenhauféh.Die unterschiedlichen
Interpretationen, denen dAdbigenserim Lauf ihrer Rezeptionsgeschichte
unterzogen wurden, gehen wohl auch auf die von Lenau selbst monierte
Briichigkeit des Werks zuriidR.Im Folgenden soll keine neue Lektiire
vorgeschlagen werden. Ich gehe vielmehr davon aus, dass es sich bei den
Albigensern,trotz aller Eigenheiten, um ein Epos handelt, das von einem
historischen Geschehen erzahlt. Daher werde ich den Text mit Hilfe der von
der Erzéhltheorie bereit gestellten Werkzeuge schulmafig analysieren und
mich dabei, ganz eklektisch, auf verschiedene Erzéhlforscher, etwa Gerard
Genette und Jiirgen Petersen, bertifaber Befund soll in Hinblick auf die
zeitgenossischen Gattungskonventionen der Erzahlliteratur, insbesondere
des Epos und des historischen Romans, erlautert werden.

Beginnen wir, einem Usus der Erzahlforschung folgend, die gerne
zwischen story/histoire einerseits und discourse/discours auf der anderen
Seite trenrif, mit der Geschichte, die in dédbigensernerzahlt wird. Das
aus ingesamt 32 Einheiten bzw. 3476 Versen bestehende Werk schildert den
kirchlichen Kreuzzug gegen die sudfranzdsischen Albigenser am Beginn
des 13. Jahrhunderts. Das friheste historische Ereignis, das im 3. Gesang,
Pierre von Castelnau, besungen wird, ist die Ermordung dieses papstlichen
Legaten durch einen Gefolgsmann des Grafen Raimund von Toulouse am
15. Janner 1208. Im 5. Gesamgr Traumkommt es dann zum Entschluss
des Papstes Innozenz lll., den ,Ketzern” den Krieg zu erklaren. Mehrere
historisch Uberlieferte Begebenheiten folgen, so etwa die Eroberung des
Schlosses Brom Ende 1209 im 10. Gesang, das entsetzliche Massaker nach

“Ebd., S. 262.

13 Allerdings sind divergente Interpretationen auch bei den anderen Versepen Lenaus zu
finden, vgl Hans-Georg Werner: ,Zur Modernitat von Lenaus Eplen‘lenau-Forum
1985, S. 90-96.

% Gerard, GenetteDie Erzéhlung.Aus dem Franzésischen von Andreas Knop, mit einem
Vorwort hrsg. von Jirgen Vogt. Minchen: Fink 1994; Jurgen H. Petersen:
Erzéhlsysteme. Eine Poetik epischer Tegrittgart/Weimar: Metzler 1993.

> Vgl den programmatischen Titel von Seymour Chatm&tory and Discourse.
Narrative Structure in Fiction and Film.Ithaca/London 1978.
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der Eroberung von Beziers am 22. Juli 1209 im 19. GeBeggrs und

der Tod des Anfuihrers der Kreuzritter, Simon von Montfort, vor Toulouse
am 25. Juni 1218 im 28. Gesan§ingon von Montfojt Im vorletzten, 31.
Gesang Das Gesicht endet das Geschehen mit einer Szene, in der Papst
Innozenz vergeblich eine go6ttliche Rechtfertigung fir das von ihm
verantwortete Gemetzel erfleht. Dass sich Lenau uber die historische
Abfolge, falls nétig, hinwegsetzte, wird an diesem Gesang deutlich, denn
der Papst starb bereits am 16. Juli 1216, also zwei Jahre vor Simon von
Montfort; aus kompositorischen Grinden Uberlebt er aber in den
Albigensern den militarischen Anfihrer des Kriegs.

Zwischen die Abschnitte, in denen historische Personen historisch
verburgte Taten begehen, sind immer wieder Gesange geschaltet, in denen
die Auswirkungen des Geschehens auf fiktionale Personen geschildert
werden; hauptsachlich geht es um die Leiden der von dem grausamen Krieg
betroffenen Bevolkerung. Das Erzahlmodell, dessen sich Lenau in den
Albigensern bedient, erinnert von fern an das Modell des historischen
Romans Walter Scottscher Pragung, das seit den 1820er Jahren in der
deutschsprachigen Literatur eine groRRe Rolle spiéBmwohl in seinen die
jungere Geschichte thematisierend&faverleyRomanen als auch in den
.,Ssomantischeren” Mittelalterromanen wie dem viel gelesemesnhoe
verknlpfte Scott historisch verbirgte Konflikte mit den Schicksalen
fiktionaler Personen. Freilich fallt ein grol3er Unterschied auf: Wo Scott
letztlich auf das Individualroman-Schema zurtickgreift und die
Geschehnisse aus der Perspektive einer zentralen fiktionalen Figur Revue
passieren lasst, beschrankt sich Lenau auf Kurzauftritte seiner fiktionalen
Personen in einzelnen Gesangen: Sie tauchen fur einige Verse aus der
Anonymitat der Masse auf und versinken dann wieder in dieser Anonymitat;
in den folgenden Geséangen werden sie nicht mehr erwahnt. Und auch bei
den historischen Figuren gibt es wenig Kontinuitdt im Verlauf der
Erzahlung. Einzig Papst Innozenz Ill. wird eine kontinuierliche Prasenz
zugehbilligt: Er steht im Mittelpunkt des Dér Traun) und des 31. Gesangs

' Hartmut SteineckeRomanpoetik von Goethe bis Thomas Mann. Entwicklungen und
Probleme der ,demokratischen Kunstform” in Deutschlandinchen: Wilhelm Fink
1987 (=UTB 1435) Zu den Scottschen Modellen vgl. Frauke Reitem@&gartsch-
englische Literaturbeziehungen. Der historische Roman Sir Walter Scotts und seine
deutschen Vorlaufer.Paderborn etc: Ferdinand Schéningh 2001 und Andreas Bestek:
Geschichte als Roman. Narrative Techniken der Epochendarstellung im englischen
historischen Roman des 19. Jahrhunderts: Walter Scott, Edward Bulwer-Lytton und
George Eliot.Trier: WVT 1992, S. 15-60.

70

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



(Das Gesicht im 8. Gesangas Vorgemach), der in seinem Vorgemach
spielt, ist er indirekt anwesend, und im 10. Gesddey (Rosenkranzgilt

ihm eine lange Fluchrede des Greises Balduin, den Simon von Montforts
Schergen geblendet haben. Simon von Montfort selbst tritt zwar in finf
Gesangen atf steht aber nur im 28. Gesarjrion MontfolX, in dem es

um seinen Tod geht, wirklich im Zentrum. Eigentimlich ist die
kontinuierliche Prasenz des Ritters Hugo von Affam vier Gesangen, da

sie weder durch den Handlungsgang motiviert ist noch der psychologischen
Ausgestaltung dieser Figur dient. Hugo von Alfar fungiert vor allem als
Sprachrohr einer héchst desillusionierten, ja blasphemischen Weltsicht; er
aul3ert Satze, die auch anderen Figuren in den Mund gelegt werden kénnten
und zum Teil tatsachlich gelegt werden. Im 10. Geséwmyg, Rosenkranz

wird ihm als gefangen genommenen Verteidiger des Schlosses Brom ein
Auge ausgestochen und er zum Fuhrer der anderen Gefangenen bestimmt,
die geblendet werden; wahrend die Gruppe durch die Felder irrt, flucht er
.ihm, der auf dem Kreuz geendet”. (V. 1716, S. 337). Der anschlieRende 11.
Gesang, Ein Schlachtfeld setzt mit nihilistischen Reflexionen der
Erzahlinstanz angesichts eines, mit Leichen Ubersaten Felds ein, ehe eine
kurze narrative Passage schildert wird wie ,durch das Walgefild Alfar dort
schreitet, / Und kummervoll sein Blick dartber gleitet”. (1783f., S. 340)
Darauf beginnt erneut eine nihilistische Reflexionspassage, das ,Unkenlied
des Zweifels” (1790), das als erlebte Rede Alfar zugeordnet werden konnte,
sich aber von der vorausgegangenen Rede des Erzahlers wenn tberhaupt,
dann nur durch einen noch hoheren Grad an Desillusionierung
unterscheidet. Hugo von Alfar erscheint ein weiteres Mal im 20. Gesang
(Roger, Vicomte de Bezig¢rsin den Erinnerungen des im Kerker
gefangenen Helden Roger von Beziers. Roger denkt hier an sein
~Jugendglick” (2594, S. 368) und evoziert gemeinsame Kriegstaten mit
seinem Freund, ,Held Alfar’ (2633, S. 369) in einer Passage, die eine
angesichts des gegenwartigen Kriegs verschwundene Lust an friheren
Kampfen beschwort, zumindest fir den heutigen Leser aber einigermal3en
unpassend wirkt: ,Und jeder freut sich, trifft er im Gefecht / Den Gegner

" Und zwar im 9. Die Fihre), 10. Per Rosenkranz 13. Jacque¥ 18. Carcassonng
und 28. Simon Montfoilt

'8 Bei ihm handelt es sich nur bedingt um eine historische Figur, denn die Quellen
erwdhnen zwar einen Hugo von Alfar als Gefolgsmann Raimunds von Toulouse, aber
.was Lenau von ihm erzéhlt, ist fast alles freie Erfindung des Dichters”, vgl. P. Krueger:
Lenaus Albigenser und die QuellenschrifteiBerlin: Gaertner 1886. (=Wiss. Beilage
zum Programm der Luisenstadtischen Oberrealschule), S. 25.
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kriegserfahren, kampfgerecht” (2645f., S. 370), und wenn dann der besiegte
Gegner ,Lebewohl der Erde stdhnen” muss (2654, S. 370), begegnen sich
Roger und Alfar und ,winschen sich gar frohlich: ,Guten Tag.” (2662, S.
370). (Ahnliche Passagen konnte man fiinfzig Jahre friiher im [Epoln

von Maynz des josephinischen Autors Johann Baptist von Alxinger,
veroffentlicht erstmals 1787, lesen; Friedrich Sengle hat dies als
,Neobarbarismus” und ,Sekundanerphantasien” bezeicin&en letzten
Auftritt Hugo von Alfars gibt es dann im 23. Gesanglfdr): Der
desillusionierte Ritter sitzt in seiner Burg und gibt sich nihilistischen
Uberlegungen hin - sowohl der religiose Glaube als auch der Sieg der
Vernunft fihrten zu Mord und Totschlag. Die Konsequenz seiner Gedanken
ist ein Verbrechen: Als sich zwei Manner seiner Burg nahern, ,Der eine -
Monch, der andre - Krieger” (2885, S. 378), und einen theologischen Disput
fuhren, ,Was Christus mit dem Felsgesteine, / Worauf sein Bau gegrindet,
meine?” (2887f.), erschlagt Alfar beide mit einem Stein. Die Ubrigen
historischen Figuren tauchen, wie gesagt, jeweils nur voribergehend auf.
Roger von Bezier etwa, die einzige uneingeschrénkt positiv gedeutete
historische Gestalt, erscheint in den drei kurzen Gesangen 18
(Carcassonng 19 Bezier3 und 20 Roger, Vicomte de Bezi¢rserhalt
mithin nicht mehr als 228 aufeinander folgende Verse. Und auch andere
Figuren, von denen man erwarten koénnte, sie im Lauf der Erzéahlung wieder
zu treffen, bleiben auf einzelne Auftritte beschrankt: Der ehemalige
Troubadour und spatere fanatische Bischof Fulco, der Begrinder der
Inquisition, Dominikus, der feige zu Kreuz kriechende Graf Raimund von
Toulouse, der hedonistische Wistling Graf Foix.

Was Lenau in seinem Epos liefert, ist also letztlich nicht eine
Geschichte des Albigenserkreuzzugs, es sind eher einigermaf3en in sich
abgeschlossene Bilder aus dem Albigenserkreuzzug. Diese Erzahlstrategie,
das sei schon vorweggenommen, steht natirlich in Widerspruch zum
Gattungsprogramm des Epos; sie steht auch in Widerspruch zum
entstehenden Programm der realistischen Erzahlliteratur. In der Erzahl-
literatur der Biedermeierzeit allerdings fallen dédbigenser in dieser
Hinsicht nicht aus dem Rahmen. Ich erinnere nur daran, dass etwa zur
selben Zeit der Romancier Charles Sealsfitkebensbilder aus der
westlichen Hemisphéareveroffentlichte; ein grol3 angelegtes, flnfteiliges

'° Friedrich SengleJohann Baptist von Alxinger (1755-179T): Die dsterreichische
Literatur. lhr Profil an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert (1750-183@sg.
von Herbert Zeman. Graz: AdeVA 1979, S. 773-803; hier S. 788 u. 790.
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Romanprojekt, das mit einer Serie nur lose verknupfter novellistischer
Einzeltexte einsetzte, ehe es sich allmahlich zu einem etwas
geschlosseneren Roman ballte. Lenau handelt in dieser Hinsicht umgekehrt:
Stehen am Beginn deklbigenser noch umfangreiche Gesange, die zum
Teil mehr als einen Handlungsstrang enthalten, und finden sich am Beginn
noch einige Verknupfungen zwischen den einzelnen Gesangen, so zerfallt
das Werk im Fortschreiten mehr und mehr in eine Serie fur sich stehender
Einzelkapitel. Keine Einheit der Handlung, keine Hauptfigur und keine
zentrale Konfliktsituation also auf der Ebene der Geschichte. Auf der Ebene
des Erzahldiskurses sind die Verhaltnisse gleichfalls uneinheitlich.

Eine zentrale, reflektierende und wertende Erzé&hlinstanz, ein deutlich
ausgepragter auktorialer Erzéhler, ist von Anfang an festzustellen. Bevor die
Geschichte im 3. Gesang einsetzt, wird der Leser mit einem zweiteiligen
.Nachtgesang” und dem kurzen Gedicht ,Fruhling” konfrontiert. Hier
erzahlt ein ,Ich” einen allegorischen Traum, ergeht sich in ,in tyrannos’-
Rhetorik und sieht sich mit zwei Forderungen konfrontiert, wenn es ,in der
stilen Nacht” die ,Albigenserschlacht” (159f., S. 283) singen will:
Einerseits mit dem zweimal geaul3erten ,Hasse herzhaft! riiste Dich zum
Streite” (128, S. 282 und 152, S. 283), andererseits mit der Mahnung,
-Wolle nicht den wilden Geist beschworen, / Dem die Wdustentiere
angehoren” (91f., S. 281) und ,Weltbefreien kann die Liebe nur”. (117, S.
282). Der Erzahler lasst beiden Stimmen ihr Recht und meldet sich im Lauf
des Epos wiederholt zu Wort, sei’'s mit grimmiger Anklage, sei’'s mit
melancholischer Trauer. In dédbigensernhélt sich der Dichter also nicht
an die zeitgendssische Epos-Theorie, wonach er das Geschehene ,mit klarer
Besonnenheit” und ,mit Gleichmuth” mitteilen séflewonach er ,niemals,
selbst bei Darstellung der heftigsten Gefiihle und Leidenschaften, Mitgefuhl
oder Teilnahme” &auf3er[n]” dirfe, vielmehr ,seine Subjektivitat ganzlich
einer besonnenen Ruhe und Unparteilichkeit opfetfmiitisse.

Auch nach den Einleitungsgesangen verzichtet der Erzahler, wie
gesagt, nicht auf Wertungen und Kommentare. Mittels wertender Epitheta
werden Figuren charakterisiert: im 4. Gesariger Traum ist im

20 Jeitteles, IgnazAesthetisches Lexikon. Ein alphabetisches Handbuch zur Theorie der
Philosophie des Schdnen und der schonen Kinste [2.Bde. Wien: Gerold 1835-37.
Hier Bd. 1, S. 36.

I Hebenstreit, WilhelmWissenschaftlich-literarische Encyklopadie der Aesthetik. Ein
etymologisch-kritisches Worterbuch der &sthetischen Kunstspractéen: Gerald
1843, S. 238.
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Zusammenhang mit Papst Innozenz vom ,Zornblick eines groRen Mannes”
die Rede, (1012, S. S. 312); im 6. Gesdbig, HOhle gilt Dominikus als
ofanatisch” (1145, S. 317); der offentlich KirchenbulRe tuende Graf
Raimund von Toulouse ist ein ,Feiger” (2145, S. 352), dem der Erzé&hler die
rhetorische Frage stellt, warum er nicht lieber sterbe, als solche ,Schande
trage” (2187, S. 354). Der ein Kloster schandende Graf Foix gilt dem
Erzahler als ,Tor” (2330, S. 359) und seine Handlung als ,wiste[s] Toben”
(2413, S. 362), der verbitterte, nihilistische Alfar heil3t der , Triibe” (2795 u.
2799, S. 375), der ,Wilde” (2877, S. 378) und der ,Heide” (2893, S. 378).
Roger von Beziers ist dagegen ,der junge Held” (2561, S. 367). Auch
historische Erscheinungen werden evaluiert: ,,Gottlob! es lebt nicht mehr, es
ward zunichte” heil3t es vom ,Untier” Inquisition, das der Moénch
Dominikus initiiert habe. (1263, S. 322)

Haufig werden die einzelnen Gesange durch erzéahlerische
Reflexionen eingeleitet, ehe die eigentliche Handlung beginnt. (Vgl. bes.
Nr. 7, Das Interdikund Nr. 9, Die Fuhret Weiters neigt der Erzahler dazu,
seine Figuren direkt anzureden. (Vgl. Nr. D&r Rosenkranz,Die Sonne
neigt sich; ihr dort in der Feste, / Freut euch nochmals an ihrem holden
Schimmer”, 15271, S. 331, oder: ,Wohl euch! ihr Freien! daf3 ihr fielt zur
Stunde!” 1579, S. 333) Sogar zu einem Ansatz von Metafiktion kommt es,
wenn der Erzéhler die Normen der Gattung Epos bei seiner Schilderung des
Simon von Montfort in Frage stellt. Zwar mussten, nach alter epischer
Tradition, dessen Tapferkeit und Kampfesmut gerihmt werden, dazu ist der
Erzahler aber nicht imstande, sieht er sich doch als Partei und kann er dem
Anfuhrer der Kreuzesritter deshalb nicht neutral gegeniber stehen:

Nicht rihmt das Lied den Tapfern nach Gebuhren,

Weil es vom Wirbel bis zur Ferse nieder

Ihn hal3t und jedes Zucken seiner Glieder

Und Schild und Speer und alles, was sie fihren. (2519ff, S. 365)

Und im 12. Gesandg)as Vogelnestwechselt der Erzahler véllig in
seine eigene Gegenwart, erzahlt von seinem Besuch im Kreuzgang eines
Klosters und konstruiert sich eine Geschichte, die ein dort vorgefundenes
Kunstwerk, ein ,steinern Vogelnest am Aste schwebend” (1868, S. 343),
mit der blutigen Geschichte der Ketzerverfolgung verknipft. Die Gegenwart
des Erzéhlerdiskurses Uberdeckt also voribergehend das erzéhlte
Geschehen.

Neben diesen deutlich auktorial erzdhlten Passagen findet man
wiederholt in sich abgeschlossene, balladeske Gesange, die entweder ganz
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objektiv, quasi neutral, oder personal, in Genettes Terminologie mit interner
Fokalisierung, dargeboten werden. Haufig enthalten diese Geséange lange
Passagen in direkter Figurenrede, es kommen also weitere Erzahlinstanzen
ins Spiel; sei es, dass sie ihrerseits Uber die Ereignisse reflektieren (vgl. v.
a.. Nr. 30,Ein Grei9, sei es, dass sie, intradiegetisch, ihrerseits kurze
Erzahlungen anbringen. Zu denken ist hier an die schaurige Ballade von den
Zigeunern und den Raben, die Pierre von Castelnau erzéahlt, an den Bericht
Uber die Wandlung Fulcos vom Troubadour zum Ketzerjager, die ein
ungenannt bleibender Freund Roger von Beziers erzéhlt, an die Legende
vom Aas im Waldbé&chlein, mit der Dominikus die Albigenser bekehren
will, und an die satirische Hdllenerzahlung des ungenannten Ritters im
papstlichen Vorgemach. Ganz am Ende, Sahlu3gesang, schiebt sich der
auktoriale Erzahler deutlich wieder in den Vordergrund und liefert seine
Interpretation des Geschehens und eine Rechtfertigung seines Gedichts.
Dass Lenau nach eigenem Bekunden diesen Epilog ,flur weniger gewandte
Leser zum Verstandnis” geschrieben habe, ist schon erwahnt worden. Dass
er aber tatsachlich mit diesem Epilog die Sache nicht vereinfacht, sondern
eher verkompliziert hat, dass die Widerspriche seiner Dichtung in diesem
Schlussgesang wie in einem Brennglas nochmals zusammengefasst sind,
darauf soll etwas spater noch naher eingegangen werden.

Vorlaufig ergibt sich der Befund einer trotz einer dominierend
auktorialen Stimme klar aufgefacherten Erzéhlung; Jurgen H. Petersen
wiirde von einem variablen Erzahlsystem spreéh@erhard R. Kaiser hat
in anderem Zusammenhang schon vor mehreren Jahren auf das ,Problem
der Redeperspektive” in deAlbigensern hingewiesen, auf die ,stark
hierarchisiert[en]” vielen ,Redeinstanzen”, hat aber zurecht bemerkt, dass
dieser ,erzéhltechnischen Subordination” nur in Ausnahmeféllen eine
.semantische Hierarchisierung” entspreche, dass vielmehr eine
Gleichberechtigung herrsch&. In der Tat fiihrt das Vorhandensein
unterschiedlicher Erzahlinstanzen zu keiner Abschwéchung bestimmter
Perspektiven durch andere. Ziemlich disparate Teile werden geboten,
geschlossene Bilder aus den Albigenserkriegen folgen aufeinander. Was
verbindet eigentlich die 32 Gesange, was rechtfertigt es, von einem Epos zu
sprechen und nicht vielmehr von einem Gedichtzyklus?

2 petersenErzahlsystemg¢Anm. 14).
% Gerhard R Kaiser ,Poesie des Aases. Uberlegungen zur Asthetik des HaRlichen in
LenausAlbigenserr. In: Lenau-Forum 16 (1990), S. 53-75.
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Der ,pragmatische Nexus” ist schwach entwickelt, die einzelnen
Elemente sind auf der Ebene der Handlung nur lose verknlpft. Eine
Verknupfung samtlicher Teile durch die dominierende Erzahlerstimme ist
gleichfalls nicht zu konstatieren, da der Erzahler in manchen Geséngen gar
nicht zu Wort kommt. Allerdings gibt es in solchen Gesangen andere
Sprecher, die sich recht ahnlich &ufern wie der Erzahler. Mit anderen
Worten, die Verknupfung der Teile erfolgt durch eine durchgehende
Thematik, die sich sowohl in expliziten Reflexionspassagen unter-
schiedlicher Sprecher als auch in immer wiederkehrenden Motiven
manifestiert. Um einige dieser Motive zu nennen: Vom ersten Gesang an
treffen wir auf Raubtiere; im Lauf des Gesangs wird es vor allem der
.Geier” sein. Lenaus Vorliebe fur diesen Vogel, dem ja auch sein Gedicht
JAuf meinen ausgebalgten Geiét"gilt, ist bekannt. In derlbigensern
haben die Raubtiere zwei Funktionen. Einerseits sind sie Bilder fir eine
wilde, hasserfillte, aggressive Reaktion auf den historischen Ablauf;
andererseits sind sie diejenigen, die die Leichen beseitigen und das Aas
verzehren, sie sind die einzigen, denen die historischen Geschehnisse zugute
kommen. Schon am Beginn des Epos findet sich dieses doppelgesichtige
Bild. Zunachst wiinscht sich das auktoriale Ich einen ,Tiger zum Genossen”
(60, S. 280), um angesichts der von Tyrannen gequalten Welt Hass im
Herzen zu spilren; gleich darauf aber sieht er in einer Traumvision ein
steinernes Denkmal in einer Wildnis, das Zeichen, ,Dal3 ein Wandrer, den
die Seinen missen, /Hier von einem Tiger ward zerrissen” (77f., S. 280): der
Hass bringt neue unschuldige Opfer hervor. Das Geiermotiv wird im 5.
Gesang, im bizarren Traum des Papstes Innozenz lll., eingefiihrt. Der Papst
sieht den erschlagenen Pierre von Castelnau am Strand der Rhone liegen:

Vom Haupte des Erschlagnen rauscht empor

Ein Geier und umflattert ihn und kreischt:

,Gib mir zu trinken!’ rastlos ihm ins Ohr,

Wie er vom Araber Blutrache heischt. (957ff., S. 311)

Im 11. GesangEin Schlachtfeld, ist dann der pé&pstliche Traum
Wirklichkeit geworden. Das schaurige Bild des mit Leichen tbersaten Felds
erdffnet den Gesang, alles ist totenstill, lediglich das Krachzen der Geier
liefert eine Gerduschkulisse. Sie tun sich an den Leichen gitlich, was der
Text mit einer ekelerregenden Insistenz betont: finfmal fallt innerhalb von

4 Nikolaus LenauwWerke und Briefe Bd. 2. Neuere Gedichte und lyrische Nachlese. Hrsg.
von Antal Madl. Wien: Deuticke 1995, S. 22f.
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sechs Versen das Wort ,Geier”. Der nihilistische Zweifel des Uber das
Schlachtfeld irrenden Alfar beruht auf seiner Wahrnehmung der Raubvdgel;
ein moglicher Glaube an die christliche Botschaft von der letztlichen

Sinngebung des Ganzen in einem jungsten Gericht ist ihm abhanden
gekommen:

Die Fliegen wissen nichts davon zu raunen,

Und auch die Geier keine Kunde bringen,

Wenn sie dort ungeduldig mit dem Schnabel

Auf Panzer und auf Eisenhelme pochen. (18171f.)

Als Symbol der Sinnlosigkeit fungieren die Geier auch im
mehrdeutigen 29. GesarRitter und Monch. Erneut ist die Szene ein
Schlachtfeld, auf dem ein tGberlebender albigensischer Ritter sein Pferd zum
Fral3 der Geier werden sieht. Ein vorbeikommender Monch, der auf der
anderen Seite gekampft hat, wird angesichts des ,,Leichenfeld[s]” von
Entsetzen erfullt und sagt sich vom Krieg los: ,Nicht folg ich mehr der
Kirche blutgen Fahnen”. (3257f., S. 392). Ein geschichtsphilosophischer
Optimismus klingt an, wenn sich die beiden gemeinsam in das Schloss des
Ritters begeben und in der Rede des Ritters die Hoffnung auf die Nachwelt
aufleuchtet, die ,mit neuem Mut” den Kampf aufnehmen und der guten
Sache zum Sieg verhelfen wird:

Die Schar der kiihnen Streiter schwand zusammen,

Schon wird es still; der Geist, der sie gelenkt,

Er liebt, zu sinnen bald, in sich versenkt,

Und bald in Kémpfen herrlich aufzuflammen. (3277ff., S. 393)

Das klingt ganz ahnlich wie die optimistischen Aussagen im letzten
Gesang. Aber wie im letzten Gesang das allerletzte Wort, das zweideutige
~undsoweiter”, die optimistische Botschaft untergrébt, so fungieren hier am
Ende des Gesangs die Geier als schaurige Gegenstimme, sie haben
buchstablich das letzte Wort und Uberziehen das vorher Gesagte mit bitterer

Ironie.
Es dammert schon das Tal in Nebelschleiern,
Die beiden wandeln fort, der Ritter kehrt
Noch einmal scheidend sich nach seinem Pferd,
Und in den Liften schallt der Ruf von Geiern. (3281ff., S. 393)

Im 30. GesangEin Greis der Personenrede eines alten, auf einem
Felsen sitzenden Mannes, wird das ambivalente Bild weitergesponnen:
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Driben dort ein Geier streicht,

Hoch und still mit wildem Lauern;

O wie diesem Vogel gleicht

Um der Menschheit Los mein Trauern! (3317ff., S. 394)

Das ist ein schwer zu deutendes Bild. Dem Geier gleich ist die Trauer
des Alten; sein ,Schmerz”, so heil3t es ein paar Zeilen weiter, stol3e plotzlich
auf ihn nieder. Dieser Reflexion folgt ein Bild der verheerten, 6den Welt,
und dann folgt erneut die Hoffnung auf die Zukunft, in der sich ,Welt und
Freiheit grufRen”, wenn auch der tiefste Schmerz des Sprechers darin
besteht, dass er selbst diese Zeit nicht erleben wird. (3351, S. 395).

Ein weiteres zentrales Motiv, das von Anfang an prasent ist und auf
den ersten Blick mit dem Albigenserkrieg, mit der religidsen
Auseinandersetzung, mit dem Kampf um Freiheit wenig zu tun hat, sind die
immer wieder auftretenden Troubadours. Die Erzahlung selbst setzt im 3.
Gesang merkwdurdigerweise mit einer Begegnung zwischen dem péapstlichen
Legaten Pierre von Castelnau und einem ungenannt bleibenden Troubadour
ein, der bekennt, ,Pierr’!l ich bin ein Ketzer!” (219, S, 232). Der Logik der
Erzahlung gemal ist naturlich am Beginn des Konflikts eine Begegnung
zwischen dem Abgesandten des Papstes und einem der Ketzer zu erwarten,
doch warum der erste Ketzer im Epos ein ,Troubadour, des Lieds und
Schwertes froh” (217, S. 232) ist, warum er mit dem Mdnch nicht etwa Uber
theologische Fragen streitet, sondern ihn einfach verspottet, ist zunachst
unklar. Und wenn der Troubadour wenig spater zuklnftige Tage
imaginierend vorwegnimmt, ,Wo Pfaffenworte eine eitle Sage / Und
niemand mehr erschittern als die Luft” (229f., S. 285), dann hat er damit
dem Konflikt die theologische Komponente abgesprochen und dogmatische
religiose Auseinandersetzungen fur irrelevant erklart - ein Befund, der zum
Fortgang des Gesangs nicht passen will, in dem die Albigenser
selbstverstandlich ganz konkrete Glaubensatze vertreten und eher sterben
wollen als diese aufgeben.

Die Gleichsetzung von Troubadours und Ketzern, die Entgegen-
setzung von Troubadours und Katholiken wird gleich im nachsten Gesang
weitergefuihrt. Dort erfahren wir aus dem Mund eines ungenannten
Erzahlers, dass ,der frohe Troubadour / Fulco sich hat gesellt dem
Priesterorden, / Der Kirche Spur- und Hetzhund ist geworden” (485ff.), was
natirlich bedeutet, dass er sein Sangerdasein aufgegeben hat. Umgekehrt
schildert der 6. GesanDje Hohle die Initiation eines Neophyten, der sich
den Ketzern anschliel3t, was dem Gedicht erlaubt, das Credo der Albigenser
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ausfuihrlich wiederzugeben. Am Ende der Szene wird die Identitdt des
Neophyten enthillt - und wir haben es vermutlich schon erwartet:

Wer nahm hier Ketzerweih? wer sprach der Kirche Hohn?
Es ist ein Troubadour, der Ménch von Montaudon. (1217f., S. 320)

Im Gesangtin Schlachtfeld wird es dann explizit ausgesprochen: Die
aasfressenden Geier beherrschen das Feld, ,Die Lerchen flohen mit den
Troubadouren”. (1838, S. 342) Der Krieg gegen die Albigenser ist
eigentlich ein Krieg gegen die Troubadours, gegen die Poesie.

Der merkwirdige 14. Gesangwei Troubadours bekraftigt diese
Lesart. Es handelt sich hier um eine poetologische Debatte zwischen zwei
Dichtern, die jenen Konflikt wieder aufnimmt, den der auktoriale Erzahler
der Albigenserim ersten Gesang als Konflikt in seinem Inneren geschildert
hat. Hier endet er mit der wechselseitigen Ermordung der Kontrahenten.
Schlechte Zeiten fur Lyrik! Im Zentrum des literaturtheoretischen Streites
steht die Frage: Wozu singen in Zeiten wie diesen, da doch ,die frohen
Tage” verloren sind (2009, S. 348), da der jetzige Krieg, anders als friihere,
in denen ,doch dem Leid die Freude stets verbindet” war (2028, S. 348),
aus ideologischen Grunden gefuhrt wird und daher niemals enden kann?
Der eine der beiden Sénger héngt sein ,Saitenspiel” an einen Ast und
beschliel3t, zum Schwert zu greifen:

Komm, folge mir und sei mein Kampfgefahrte!

Wir wollen dort den Feinden unsrer Lieder

Eindringlich ins Gesicht und in die Glieder

Gewaltge Reime schlagen mit dem Schwerte. (2071ff., S. 350)

Sein Gefahrte widerspricht entschieden; ,Ich schande nicht mein Herz
mit wildem Hasse”. Er will ,dem armen Menschen Lieder singen”, denn
diese brachten, ,wenn auch nur fir Augenblicke / [...] des Friedens Traum”.
(2054ff., S. 350). Der kampferische Sanger weist das zurtick - das mdgliche
Publikum bestehe nur mehr aus ,Bettlern, Mordern, Raubern oder Toten”
(2096, S. 351) - und nennt seinen Freund einen Feigling. Den daraus
entstehenden Zweikampf Uberlebt keiner der beiden. Am Ende liegen nur
die beiden Harfen noch am ,Baume [...] / Bis sie vermorschen einsam und
verwittern” (2131f., S. 352). Die Poesie ist verstorben. Noch einmal tritt ein
Sanger auf. Im kurzen 25. Gesamgr Brunnen besingt er Giralda, die
Schlossherrin von Lavaur, die nach der Einnahme ihrer Burg in den
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Brunnenschacht gestiirzt und mit Steinen erschlagen Wuer. trostlose
Sanger weil3, ,Du wirst nicht wieder auferstehen” (3022, S, 383), und er
weild auch, dass mit dem Tod der Geliebten die Poesie verschwunden ist:

Was einmal tot, ist tot fir immer:
Die Schdnheit, Liebe und die Lieder! (3035f, S. 383).

Die Verknupfung der 32 Gesange zu einem Ganzen erfolgt, sagten
wir, auf der thematischen Ebene. Zwei Motivketten haben wir betrachtet,
die einen solchen Nexus herstellen. Dabei sind schon einige der
durchgehenden Themen d&lbigenserangesprochen worden, Themen, die
auch in expliziten Reflexionspassagen durch den Erzahler oder durch die
Reden anderer Figuren immer wieder zur Sprache kommen. Zum Abschluss
soll ein genauerer Blick auf zwei der Gesange inAlbigenserngeworfen
werden, in denen die unterschiedlichen -und widersprichlichen -
Interpretationen des Geschehens durch den Erzahler oder seine Sprachrohre
besonders evident werden.

Im schon oben erwdhnten 11. Gesahkg) Schlachtfeld, wird die
schaurige Schilderung eines Leichenfelds von ausgedehnten Reflexionen
sowohl des Erzéhlers als auch der Figur Hugo von Alfar begleitet. Gemaf
diesen Reflexionen stehen die verfolgten Albigenser fur drei sehr
unterschiedliche Phanomene. Sie symbolisieren zunachst einmal den
Zweifel, das Infragestellen bisheriger Gewissheiten. Was infrage gestellt
wird, sind nicht etwa nur bestimmte dogmatische Gebote und Vorschriften
der katholischen Kirche, wie sie in der Katechismus-Szene des 6. Gesangs,
Die Hohle erwahnt werden, etwa die Sakramentenlehre oder die
priesterliche Hierarchie. (Auf diesen Aspekt dirfte sich Lenaus Kommentar
zum Albigenserstoff in seinem Brief an Eduard Duller vom 6. April 1840
beziehen: ,Dort kampfte Wahn gegen WaR}”.Der Zweifel betrifft
wesentlich fundamentalere Uberzeugungen: den Glauben an eine sinnvoll
geordnete Welt und an die Unsterblichkeit der menschlichen Seele. Das
Zweifeln, das Aufkommen einer transzendentalen Obdachlosigkeit,
bewerten die Reflexionsinstanzen ambivalent: einerseits mit einer gewissen
Trauer, andererseits als unumgéngliche Stufe im historischen Prozess.
Durch die Kriegsgrauel werden die Zweifel noch verstarkt; ironischerweise
beférdert Papst Innozenz durch seine Handlungsweise das, was er bekampft.

% Laut KruegerQuellenschriften(Anm. 18) keine Erfindung Lenaus.
% Lenau:Werke und Briefe Bd. 6.Briefe 1838-1847Teil 1, S. 122.
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Unmittelbar an eine Passage, in der der Sprecher - wohl Alfar - die
.unsterblichkeit” als ,Fabel”’, ,Wahn” und ,Trug” bezeichnet, folgt eine
Anrede an Innozenz, vermutlich durch den Erzahler:

Horst, Innozenz? - in also dustern Weisen

Beginnt das Herz des Zweifels Lied zu singen,

Weil Du es willst zu deinem Gotte zwingen,

Ihm seinen Himmel mit dem Schwert beweisen! (1831ff., S. 341)

Die Albigenser stehen zweitens fir den Wunsch nach politischer
Freiheit. Ganz klar spricht schon der 9. Ges&ng,Fuhrerdie Motive der
nordfranzdsischen Adeligen an, sich dem Kreuzzug anzuschlieRen: es geht
thnen um ,ihre Macht auf Erden”, denn:

Wagt Uber seinen Gott der Mensch zu denken,

So wird er’'s auch an seinem Firsten wagen,

Er wird nicht blind sich ihm zu Fuf3en senken;

Woher dein Recht? und gilt es? wird er fragen. (1501ff., S. 330)

Im kurzen 27. GesangUmsonst kommentiert der Erzéhler
unverhohlen: ,Wie rasch doch Firsten ihre Fahnen schwingen, / Wenn es
der Freiheit gilt den Tod zu bringen!” (3085f., S. 385) Der Kampf der
Machtigen gilt dem ,auferstehenden Gedanken”. (3087, S. 385). Dass die
Fursten diesen Kampf vergeblich - ,Umsonst” -fihren, dass sich der
Freiheitsgedanke nicht unterdriicken lasst, behauptet trotzig der 27. Gesang.
Ob allerdings diesem Freiheitskampf je ein Erfolg beschieden sein wird, ob
die vielen Opfer den Kampf Uberhaupt rechtfertigen, ist angesichts der
desillusionierten und nihilistischen Gesamtbotschaft fraglich. Der letzte
Gesang wird noch einmal versuchen, darauf eine Antwort zu geben.

Die Albigenser stehen drittens fur die Poesie. Ein poetisches,
ritterliches Zeitalter, die Ara der Troubadours, ist mit ihnen zu Ende
gegangen. Hier steht Lenau natirlich in ziemlichem Gegensatz zu den
historischen Fakten: Die gnostische Weltsicht der Albigenser, ihre
Ablehnung der Materie und ihre z6libatare Korperfeindlichkeit sind mit der
Liebespoesie der Troubadours nur schwer in Ubereinstimmung zu bringen.
Im Epos tun sich denn auch entsprechende Widerspriche auf. So wird der
Albigenserverfolger Dominikus im 6. Gesamije Hohle als lustfeindlicher
Monch gezeichnet, ,Von heiliger Askese bleich und hager” (1045, S. 314);
nur wenige Verse spater aber, in der albigensischen Katechismus-Szene,
wird der Leser mit dem Credo der Ketzer vertraut gemacht: ,Die Geister
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sind von Gott; die Korper sind vom Boésen.” (1164, S. 318). Dass der
Neophyt, der hier brav antwortet und der ausgerechnet ein Troubadour ist,
theoretisch vertritt, was der asketische Monch lebt, / berthrt merkwirdig.
Doch sei dem, wie es wolle: Mit der Vernichtung der Albigenser wird die
Poesie vernichtet, und sie kann nicht wieder belebt werden. ,Was einmal
tot, ist tot fir immer” (3085, S. 383); diese Sentenz hAmmern die Albigenser
dem Leser ein. ,Was voruber, sei verloren!”, deklamiert der ,Greis” im
nach ihm benannten 30. Gesang. Mit dem Tod endet ein fur allemal das
menschliche Leben, und was der Fortgang der Geschichte hinter sich
gelassen hat, ist nicht restaurierbar.

Wozu aber dann Dichter in prosaischen Zeiten? Welche Aufgabe
bleibt der Poesie? Dass diese Frage unter der Oberflachilaigenser
draut, sollte mittlerweile einsichtig geworden sein. Schon im 12. Gesang,
Das Vogelnest wird sie indirekt thematisiert. Der auktoriale Erzahler
konstruiert sich hier die Geschichte eines mittelalterlichen Bildhauers, der in
einem Klosterkreuzgang ein Vogelnest aus Stein in das steinerne Laubwerk
einflgt, in schmerzlicher Erinnerung daran, dass er als Kind einst ein
Vogelnest zerstort hat, dass er also im Kleinen Teil hatte an jener Kraft des
Bdsen, die fur die Grauel der Welt verantwortlich ist. Doch die Motivierung
der kunstlerischen Arbeit durch den Erzahler wirkt seltsam zwiespaltig:
,Um das Zerstorte wieder aufzubauen, / Hat er das Nest im Felsen
ausgehauen”, (1939f., S. 345), behauptet er - eine unrichtige Behauptung,
denn das zerstorte Leben bleibt auch nach seiner kinstlerischen
Nachbildung tot. ,Oft sah man ihn zu seinem Bilde kehren, / Um seine stille
Wehmut dran zu nahren” (1941f.,, S. 345) fahrt der Erzahler fort und
beschlie3t mit diesem Verspaar den Gesang. Weltschmerzliche Wonne der
Wehmut als Reaktion auf die Grausamkeit der Welt, an der man selbst
mitschuldig ist - und die Kunst als Stimulans, diese Wehmut hervorzurufen?
Nun, das ware wohl doch etwas zu billig. Aber natirlich behandelt der 12.
Gesang Metafiktional das Hauptproblem ddibigenser.Warum ein Epos
Uber diese schrecklichen und lange vergangenen Ereignisse? Im
SchluRgesang wollte Lenau eine Antwort geben fur all jene, die etwas
schwer von Begriff sind und eine eindeutige Antwort brauchen. Aber auch
im SchluRgesang ist die Argumentation des auktorialen Erzahlers
widerspruchlich, seine Attitide schwankt zwischen optimistischem Trotz
und pessimistischer Melanchofie. Die Erzahlung von vergangenen

2" Gerade an der Interpretation d&shluRgesangscheiden sich die Geister hinsichtlich der
moglichen Bedeutung des gesamten Texts. Vgl. zuletzt Norbert Altenhofer:
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Ereignissen soll natirlich nicht von den Fragen der Gegenwart ablenken -
im Gegenteil; und das hier formulierte Programm koénnte in der
emphatischen Herstellung von Gemeinschaftsgefuhl Gber die Generationen
hinweg im Vorwort so manchen historischen Romans der Epoche stehen:

Doch weile auf der Vorwelt unser Blick,

Die Vorwelt soll uns tief im Herzen wihlen,

Daf wir uns recht mit ihr zusammefihlen

In e i n Geschlecht, e i n Leben, e i n Geschick. (3535, S. 398)

Was aber ist die Relevanz der alten Geschichte fur die Gegenwart?
Warum soll der Dichter ,begrabnes Leid lebendig singen / Und gegen Tote
HalR dem Herzen bringen?” (3431f., S. 398) Das Mitfuhlen, ,Bewunderung
und Wehmut” (3424, S. 398) werden zwar wieder erwéhnt, aber es geht um
mehr. Das Geschehen der Vorzeit soll ein Zeichen fur die Gegenwart sein:

Der Wandrer gibt dem Freund, der nach ihm schreitet,

Wo sich der Scheideweg im Walde spreitet,

Den Weg, den er gewandelt, treulich kund,

Er streut ihm grine Reiser auf dem Grund;

So liel3en uns die alten Kémpfer Zeichen:

Die Trummer ihres Glucks und ihre Leichen. (3439ff., S. 398f.)

Es ist ein merkwuirdiges und in sich nicht stimmiges Bild, das der
Erzahler hier verwendet. Grine Zweige auf dem Boden dienen dem
Wanderer als Wegweiser, als Hinweis dafir, dass schon vor ihm jemand
einen bestimmten Weg benutzt hat; dass dieser Weg also an ein Ziel fuhrt.
»,S0" hatten auch die alten Kampfer Zeichen hinterlassen - also offenbar
Wegmarken, die eine Richtung anzeigen sollen. Tatsachlich zeigen die
»Zeichen” der alten Kampfer aber nichts an, sie verweisen auf nichts, sie
bedeuten nur sich selbst, sind also im semiotischen Sinn gar keine Zeichen.
Die ,Trimmer ihres Glucks und ihre Leichen”, also der véllige Untergang
der Albigenser, sollen als Zeichen fungieren. Zeichen woftir? Der Erzahler
versucht eine Erlauterung. Der ,dustre Unmut unsrer Zeit” (3451, S. 399)
komme aus dem Bewusstsein, dass man selbst einer Generation angehdre,

.Ketzerhistorie und revolutionare Geschichtsphilosophie im Werk Lenduslenau-
Forum 11 (1979), S. 1-18; Hansgeorg Schmidt-Bergmasthetismus und Negativitat.
Studien zum Werk Nikolaus Lenauddeidelberg: Winter 1984, S. 144-156; Helmut
Brandt: ,LenausAlbigenser- im Blickwinkel gewandelter Zeitentn: Lenau-Forum 21
(1995), S. 57-75.
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die das Ziel des Kampfes nicht erleben werde. ,Herb ist’s, das langersehnte
Licht nicht schauen”. (3455, S. 399). Doch die Erinnerung an die
Albigenser, die selbst das Ziel nicht erreicht hatten, ,Geteiltes Los mit
langstentschwundnen Streitern” (3445, S. 399), sollte bei den Zeitgenossen
dazu fuhren, dass sie ,Kampf und Schmerz, sieglosen Tod nicht scheuen”.
(3448, S. 399), dass sie also, existentialistisch gesprochen, die Arbeit des
Sisyphos auf sich nehmen, getrostet vom Wissen, dass das auch andere
schon vorher gemacht haben. Nun ist Lenau natirlich nicht Albert Camus;
der Sisyphusarbeit unterzieht man sich in der Hoffnung, dass sie
irgendwann, wenn auch erst bei einer anderen Generation, zum Ziel fihre.
Auch insofern vermag die Erzahlung von alten Kadmpfen dem Defaitismus
vorzubeugen und die Kampfmoral zu starken: ,Wenn ihr die
Schrumpfgestalten der Despoten / Vergleicht mit Innozenz, dem grof3en
Toten” (34365f.), so intoniert der Erzéahler, wenn man also bedenkt, dass
auch die groBen Tyrannen der Vergangenheit die Freiheit nicht besiegen
konnten, dann kann die Gegenwart Hoffnung und Mut schépfen. Wozu also
dichten in durftiger Zeit? Um die eigene Zeit zu ermutigen. Noch ist Polen
nicht verloren. Hat der Geist der Freiheit die Massaker der Vergangenheit
Uberlebt, nachdem die Toten von den Geiern gefressen wurden, so bleibt
auch der Gegenwart der Trost, dass dieser Geist weiterleben wird -auch
wenn wir selbst ein Frald der Wirmer werden:

Das Licht vom Himmel [aR3t sich nicht versprengen,

Noch laf3t der Sonnenaufgang sich verhangen

Mit Purpurménteln oder dunklen Kutten;

Den Albigensern folgten die Hussiten

Und zahlten blutig heim, was jene litten;

Nach Muf3 und Ziska kommen Luther, Hutten,

Die dreiBig Jahre, die Cevennenstreiter,

Die Stirmer der Bastille, und so weiter. (3469ff., S. 399f.)

Und so weiter. Das Gemetzel ging weiter, geht weiter, wird weiter
gehen. Die Poesie bietet den Trost, dass das alles irgendwann einmal
erfolgreich sein wird, dass die Opfer auf dem Weg also nicht vergeblich
waren. Das ist das offizielle Programm, das ist die Nachricht, die Lenau ,fur
weniger gewandte Leser zum Verstandnis” ans Ende des Epos gestellt hat.
Sein eigener Text freilich weil3 es besser. Die vielen Passagen, die von
sinnlosem Leid und unwiederbringlich verlorenem Glick erzahlt haben,
strafen den geschichtsphilosophischen Optimismus Lige. Und das ,und so
weiter”, sicher einer der merkwuirdigsten Textschlisse in der deutschen
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Literatur, tut das auch. Und so weiter - da ist kein Ende in Sicht. Sisyphos
wird weiterschleppen.

* % %

Der Geist derepischenDichtungsarten ist Mitteilung des Geschehenen mit klarer
Besonnenheit. Der Dichter erzahlt sowohl traurige, als fréhliche Begebenheiten; aber
er erzahlt sie mit Gleichmuth und hélt sie als schon vergangen in einer gewissen
Ferne von unserm Gemuth. Oigische Poesie ist der musikalische Ausdruck von
Gemiithsbewegungen durch die Spraché?...]

So argumentiert 1824 der Wiener Philipp Mayer, Verfasser eines fur
die ,reifende Jugend” gedachten Handbuchs, elieorie und Literatur
der deutschen Dichtungsarten. Wesentlich weniger spekulativ als in Hegels
etwa zur gleichen Zeit entstanden®sthetik wird hier der zeitgendssische
Konsens (ber die Gattung artikuliert. Ahnliche AuRerungen lassen sich im
Lauf der néchsten zwanzig Jahre -also der Zeit von Lenaus dichterischer
Produktion - oOfter finden. Nach Ignatz Jeitteles’ 1835 erschienenem
Aesthetischen Lexikonunterscheide sich die epische von der lyrischen
Poesie ,durch die grél3ere Ruhe und den abgeschlossenen Gang der
Darstellung®®, wobei als Stoff eine ,,groBe [..] weit- oder national-
geschichtliche [...] Begebenheit” zu wahlen¥dilnd Wilhelm Hebenstreits
Wissenschatftlich-literarische Encyklopadie der Aesthetikis dem Jahre
1843 verlangt von der ,,Epische[n] Dichtungsart” die ,Erzahlung einer
vergangenenHandlung oder Begebenheit”; sie habe es ,nicht mit den
Wirkungen der Thatsachen auf das Gemiuth, weder mit subjektiver
Empfindung und individuellen Betrachtungen, noch mit einer
beabsichtigterRiihrung” zu turt’ Hebenstreit, der sich ausdriicklich auf
Hegel beruft, dessen Diktum von der Unmdglichkeit des Epos in der
Gegenwart aber ablehnt und Ladislaus Pyrkeuslolph von Habsburg
ausfihrlich als gelungenes ,Epos der Jetztzeit” wiifdigtiebenstreit
formuliert also, in Ubereinstimmung mit der opinio communis der
Restaurationszeit, eine Epostheorie, mit der d&bigensern nicht
beizukommen ist.

8 Mayer, Philipp:Theorie und Literatur der deutschen Dichtungsarten. Ein Handbuch
zur Bildung des Stils und des Geschmackes. Nach den besten Hilfsquellen bearBeitet.
Bde. Wien: Gerald 1824, Bd. 1, S. 36.

> Jeitteles, Bd. 1,5.246.

*Ebd.,5.249.

I Hebenstreit, S. 234.

*2Ebd., S. 242-244.
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Lenau selbst, der zunachst von einem ,Epos” sprach, dann aber die
Gattungsbezeichnung ,Freie Dichtungen” wahlte, ist sich der mangelnden
epischen Geschlossenheit bewusst gewesen, die sich nicht nur in der freien
metrischen Gestaltung, sondern auch im Verzicht auf einen zentralen
Helden und eine klare Handlungsfiihrung aulerte.

Lenaus zentrales Problem mit débigensern ist ein gattungs-
theoretisches: Die engagierte und leidenschaftliche Darstellung vergangener
Ereignisse verlangte eigentlich den Roman als das moderne, subjektive
Epos, genauer: den historischen Roman, der den ,,brennende[n] Schmerz
noch blutender Wunden” wiedergebe, wie das Willibald Alexis in der
Isegrimm-Vorrede formulierté® Eine Alternative, auf die Lenau in den
Albigensern immer wieder zurtckgriff, war der lyrische Modus, die
Mimesis von Affekten, seien es Affekte eines lyrischen Ich, einer
auktorialen Erzahlerinstanz, seien es Affekte fiktionaler Personen. Wessen
der Text dadurch verlustig zu gehen drohte, war Welthaltigkeit, war im Sinn
des Epos die Darstellung der Wirklichkeit. Nahe gelegen hatte nattrlich der
Ruckgriff auf den historischen Roman. Aber das kam wohl fir Lenau nicht
in Frage - und hier kdnnen wir nur spekulieren -, einerseits, weil der
historische Roman seit Walter Scott, ob eher restaurativ oder eher
progressiv, immer dem Modell eines geordneten historischen Fortschritts
huldigte, das Lenau nicht uneingeschrankt bejahen konnte, andererseits weil
der Roman als prosaische Gattung gerade jenen Zustand der Poesie-Ferne
perpetuierte, den Lenau abhorreszierte.

LenausAlbigenserbesingen daher unter Aufbietung aller poetischen
Kréfte den Untergang des Zeitalters der Poesie. Der poetische Weltzustand -
nach Hegel und den anderen Theoretikern Vorbedingung fur die
Maoglichkeit eines Epos - ist ein fur allemal vorbei, und ,Was einmal tot, ist
tot fur immer”, haben wir in denAlbigensern gehort. Kinstliche
Wiederbelebungsversuche des poetischen Weltzustandes, etwa eine
spatromantische Mittelalter-Restauration, sind sinnlos, das weil3 Lenau. (Ob
Pyrker das auch wusste, ware zu fragen.) Der poetische Weltzustand kann
nicht wieder gewonnen werden, auch nicht durch die poetische Leistung
eines modernen Dichters.

Was bleibt? Wozu dichten in durftiger Zeit? Allen rhetorischen
Versuchen des Erzahlers ddbigenserzum Trotz, der Gegenwart ein wie

% Ich verdanke das Zitat einem Hinweis von Wolfgang Beutin: ,Zur Theorie des
historischen Romans im Vormarah: Literaturkonzepte im Vormarz. Forum Vorméarz
Forschung, Jahrbuch 2000S.83-124, hier S. 92.
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immer geartetes Beispiel oder Vorbild oder Trostbild hinzustellen, bleibt
nur eine einzige Motivation: vom eigenen Schmerz zu singen, und von der
Unmaglichkeit, zu dichten in durftiger Zeit. Lenaddbigenser singen
selbstreflexiv letztlich davon, dass die Zeit des Singens und Dichtens vorbei
ist. Am Beginn des 21. Jahrhunderts mag uns diese Botschaft als alter Hut
vorkommen; fur einen Autor des Vorméarz ist es eine ziemlich
zukunftsweisende Erkenntnis. Nikolaus Lenau ist - trotz allem - moderner,
als man ihm zutrauen méchte.
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POLITIK — POESIE — NATUR: LENAUS
POETISCHES WIRKEN ZWISCHEN POLITIK UND
NATUR. EINE PHILOSOPHISCHE REFLEXION

ASTRID MEYER-SCHUBERT
Berlin

Politik und Natur sind zwei Themenkreise flur den Menschen, in
denen Lenau nicht wirklich seinen poetischen Ort gefunden hat. Die
literarischen Stromungen der damaligen Zeit - vor allem Jungdeutsche und
Romantiker - boten ihm keinen adaquaten Ansprechpartner. Seine
Begegnung mit Politik und Natur war eine individualistisch gepragte. Vor
allem in seinem DoppelsoneBinsamkeit verleint er der nihilistischen
Weltsicht der letzten zwei Jahrhunderte Ausdruck und laR3t das Subjekt in
seiner Verlorenheit innerhalb einer zusammenbrechenden Welt ein
poetisches Wort ergreifen.

Zu den Jungdeutschen, deren Bestehendes verneinende Literatur er
ablehnte, ging Lenau auf Distanz. lhrer Ironie - sie sei ein ‘Charakteristikum
unserer Zeit' - und dem ‘zersetzenden’ Umgang mit ethischen Werten
konnte er kaum Achtung entgegenbringen. Dal} er das verneinende
Verhalten der Jugend andererseits verteidigt, wird in einem Brief an
Léwenthal deutlich, in dem er uUber eine Konversation mit Uhland
berichtete, welcher die Meinung vertrat, daf3 "[...] der Anblick des jungen
Deutschlands ein betribender Uberhaupt [sei], und traurig werde man
besonders dadurch gestimmt, wenn man sehen misse, wie SO junge
Menschen bereits alle Kraft verloren haben, sich an irgend was Lebendigem
zu freuen und mit Liebe zu hangen. Ich bemerkte dagegen, dal3 solche
Erscheinung allerdings ein gewisses Mitleid mit den verirrten, immer mehr
verarmenden Personlichkeiten dieser Leute erwecken konne; dal3 aber
gerade die Jugend derselben einen baldigen Ablauf der negierenden
Literatur erwarten lasse, indem der junge Negant durch seine ungestime
Hitze getrieben werde, sogleich und vorweg das AuRerste zu negieren, und
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daher mit seinem Negieren bald und viel eher fertig werden misse als ein
alterer, mit seinen Negationen allmahlig und erst dadurch gefahrlich ins
Leben hineinfressender, zerstérender Géist.”

Diese Reaktion Uhland gegeniber zeigt sein Verstandnis fur die
Jungdeutschen und damit eine aus seinen eigenen Werken herauszulesende
Hoffnung, eventuell auf der Annihilation der alten Welt eine neue erstehen
zu lassen. Hier glaubt er an die Jugend, der er die Kraft zutraut, Uber das
reine Negieren hinauszukommen. Denn auch Lenau ist ein Negant in seinem
Weltschmerz und seiner Melancholie, doch er setzt in seiner Hoffnung auf
deren Uberwindung, nicht aber auf die politische Anderung. Sein
unbestimmtes Ziel ist es, die Befreiung von seinen Qualen im sozialen und
religiosen Nihilismus durch die Natur zu finden. Lenaus verzweifelter Ernst
dem Leben gegeniber &3t ihn auf Ironie verzichten, deren Unernst ihn
gegen den politischen Dichter Heinrich Heine aufbringt.

Heine mit seiner alles zersetzenden, durchaus negativen Tendenz hat sich selbst
derjenigen Kritik ausgeliefert, welche der pathologischen Anatomie in den
Naturwissenschaften analog ist. Er hat durch seine Schonungslosigkeit alles Recht
auf Schonung verwirkt und muf sich nun gefallen lassen, daf3 Pfizer ihn gleichsam
vor seine eigene Leiche fuhrt, ihm seine innersten Desorganisationen mit fester
Hand und scharfem Messer herausprapariert und mit furchtbarer Genauigkeit
demonstriert

Wohl fuhlte er sich im Kreis der schwabischen Dichter; aber auch hier
war er nicht wirklich zuhause. Als ein Mitglied dieser Gruppierung sah er
sich kaum. Auch war das Zentrum seines Denkens nicht politisch zu
nennen. Lenaus politische Schriften lassen sich als ein Aufbegehren lesen,
wie ein Aufzeigen der Enttauschung Uuber politische Feigheit und
Ungerechtigkeiten. Politik begriff er sonst als eine ‘leidige’ Angelegenheit,
die er lieber ‘abzuschitteln’ versuchte. Sein Biograph Michael Ritter
beschreibt ihn deshalb eher als unpolitischen Dichter.

Die engagierten Gedichte, die zu politischen Fragen direkt Stellung beziehen, gibt es
bei Lenau, aber doch in einer so geringen Zahl, dass sie nicht als gezielter
pragmatischer Einsatz zur Verbesserung politischer Umstande seiner Zeit gesehen
werden kénnen.

'Nikolaus Lenau (1989ff\werke und Briefe Historisch-kritische Gesamtausgabe. Bd. 6/1,
Wien, S.18.

% Lenau (Anm.1)Brief an Cotta 21.3.1838. Bd. 6/1, 8.

% Ritter, Michael (2002)Zeit des Herbstesl47/8, Wien.
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Doch diese Erklarung fir sein geringes Interesse an der Politik ist zu
oberflachlich. Eher ist sie aus seiner leibgeistigen Grundhaltung heraus zu
verstehen, die in diesem Vortrag noch weiter erschlossen werden soll.

Die dreiBiger und vierziger Jahre des 19. Jh. gehoérten einer
hochpolitischen Zeit an. Das System Metternichs machte jedem
selbststandig denkenden, kritischen Kopf das Leben schwer. Auch Lenau
kam nicht um eine Begegnung mit der politischen Zensur herum. Doch war
er in seiner unpolitischen und wertesuchenden Haltung allein.

Romantiker war er in der Verschmelzung von Leben und Denken:

Mein Fehler ist, dal3 ich die Sphare der Poesie und die Sphare des wirklichen
Lebens nicht auseinander halte, sonder(n) beide sich durchkreuzeh lasse.

Und eben dies war der grundlegende Anspruch der Frihromantik, die
Vereinigung von Kunst, Philosophie und Leben in Poesie. Leben und
Dichtung sollten ineinander verwoben, zur Einheit, werden.
Differenzierungen wurden in Verschmelzungen aufgehoben. Auch war er
Romantiker in seiner Schof3- und Todessehnsucht, seine existenzielle
Geisteshaltung aber kommt in dem schon eingangs erwahnten Doppelsonett
Einsamkeit zum Vorschein, einem poetischen Werk, das hier als
eigentlicher Ausdruck seiner Lebenshaltung vorgestellt werden soll.

Seine amerikanische, nur ein halbes Jahr dauernde Exkursion, hatte in
erster Linie naturpoetische Griinde:

Namlich ich will meine Fantasie in die Schule - in die nordamerikanischen Urwalder
- schicken, den Niagara will ich rauschen horen, und Niagaralieder singen. Das
gehdrt nothwendig zu meiner Ausbildung. Meine Poesie lebt und webt in der Natur,
und in Amerika ist die Natur schéner, gewaltiger als in Europa. Ein ungeheurer
Vorrath der herrlichsten Bilder erwartet mich dort, eine Flle gottlicher Auftritte, die
noch daliegt jungfrdulich und unberthrt, wie der Boden der Urwalder. Ich
verspreche mir eine wunderbare Wirkung davon auf mein Gémiith

schreibt Lenau im Jahre 1832 an Schurz.

Hier begegnet uns die Naivitat und Schwarmerei des Romantikers,
welcher die Natur als Metapher fir Geborgenheit versteht, ausgehend von
einer Harmonievorstellung und Gefahrlosigkeit aller nattrlichen

* Lenau (Anm.2), Tagebuchaufzeichnung vom Okt.1836, Bd. 7, 40.
® Lenau (Anm.4), Brief an Schurz vom 16.3.1832, Bd. 5/1, 184.
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Erscheinungen. Natur ist hier noch, wie wir es auch aus seinem Gedicht
Abschied ersehen kdnnen, Auffangbecken seiner Sehnstichte. Zuflucht sucht
er in der Natur vor den politischen Verhaltnissen seines Vaterlandes, "das,
feige dumm,/ Die Ferse dem Despoten kuf3t/Und seinem Wink gehorchet
stumm.® Seine verachtende Haltung dem Menschen gegeniiber treibt ihn in
die Arme einer Natur, die ihm als Metapher fir eine Hoffnung auf Rettung
dient:

Mein Vaterland, so sinkst du hin,/Rauscht deines Herrschers Tritt heran,/ Und
lassest ihn vorUberziehn/ Und héaltst den bangen Atem an. - Fleug, Schiff, wie
Wolken durch die Luft,/Hin, wo die Gétterflamme brennt!/Meer, spile mir hinweg
die Kluft,/Die von der Freiheit noch mich trennt!/ Du neue Welt, du freie Welt,/ An
deren blutenreichem Strand/ Die Flut der Tyrannei zerschellt,/ Ich griRe dich, mein
Vaterland!

Aber auch lernen will er an der Natur. Der Mensch und dessen
Lebensverhéltnisse scheinen ihm eine Schulung hinsichtlich seines
Erkenntnisstrebens zu verweigern. Seine Enttduschung Uber erstere
veranlasst ihn dazu, sich vom Menschen abzuwenden und dem Naturbereich
zuzuneigen. Menschliches Tun bedeutet ihm eine unertragliche
Gefangenschaft. Natur ist in seiner Vorstellungswelt noch der freie,
unberthrte Bereich, der keine Grenzen setzt, in dem Phantasie sich unbeirrt
entfalten und lehrende Gesprachspartnerin sein kann. Sie nimmt ihn ernst,
gibt ihm Raum fir seine poetische Entfaltung, bestraft und demdutigt ihn
nicht, ist an Machtspielereien nicht interessiert. Als Subjekt sieht er sie
zwar, so wie Schellings Naturphilosophie sie vorstellt, aber einseitig als
seine Note auffangender Schol3. Dieser wird 1836 zur tddlichen Natur im
GedichtDer Seelenkrankein dem seine Melancholie ihn verzweifelt nach
seiner Mutter rufen laf3t, die allein ihm Trdstung verschaffen kénnte:

Nur eine weil3 ich, der ich meine Kunde/Vertrauen mdchte und ihr Alles sagen;/
Koénnt ich an ihrem Halse schluchzen, klagen!/Die Eine aber liegt verscharrt im
Grunde./O Mutter, komm, laf3 dich mein Flehn bewegen!/Wenn deine Liebe noch im
Tode wacht,/Und wenn du darfst, wie einst, dein Kind noch pflegen:/So laR mich
bald aus diesem Leben scheiden,/Ich sehne mich nach einer stillen Nacht,/O hilf
dem Schmerz dein mides Kind entkleiden!

® Steinecke, Hartmut. Hrsg. (1998)ikolaus Lenau Gedichte40, Stuttgart: Reclam.
’ Steinecke (Anm.6), 40.
8 Steinecke (Anm.7), 79.
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Vom Schmerz des Lebens gebeugt will er zur Mutter zuriickkehren,
die den Tod bedeutet. Dieser verkorpert wiederholt diejenige Natur, die er
zur Hilfe ruft, um ihn aufzufangen. Wieder soll sie Befreiung von all seinen
No6ten sein - nur diesmal ist es die todliche Seite der Natur, die von ihm als
mtterliche Partnerin angerufen wird.

Das Bild sei das Wesen der Poesie - und damit das Hochste, meint
Lenau. Auch Natur ist fur ihn ein Bild, ein metaphorisches, das Natur und
Mensch ineins setzt. Gehen wir davon aus, dald die Metapher der Leib in der
Sprache_istdem Gefiihl des Poeten damit Sgibt, also nicht nur dartber
redet, sondern es verkorpert, dem Sprechenden eine Ebene des Ausdrucks
ermoglicht, die den tieferen Schichten seiner Personlichkeit adaquaten
Zugang zu den Dingen aul3er ihm selbst er6ffnet, so ist Natur analog zum
hoher potenzierten leibgeistigen Menschen zu verstehen, tragt sie als
metaphorischer Ausdruck intersubjektiven Wahrheitsgehalt in sich. Die
Naturmetaphorik ermdglicht den mimetischen Zugang zu einer ‘Welt ohne
Menschen’, in der es Analogien zum Menschlichen gibt, welche jenseits der
Projektion verstanden werden koénnen. Die Metapher erschliet den
Lebensbereich des Menschen, der schon vor ihm da ist, aul3erhalb seines
Einflusses liegt, letztlich nicht machbar, aber gleichzeitig Teil des
Menschen und Basis seiner leiblichen Existenz ist. Damit ist Lenaus
Naturbegegnung nicht nur als Spiegelung zu verstehen. In ihr liegt die
Hoffnung begrindet, dall er dber die Natur fur sich selbst und
seinesgleichen befreiende Erkenntnisse davontragen konnte.

Im Gegensatz dazu ist die Politik ein Handlungsbereich des
Menschen, in dem er zu gestalten, ja dem menschlichen Lebensraum mit
konkreten Zielvorstellungen eine Struktur zu geben vermag. Doch Lenaus
Ansinnen geht weit dartiber hinaus. Im Suchen nach einem gelingenden
Dialog mit der Natur meint er eine tragendere Antwort zu finden als in der
Auseinandersetzung mit dem Menschen. Lenau hat tatsachlich kein
konkretes politisches Ziel wie die Spatromantiker und die Jungdeutschen. Er
will nichts Geringeres als von der Natur eine Antwort auf seine Frage nach
einem sinntrachtigen Leben.

Lenau beschattigt allein die Befreiung vanenschlichen Leiden, die
‘Freiheit fur etwas sucht er in der Natur. In der Praxis schwankt er
hinsichtlich der Richtung seines Lebensweges. Einmal will er ein normales
biargerliches Leben mit Frau und Kindern, dann wieder sucht er das
Abenteuer und meint, ein Dichter misse unglicklich sein, wenn er Grol3es
leisten wolle.
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In seinem DoppelsoneEinsamkeitvon 1838 spiegelt sich jenseits
aller romantischen Ironie die existentielle Verzweiflung, welche ihn nach
der Hoffnung 'Amerika’ Gberkam. Denn die Natur, bei der er zu ‘finden’
meinte, kam seiner Hoffnung nicht entgegen. Das harte Farmerleben zeigte
ihm die feindliche und widerstandskraftige Seite der Natur. In diesem
Sonett, das ich zum Schlul3 des Vortrages analysieren méchte, wird die
Verlorenheit eines Individuums in einer Welt des Nihilismus offensichtlich.

Die Natur, von der das Subjekt nichts erwarten kann, wird durch die
Heide verkorpert, die zur damaligen Zeit wirtschaftlich kaum nutzbar, zum
groRen Teil Odland war. Eine meist baumlose Landschaft mit diirftig
wachsenden Pflanzen, ist sie als karge Natur ein Sinnbild fur Fruchtlosigkeit
und Verlorenheit:

Hast du schon je dich ganz allein gefunden,/Lieblos und ohne Gott auf einer Heide,/
Die Wunden schndéden Mil3geschicks verbunden / Mit stolzer Stille, zornig
dumpfem Leide?

War jede frohe Hoffnung dir entschwunden,/Wie einem Jéager an der
Bergesscheide/Stirbt das Gebell von den verlornen Hunden,/Wie's Voglein zieht,
dal3 es den Winter meide?

Kann man Einsamkeit eindringlicher beschreiben, als es Lenau in
diesem Gedicht getan hat? Ein einzelner Mensch, ein Ich ohne Religion, in
karger Natur, verletzt durch die menschliche Gesellschaft: denn nur in
dieser konnen ihn MiRgeschicke ereilen, die ihm Wunden zufiigen, welche
auszuhalten allein mit Hilfe von Stolz und Zorn mdglich sind.
Hoffnungslosigkeit macht sich fur den Jager breit, der sein hilfreiches,
suchendes Gespur auf der Jagd nach Werten verloren hat. Und diese
Einsicht in ein Leben ohne Hoffnung ist so gewil3, so real, wie dem Vogel
das Gespdur fur den Tod, der weil3, dal’ er vor dem Winter fliehen muf3:

Warst du auf einer Heideso allein,/So weif3t du auch, wie’s einen dann
bezwingt,/DalR er umarmend stlirzt an einen Stein;/

DaRR er, von seiner Einsamkeit erschreckt,/entsetzt empor vom starren Felsen
springt/Und bang dem Winde nach die Arme streckt.

Seine ehemalige Geprachspartnerin, bei der er in die poetische Schule
gehen wollte, ist versteinert. Sie regt sich nicht mehr, seine Umarmung
erwidert sie nicht. Kalte ist um ihn herum. Ihre Kargheit, Fruchtlosigkeit

° Steinecke (Anm.8), 101/2.
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und Starrheit verweigert jeden Dialog. Ihr ehemals warmer Leib ist zu Stein
geworden. So versucht er, da die Materie ihm die Lebensbasis verweigert,
im Lebensatem des Universums, der bewegenden Geistigkeit, seinen Halt zu
finden, doch:

Der Wind ist fremd, du kannst ihn nicht umfassen,/Der Stein ist tot, du wirst beim
kalten, derben,/Umsonst um eine Trosteskunde werben,/So fiihlst du auch bei Rosen
dich verlassen;

Bald siehst du sie, dein ungewahr, erblassen,/Beschaftigt nur mit ihrem eignen
Sterben.

In der Analogie zum Menschen wird der Wind zum Atem des
Universums, ist subtile, geistige Substanz. In einer geistigen
Lebensbewegung, getrennt von organischer Substanz, leiblichen Halt zu
suchen, stellt sich als Unmdglichkeit heraus. Eine geistige Bewegung kann
ohne stitzenden Organismus, der nur noch versteinert erscheint, dem
suchenden Ich keinen Halt bieten. Das nackte Ich weil3 der Natur nicht
anders zu begegnen als einerseits durch die Naturwissenschaft, die sie
sezieren und ihr deshalb nur tétend begegnen kann und andererseits in
verzweifelter, weil nihilistischer Geistigkeit eines Jahrhunderts, die der
Bewegung des Universums keinen Sinn mehr abzuringen weil3. Die
neuzeitliche Mechanisierung der Natur und der formalisierende
Vernunftbegriff der Aufklarung veranlassen das sein Dasein als nichtig
empfindende Individuum, auf die Frage nach dem Sinn des Lebens eine
Antwort zu suchen. Denn in der leibgeistigen Einsamkeit des Dichters
haben auch die Rosen ihren Sinn verloren, nicht einmal bei ihnen ist Trost
zu finden, weil ihr liebestiftender - und damit gemeinschaftsbildender Sinn
den Menschen verloren gegangen ist.

Geh weiter: tberall grii3t dich Verderben/In der Geschdpfe langen dunklen Gassen./
Siehst hier und dort sie aus den Hutten schauen,/Dann schlagen sie vor dir die
Fenster zu,/Die Hitten stirzen und du fuhlst ein Grauen.

Lieblos und ohne Gott! der Weg ist schaurig,/Der Zugwind durch die Gassen friert;
und du? -/Die ganze Welt ist zum Verzweifeln traurig.

In die menschliche Gesellschaft zuriickgekehrt, findet er erneut
Verlassenheit vor. Der Egoismus des einzelnen, der ein verlorenes Ich nicht
aufzunehmen bereit ist, haust in seiner jeweils eigenen Wertemonade, in die
er niemanden hineinlassen will. Doch die Kommunikationslosigkeit der
menschlichen Monadenwelt halt auch nicht lange vor. Auch sie wird
zusammenbrechen, wobei das hilflose, sich nach Geborgenheit sehnende Ich
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ein Gefuhl der Unheimlichkeit Uberkommt. In dieser nihilistischen Welt, in
der das Ich ohne Liebe und ohne Gott seinen Weg durch ein Chaos von
gefrierenden Luftstromungen zu gehen hat, bleibt nichts als existenzielle
Verzweiflung. Doch - einen Hoffnungsschimmer l&3t das Gedicht. Er liegt
in dem Versuch eines Dialoges. Er spricht den Anderen mit Du an, das ihm
- vielleicht - doch noch eine rettende Antwort geben kdnnte.

.Der Pessimismus des Doppelsonetts mit seiner schroffen Absage an
die Natur bildet nicht Lenaus letztes Wort*, schreibt Hartmut Steinecke in
seinem Nachwort zu Lena@edichtenin der Reklamausgabe von 1993
In dem Gedichtzykluswaldlieder sei seine ‘personliche Ruckkehr zur
Natur’ zu verzeichnen. Wir fragen nach dem Wer Riickkehr. Diese muf}
als Resignation gewertet werden.

Warum? Weil Lenau sich danach sehnt, wie Merlin durch die Walder
zu ,ziehn,/Was die Stirme wehn,/Was die Donner rollen/Und die Blitze
wollen,/Was die Baume sprechen/Wenn sie brechen,/Mdécht ich wie Merlin
verstehen... Die Natur, die offenbare,/Traulich sich mit ihm
verschwisternd,/Tréankt sein Herz, wenn Blitze knisternd/Kissen seine
schwarzen Haare... /Wer die Waldesruh verstinde/Wie Merlin, der
Eingeweihte!**

In seiner Wendung zu erneuter Begegnung des Menschen mit der
Natur scheint er zum remythologisierenden Romantiker zu werden, der, weil
er das Nichts der Gegenwart nicht auszuhalten vermag, zu mythisieren
versucht. Er beendet diesen Gedichtzyklus Uber die sich in die Tiefen
versenkende Seele, die Preisung des Schlummers und des Schlafes, die
Sehnsucht nach der Urwelt und die Flote des Gottes Pan mit der
Feststellung, 'dal3 alles Sterben und Vergehen/nur heimlichstill vergnigtes
Tauschen’ sei. Damit nimmt er dem Tod, der ehemals Schol3charakter besafl3
und zu dem es ihn immer hingezogen hat, endgultig jeden romantischen
Wert. Dabei empfundenes 'Vergnugen’ kénnte auf die Einsicht in eine
Gleichgultigkeit folgen, welche der Todesvorstellung zwar die
Geborgenheit aber auch die Unheimlichkeit nimmt. Der Tod wird zum
Aquivalent fiir ein wertloses Leben und damit selbst sinnlos. Das Sterben
bedeutet einen Tausch gleichgultiger Dimensionen.

Ahnlich wie im Blick in den Strom geschrieben 1844, gibt er den
Erkenntniswillen hinsichtlich neuer Werte auf und entscheidet sich fir den
projektiven Wachtraum. ,HintrAumend wird Vergessenheit/Des Herzens

1% Steinecke (Anm.9), 164.
1 Steinecke (Anm.10), 129/30.
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Wunde schlieBen;/Die Seele sieht mit ihrem Leid/Sich selbst voriber-
flieRen.*? Hier spiegelt sich die Seele im flieRenden Gewasser und
beobachtet dabei ihre eigene Abspaltung. Resignierend, in sich selbst
verhaftet, bleibt der Dichter, dessen Melancholie in den nachsten Jahren
vom Wahnsinn abgel6st wird. Weder die Natur noch die Welt der Menschen
konnten ihn auffangen, weil er am Ende das Nichts sah. Dies druckt das
DoppelsonettEinsamkeit am klarsten aus. Es gibt den tiefsten Einblick
nicht nur in die Psyche des Dichters Nikolaus Lenau, sondern auch in sein
Verstandnis vom Zeitgeschehen.
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LENAU IN DEUTSCHEN UND
OSTERREICHISCHEN GEDICHTEN.
SONDERFORMEN PRODUKTIVER
REZEPTION

HORST FASSEL
Tlbingen

1. VORUBERLEGUNGEN

.Man schlage auf, was tber ihn geschrieben worden ist. Immer ist von
dem Menschen Lenau mehr die Rede als von seiner Kunst“. Das schrieb
Oskar Walzel 1926 und &hnlich haben sich auch andere Wissenschaftler
geadul3ert. Wir werden versuchen, anhand der Lenau gewidmeten Texte
festzustellen, inwiefern dies tatséachlich zutrifft.

Von vornherein werden wir uns nicht den Romanen zuwenden, mdgen
diese einzelne Episoden aus Lenaus Leben oder auch seine gesamte
Biographie préasentieren, denn in beiden Fallen steht das Leben des Autors
im Mittelpunkt und eine Exegese des Werks ist selten vorhanden. Man kann
dabei auch davon ausgehen, dass es in den romanhaften Darstellungen
selten andere Zielsetzungen findet. Zu den Ausnahmen gehoren zweifelsfrei
Adam Muller-Guttenbrunns Romantrilogleenau — das Dichterherz der
Zeit’, ebenso das Werk von Peter HartliNiembsch oder der Stillstarid
Miller-Guttenbrunn, der sich in seinem Spatwerk daftir entschieden hatte,
die deutschen Ansiedler im Koénigreich Ungarn, mithin auch in seiner
Geburtsheimat: dem Banat, dem binnendeutschen Lesepublikum zu
prasentieren hat offenkundig drei Etappen der Entwicklung seiner

! Walzel, Oskar: ,Nikolaus Lenau®. Iie Literatur, 28 (1926), H. 1, S. 3.
2 (Sein Vaterhaus; Damonische Jahre; Auf der Hojd eipzig 1921.
% Niembsch oder der Stillstand. Eine SujtStuttgart 1964.
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Landsleute definiert: a. die Einwanderung, mit der sich seine Romantrilogie
Von Eugenius bis Josephuswuseinandersetzt darin enthalten ist der
populdre Romaler groRe Schwabenzfigb. das beschwerliche FuR¥fassen

in der vielsprachigen Siedlungsheimat: hier ware u.a. der Rofedster
Jakob und seine Kindér zu erwahnen, der die gesellschaftlichen
Auswirkungen der schweren Anfange auf die Dorfgemeinschaft festhalt; c.
die Blitezeit der sesshaft Gewordenen, die aus den Niederungen materieller
Bedurfnisse und existentieller Bedrohungen in die ,h6here* Sphare der
Kunst aufsteigenDas Dichterherz der Ze€itstellt eine Kiinstlerbiographie
dar, deren Scheitern allerdings als individuelle Besonderheit das kulturelle
Klima, in denen sich Lenaus Kindheit und Jugend abgespielt hat, nicht
malf3geblich beeintrachtigt.

Peter Hartling hat eine musikalische Stimmungsprosa entworfen und
sich dabei um das Verhéltnis von Wort, Klang und Rhythmus bemduht.
Lenau ist einer der vielen, fur die das notwendig war. Er ist das konkrete
Exempel, anhand dessen eine literarische Intention — die Gestaltung des
Musikerlebnisses - illustriert werden soll. Hierbei gibt es eine Interferenz
zwischen gelebter Biographie und intendierter poetischer Realisation.
Hartling hat — flr vergleichbare Zielsetzungen — spater andere Autoren
(Holderlin, Moérike) gewahlt und damit auch eine kreative Symbiose der im
Schwabenland angesiedelten geistigen Wahlverwandtschaften beabsichtigt.

Die Zahl der Widmungsgedichte ist einerseits grof3er als die bei
Rainer Hochheim verzeichneten Titel dies vermuten ldssewlererseits
kann diese Zahl noch betrachtlich zunehmen, wenn weitere Tages-
publikationen erschlossen werden, in denen solche Verse bevorzugt
erschienen sind. Man kann in einem ersten Uberblick typologisch folgende
Moglichkeiten unterscheiden:

A. Freundschaftsgedichte, die Lenau zu Lebzeiten gewidmet wurden;

B. Elegische Klagen lber Lenaus Krankheit und Tod;

* Leipzig 1917.

® Leipzig 1918.

® Die Metapher hat Miiller-Guttenbrunn einem Lenau-Gedicht des Pragers Alfred MeiRner
entlehnt (siehe: MeiBner, AlfredBei der Kunde von Lenau’s Wahnsinn In:
Vaterlandisches EhrenbuchPoetischer Theil Geschichtliche Denkwirdigkeiten aus
allen Landern und Standen der dsterreichisch-ungarischen Monarchie in Gedichten
Hrsg. von Albin Reichsfreiherr von Teuffenbach, Salzburg 1879, S. 798.

Siehe Hochheim, RainemMikolaus Lenau. Deutschsprachige Personalbibliographie
(1850-1981), Frankfurt a. Main 1986: Lang (Europaische Hochschulschriften; Reihe 1,
Bd. 902).
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C. Portratgedichte, die seine Personlichkeit nachgestalten und die
Komponenten seines dichterischen Werkes erlautern;

D. Dialoggedichte, in denen Tendenzen, Ideen, Motive der
Lenauschen Dichtung von Zeitgenossen oder Nachfolgern zu einer
programmatischen Auseinandersetzung in Erinnerung gerufen
werden.

Wir werden versuchen, in jeder dieser Gedichtformen das Eingehen
auf Lenau, sein Leben und sein Werk, zu ermitteln und im Vergleich
darzustellen. Wir gehen dabei von einem Korpus von 38 Gedichten aus, die
in Deutschland, Osterreich, Ungarn und Rumanien entstanden und zwar von
1834 bis 2002.

2. LENAU IM DEUTSCHEN GEDICHT

Wenn ein Autor zum Gegenstand literarischer Darstellungen wird,
handelt es sich meist um extrem positive oder extrem Kkritische
Einschatzungen; allerdings Uberwiegen die affirmativen Einzeltexte. Aus
zeitbedingter oder personlicher Gegnerschaft ergeben sich aber auch
ablehnende AuBerungen, auch wenn sie sich — innerhalb der panegyrischen
Einstimmungen — in der Minderzahl befinden.

Ein Beispiel der unmissverstandlich-ironischen Kritik mag genigen.
Justus Frey (1799-1878), eigentlich Andreas Ludwig Jeitteles, dessen
gesammelte Dichtungen sein Sohn in Prag herausgab, reimte:

Lenau

Er war ein Vesuv, doch leider nur ein Vesuv;

Der Zweifel war sein Talent, die Klage war sein Beruf.
Wer hat ihm sein Grab gegraben?

Die Verziickung der Schwabén.

Dass der Angriff der vorgeblich Selbstbeschaulichkeit und der
Mittelmafigkeit der schwabischen Dichter gilt, ebenso dem sogenannten
Weltschmerzdichter Lenau, ist unmissverstandlich. Es ist nicht
uninteressant, die Personlichkeiten zu nennen, gegen die sich Freys Satire
richtet: Bettina Brentano, Rahel Varnhagen, Heinrich Heine, Ferdinand
Freiligrath. Dafur bewundert Frey Karl Gutzkow und Alexander von

8 Siehe Frey, JustuG&esammelte DichtungerHrsg. von A. Jeitteles. Prag 1899, S. 356.
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Kotzebue und Schlosser, den er gegen den ,hoflich-klugen Ranke*®
ausspielt. Es kann vermutet werden, dass der Konvertit Jeitteles (er trat 1829
zum Katholizismus Uber) den antiklerikalen Lenau nicht bewundern
konnte} auch deshalb, weil er selbst ab 1829 als Prorektor der Wiener
Universitat hohe Amter bekleidete und deshalb besonders systemtreu zu
erscheinen hatte.

Es muss wiederholt werden: solche Angriffe sind post mortem relativ
selten, wobei man bei Jeitteles, der noch 1826 Goethe in Weimar besuchte,
nicht genau weil3, wann seine bissigen Vierzeiler entstanden sind, die in der
ersten Ausgabe seiner Gedichte (1874) noch fehlten.

A. Freundschaftsgedichte fur Lenau

Lenaus Freundschaften sind hinlanglich untersucht worden, von
seinem Hauslehrer Koévesdy bis zu Max von Lowenthal. In Lenaus Werk
haben sie ebenso Spuren hinterlassen wie er seinerseits zum Objekt der
Darstellung von Freunden wurde. Zu einem literarischen Freundschaftskult,
wie ihn das 17. und 18. Jahrhundert kannten, ist in diesem Falle wenig zu
bemerken. Wir wahlen das friiheste Widmungsgedicht fir Lenau, das sein
Tubinger Freund Karl Mayer 1833 verfasst hat:

An Nicolaus von Niembsch

Wer es vermag, o Freund, errathe,
Woher sich lenkt des Gliickes Pfad!
Wann schaut’ ich fern nach dem Bannate,
Nach Haus und Garten in Czatad

Und horte jenen Miklosch nennen,

Von dem ich nimmer bin zu trennen?

O Freude! Die Erkenntnisstunde

Versagt uns Gott auf immer nicht.

Schon leuchtet er zum sichern Funde

Uns aus der eignen Augen Licht.

Freund, génnst Du wohl des Himmels Werke,
Daf es im trauten Du sich starke?

° Dass er ihn in eine Reihe mit jiidischen Autoren einreiht, hat wohl ebenfalls mit Jeitteles
eigener Konversion zu tun.
1% Siehe Mayer, Karltieder, Stuttgart und Tiibingen 1833, S. 8.
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Ahnlich umstandlich sind Verse von Justinus Kerner und Max von
Lowenthal.

B. Elegische Klagen Uber Lenaus Krankheit und Tod

Man muss dabei unterscheiden zwischen Gedichten, die noch zu
Lebzeiten Lenaus entstanden sind — ein Teil von ihnen spricht noch die
Hoffnung auf Genesung aus — und denjenigen, die nach Lenaus Tod
entstanden sind.

Das Motiv Krankheit wird bis heute immer wieder verwendet, Uber
Lenaus Tod gab es 1850 und kurz danach eine grol3e Anzahl, bislang
zweifellos unzulanglich erschlossene Einzeltexte.

1. Die Klagelieder entsprechen einer rhetorischen Tradition, deren
Elemente und deren Strukturen bekannt sind. Es geht dabei nicht in erster
Linie um die betroffene Kunstlerpersonlichkeit sondern vielmehr um das
Mitgefuhl und die Umschreibung von persénlichem Leid.

2. Die Krankheit wird als Ursache dafur bedauert, dass Lenau nicht an
den revolutionaren Ereignissen im Umfeld der 1848er Revolution
teiinehmen kann. Es geht hier um Gedichte der Hoffnung, dass einer der
streitbarsten deutschen politischen Dichter wieder gesund wird, um fur die
Freiheit seines Vaterlandes etwas unternehmen zu kénnen.

3. Bei Ruckblicken, die — wie sehr viele der Lenau gewidmeten
Gedichte - bei Geburts- oder Sterbejubilaen (1902, 1952, 2002) entstanden,
werden Leid- und Krankheit als Schwerpunkte in Lenaus Leben
hervorgehoben.

1. Die ersten Klagelieder entstanden nach dem Tod von Lenau im
Jahre 1850. Bei dem Gedicht von Friedrich Hakemaus Tod fallt weniger
der Vergleich Lenau — Hutten auf, auch nicht die Paraphrase von
Albigenser-Versen in der 5. Stroghesondern die rhetorische Struktur, in
der Anaphernbindung zwischen zwei oder vier Strophen, die die Abfolge
der Vergéanglichkeit zu charakterisieren versuchen und — wie in der
barocken insistierenden Nennung — die Elemente der Trauer nebeneinander
gestellt werden.

! Siehe:Abendblatt der Wiener Zeitung27.8.1850, Nr. 201, S. 1 (,Wer ahnte wohl, als
einst, ein zweiter Hutten,/ Er kiihn hinaus rief gegen Ost und West,/ Dal3 Morgenroth sich
nicht verhangen lasst,/ Mit Purpurmanteln nicht, noch schwarzen Kutten®).
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Bei Emil Kuh (enau’s Tod}wird — auffallend ungewdhnlich — das
Todeserlebnis in eine anakreontische Burleske umgedeutet, wo die
Engelchen, die Lenaus Seele abholen sollen, diese nicht finden, weil die
Natur (Blumen, Lerchen) und Menschen (Magyaren, Zigeuner) sich diese
untereinander aufgeteilt haben. Franz Grillpar&ar ist du hingegangen,
armer Mann)“besinnt sich wieder auf das Arsenal der Klagen: bei ihm
wird Lenaus Krankheit und Tod als Folge eines Leidens an seiner Zeit und
deren sozialer und menschlicher Misere gedeutet.

Aul3erhalb der Jubilaen haben sich Dichter zu Wort gemeldet, als die
Nachricht von Lenaus Erkrankung die Runde machte. Heinrich von
Levitschnigg, einer der eifrigsten Darsteller ungarischer Eindriickéirat
den Lenz (bei der Kunde von Lenaus Irrsinnjerfasst. Wie Emil Kuh
entwirft Levitschnigg ein Naturidyll, in dem Blumen und Singvogel Lenaus
Freudeszenarien wiederholen und danach die Erkrankung des Dichters
bedauern. Wie dies formuliert wird, ist fast schon grotesk:

Siegen soll nicht mehr dein Liebling
In den deutschen Liederschranken;
Wahnsinn stahl, ein feiger Diebling
Ihm sein Goldschwert, den Gedankén!

Man kann auch bei dieser verkirzenden Andeutung feststellen, wie
sich die einzelnen Autoren darin Uberboten, originelle Strukturen oder
Visionen mit dem Erlebnis des Schmerzes und Todes zu verknupfen.

2. An Lenaus Reformideen und seine Kritik an historischen
Fehlentwicklungen kniipfen zahlreiche Autoren an. Dabei werden Teile von
Gedichten — wie oben erwahnt — als ParaphrasenAliiegenser oder
anderer aufrittelnder Verse von Lenau gestaltet. Seltener sind
Einzelgedichte, die ausschlie3lich den Kampfer Lenau beschwéren. Wenn
dies, noch zu Lebzeiten Lenaus geschah, wurde die Hoffnung damit in
Zusammenhang gebracht, den Dichter geheilt zu sehen, um ihn dorthin zu
stellen, wo er seiner eigenen Vorstellung geméal3 auch hingehéren wirde: an
die Spitze der Umsturzbewegung, der sich andeutenden Revolution.
Sigmund Kolisch, der Osterreichische Vormarzdichter, hat in seinem Poem

'2|n: Der Wanderer. Morgenblaft14.11.1850, S. 1.
3 In: Album &sterreichischer DichterWien 1850, S. 534-536.
4 Levitschnigg, Heinrich voniest-OestlichGedichte Wien 1867, S. 153.
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Nikolaus Lenau® diesen Wunsch ge&uRert und sein Gedicht als ein
Reslimee von Lenaus sozialkritischem Anliegen, dem Versuch, den Dichter
bei den unterprivilegierten Bevolkerungsschichten bekannt zu machen und —
eigentlich entgegen Lenaus Kirchenkritik — dazu aufzurufen, durch Beten
den Kranken zu retten, um ihn wieder als Vorkampfer fur die Entrechteten
erleben zu konnen:

O daf die Weihe dieser Stund sich senke
Beseligend und heilend auf sein Haupt,

Und seinem Volk den Sanger wieder schenke,
Den ihm ein béser Damon hat geraubt.

O betet, betet, hort nicht auf zu beten,

Ihr z&hlt furwahr nur eine kleine Schar,

Die euch vermag wie Lenau zu vertreten,

Er sang zu eurem Schmerz den Commefitar.

3. Die retrospektiven Wiurdigungen sind sehr zahlreich, aber kaum
originell. Ferdinand von Saar besuchte 1903s Grab in Weidling.
Typisch ist Strophe 2:

Schweigend deutet jeder Higel
Auf ein Leben, das verging;

Mid’ mit kaum bewegtem Fligel
Kreist ein weiRer Schmetterlif§.

Symbole, Stimmungen, die zum rhetorischen Anlass passen und recht
wenige Hinweise auf Lenau, sieht man von dem Lenau-Zitat ab, mit dem
das Gedicht endet (,Du begréabst des Herzens Klage - /Ach und seine
Seligkeit®).

Hermann Hango schlief3lich, der Lenau 1902 noch immer vor den
Toren Walhalls (!) ausharren |4$&tpeschreibt Formen und Details von
Krankheit und Leiden, die allerdings keineswegs mit den konkreten
gesundheitlichen Problemen Lenaus auf einen gemeinsamen Nenner zu
bringen sind.

13 n: lllustrierte Theaterzeitung Wien (1845) Nr. 25120.10.), S.1006.

'° Ebda., 1006.

" Saar, Ferdinand: ,Das Grab in Weidling“. Deutsche Heimat5 (1902), H. 47, S. 606.

8 Hango, Hermann: ,Nikolaus Lenl{anzone zu seinem 100. Geburtstag)“.Jahrbuch
der Grillparzer-Gesellschaftl2 (1902), S. 1-2.
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C. Portratgedichte

Sie lassen unterschiedliche Optionen zu:

- Versuche, Lenaus Bedeutung in einer je pragnanteren Form
herauszuarbeiten,

- Versuche, Lenaus Lebensweg in Verse zu fassen.

Fur die erste Art der Personlichkeitsermittiung kann man u.a. Georg
Herwegh zitieren, dessen zweizeiliger Hexameter Lenau erkennt als:
»LAndere singen, du schlagst, o melancholischer Sprosser!/ Schlagst in
verzweifeltem Kampf, selber verzweifelnd, mit und.

Fur die biographische Rekonstruktion in Versen zitieren wir drei
Beispiele: Karl Viktor Hansgirg hat in seinen elf SechszeifanriNikolaus
Lenau’zunéchst in den ersten fiinf Strophen ein Resiimee des dichterischen
Werks geboten, von den Liedern bis #Zdon Juan, dann in der
Mittelstrophe das Denk- und Lebensprogramm Lenaus angesprochen und
im zweiten Teil den Abstieg in Krankheit und Scheitern nachgezeichnet
(das Gedicht endet mit der Feststellung: ,Der Himmel muf3 dir doppelt
zahlen,/ Was dir die Erde hier versagt,/ Das ist ein Trost in allen Qualen,/
der uns bei allem Wehe tagt.”)

Anastasius Griin, Lenaus Freund und Mitstreiter, hat schon im Jahre
1845 die ersten sechs seiner zwolf GedidkneNikolaus Lenadf'verfasst
und vom Ausbruch der Krankheit Lenaus bis zu dessen Tod, von dem Griin
auf Helgoland erfuhr, Lenaus letzte Jahre skizziert, Hoffen und Bangen der
Freunde und schlief3lich den erlésenden Tod registriert. Eine Zasur gibt es
beim VII. Sonett Dobling 1848.1849), als Lenau Deutschlands
Freiheitstraum nicht mehr miterleben kann, allerdings auch nicht die
Niederschlagung der Revolution zu erkennen vermag; aber die Dichter, die
den Kampf um Freiheit vorausgesehen haben, werden dennoch geschmaht
(,Und als der Sturm vorbei und sie vom Zittern/ Genesen, da erstarkten sie
zum Schmahen,/ Und dich und uns, die ihn vorausgesehen,/ Urheber
schalten sie von den Gewitterrf9).

19 Siehe: Herwegh, Georgrenau. In: Ders.:Werke Hrsg. von Hermann Tardel. Berlin —
Leipzig — Wien — Stuttgart 1839, Bd. 2, S. 137.

2% |n: Die Dioskuren Wien 1872, S. 203-204.

%1 Siehe: Griin, Anastasiuk der Veranda. Eine dichterische NachlesBerlin 1876, S.
121-132.

2 Ebda., S.139.
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Eine Rickerinnerung besonderer Art findet man bei dem Temeswarer
Lyriker Robert Reiter (Pseudonym Franz Liebhard). Er hat 1952 einen
Zyklus von sechs Sonetten publizieGedichte um Lenay die Das
Geburtshaus, Die Blutwiese, Lenauhejmdas heif3t Schauplatze von
Lenaus Tatigkeit prasentieren, dann auf die Wiener Blrokratie verweisen,
eine Ursache fur Missstdnde in den Kronlandebie (gelbe Rose
AulRerdem hat Reiter — Liebhard ein Paradigma des fortschrittlichen
Dichters entworfen, wie es in den funfziger Jahren des 20. Jahrhunderts von
der Zensur eingefordert wurde:

Der Dichter

Das Adelszeichen strich er aus dem Namen,
Um nichts zu danken kaiserlicher Gunst.
In tausend Leiden suchte er den Samen,
Aus dem ein hoher Sinn erwachst der Kunst.

Wie half3te er die Lauen und die Zahmen,

Er gliihte selbst in tiefster Feuersbrunst.

Und um den Frémmling mit dem Jenseits-Amen
Zerfetzte er der Trugnis Wolkendunst.

Er rief sie alle, die im Streite fielen,
Und forschend sah er ihnen ins Gesicht,
Verklart von einem reinen Morgenlicht.

Ein rastlos Wandernder zu groRen Zielen —
Und wenn ihm nichts blieb, nur ein Scherbenstiick,
Entbinden half er doch der Menschheit Glétk.

Marz 1848 ist — wie LiebhardBiermeiers Endeeine Teilparaphrase
des programmatischen expressionistischen Geditfeitendé* von Jakob
van Hoddis.

Reiter — Liebhard baut seinen Zyklus so auf, dass das letzte Sonett
(Lenauheim) vom Sieg ,der neuen Zeit* berichtet. Lenau wurde in dieser
Lesart ein Vorlaufer der nach 1945 einsetzenden gesellschaftlichen
Veranderungen, die zur kommunistischen Diktatur fuhrten.

3 Siehe Liebhard, Franz: “Der Dichter“. IBanater Schriftum3 (1952), S. 130.

%4 Ebda., S. 131 (,Der Méarzsturm ubersprang die grauen Schanzen,/ Und wirbelte die
Wiener StraRen auf./ Das Volk erhob sich, um es einzustanzen/ Ins Herz der Welt: Wir
lenken deinen Lauf.// Die Kamarilla floh mit ihren Schranzen;/ Was Moder war, der
Sturm blies es zuhauf [...]%)
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Man konnte Lenaus Leben und Werk instrumentalisieren, ihn als
Freiheitskampfer darstellen, ebenso als Verzweifelnden, als Melancholiker:
die Entscheidung, wie die Biographie zu deuten ist, entsprach dem
jeweiligen Standpunkt der einzelnen Autoren und dem jeweiligen
historischen Umfeld.

D. Dialoggedichte

Intertextuelle Beziige zu Lenau-Vorgaben sind in alteren und neueren
Gedichten der deutschen. Osterreichischen, ungarn- und rumaniendeutschen
Literatur recht haufig. Am haufigsten wurde Lenau zunédchst von
Osterreichischen Autoren rezipiert. Bekannt ist die Auseinandersetzung mit
Lenau-Versen und —Motiven bei Hugo von Hofmannsthal, z.B. bei der
Ubernahme und Umgestaltung des Motivs des Schattens aus Lenaus Poem
Anna in HofmannsthalsDie Frau ohne Schatte® Auch die friihen
Ansatze von Trakl kdnnen zum Teil mit Lenau-Vorlagen in Verbindung
gebracht werden: Lenal®n Juan hat Trakl zu einer Tragddieon Juans
Tod veranlasst, von der sich allerdings blo3 zwei Szenen erhalten haben.
Weitere intertextuelle Beziehungen Trakl-Lenau liegen in Gedichtef® vor.
Die Beispiele konnen beliebig fortgefuhrt werden, und innerhalb der
Osterreichischen Literatur ist es keine Seltenheit, dass man — wie dies Franz
Werfel im Dezember 1937 tat, als er in Wien einen Vortrag mit dem Titel:
,von der reinsten Glickseligkeit des Menschen® hielt — Lenau-Verse als
Glanzleistungen betrachtete. Werfel zitiert Lenaus GedHainimelstrauer
und stellt fest:

Wenn Sie die herrlichen Verse in sich nachklingen lassen, werden Sie gewiss
verstehen, warum gerade dieses Gedicht mir zu Bewusstsein kommen wollte. Durch
die ihm innewohnende Kraft wird der Gedankenweg, den wir zurtickgelegt haben,
beleuchtet und bestétigt. Lenaus ,Himmelstrauer” ist ein wundersames Beispiel
dafir, wie auch in spater Zeit jene urersten Seelenkrafte plétzlich die Augen
aufschlagen und da sind. Betrachten wir nur die Halbstrophe des Anfangs: ,Am
Himmelsantlitz wandelt ein Gedanke,/ Die diistre Wolke dort, so bang, so schwer.’...
Es tut sich unsrer Empfindung ein unaussprechlicher Durchblick und Tiefblick in ein
Sein auf, das nur dem Gleichnis sich 6ffnet. Die Geistsichtigkeit des Dichters

% Dazu Soukop, Michael: ,Symbol der Mutterschaft, Symbol der Menschlichkeit. Zum
Motiv des Schattens in Lenaus Ballaflena und Hofmannsthals Erzahluigje Frau
ohne Schatteh In: Banatica(1994) XI, Nr. 2, S. 19-28.

% Dazu Stupp, Johann Adam: ,Zur Lenau-Rezeption in den Jugenddichtungen Georg
Trakls". In: Sidostdeutsche Vierteljahresblatt§d999) Jg. 48, Nr. 2, S. 261-263.
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erweckt unsere eigne langst verschittete Geistsichtigkeit. Wir sehen plétzlich mit
Augen, wir héren mit Ohren, die noch nicht durch die Gewdhnung der Jahrtausende
abgestumpft sind’

Wie sich Lenaus Bildfigungen in Werfels Umgestaltungen
wiederfinden, kdnnte man ebenso untersuchen, wie man Lenau-Nachklange
bei anderen 6sterreichischen Lyrikern aufzufinden vermag. Aber uns geht es
diesmal um Texte, die ausschlie3lich Lenau gewidmet und als Dialog mit
ihm konzipiert sind. Da spielt auch eine Lenau-Reinkarnation in einem
Literaturverein keine Rolle, die bislang nicht untersucht wurde. In dem 1827
gegrundeten Literarischen Sonntagsverein Tunnel Uber der Spree
(Tunnel¥®, einem Sammelplatz fiir Liebhaber von Literatur und Kunst, wo
wahrend der regelmafiigen geselligen Zusammenkiinfte eigene kinstlerische
Werke der Mitglieder vorgestellt wurden und zu dessen bekanntesten
Mitgliedern Theodor Fontane, Emanuel Geibel, Moritz Graf von Strachwitz,
Christian Friedrich Scherenberg und Paul Heyse z&hlten, wahlten sich die
Tunnelmitglieder Kinstlernamen. Der sonst wenig bekannte Oberstleutnant
Richard von Arnim, von 1852 bis 1877 Mitglied im Berliner Verein, nannte
sich Lenau. Von ihm sind 12 ,Spane“, d. h. Beitrage, beim Tunnel zitiert
worden® Mit Lenaus Werken allerdings haben die Verse von Arnim ebenso
wenig zu tun wie die von Fontane, dessen Lenau-Bewunderung noch in dem
Roman Graf Petofyestgestellt werden kann.

In diese Reihe gehoren zweifellos auch Versuche, die Stimmung aus
Lenaus Gedichten wieder neu zu gestalten oder zu definieren, z.B. in Glnter
Kunerts

Beim Lesen Lenaus

Gleichgultigkeit des Regens und der Wolken,
Gleichgultigkeit: ein trister Flusterlaut,
ergeben seinen Kopf dem Regen hingehalten,

%" Siehe Werfel, Frana/on der reinsten Gliickseligkeit des Mensche®tockholm 1938,
S. 48.

%8 Das Tunnel-Archiv wurde 1912 der Berliner Universitat iibergeben.

% Welche Namen eine Tunnelsitzung zusammenbringen konnte, belegt die 22.
Zusammenkunft am 21. April 1850, bei der Theodor Fontane Protokoll fiihrte: Petrarca,
Busch, Birger, Cook, Carnot, Hogarth, Hiob, Hd6lty, Hans Sachs, Cicero, Claudius,
Lessing, Zschokke, Anakreon, Lafontaine. Von Richard von Arnim sind, vor seinem
Eintritt (1852) in den Tunnel, folgende Gedichte bezeugt, die er vorgeleseAmalie
Poesie Der junge Kinstler und Erwachen aus der Selbstsucht
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der ihn beweint bis auf die bleiche Haut.

Absterben bei belebtem Leib, mit offnen Augen,
verhangt von dichten Schleiern aus Melancholie,
verfolgt vom ewig gleichen Regen allerorten,

bis daR er endet: doch er endetHie.

Es ist auch mdglich, dass Lenau-Gedichte einfach die Bedeutung der
Lektlre fur die jeweils eigene Dichtung betonen, z.B. Gottfried Kefars
Lenau, dem ,in so 0der Winterszeit* ein ,neuer, reicher/ Lenz in seiner
Herrlichkeit* aufging® Ein weiteres Lenau zugedachtes Gedi€bkaier”
von Keller ist ein Trinklied, das vor allem durch den Hinweis auf den
Tokajer Lenau evozieren will, bei dem &hnliche Freudebekundungen eines
Zechers allerdings eher selten sind.

Wir werden uns auf zwei Beispiele beschranken, auf Widmungs-
gedichte des Grafen Alexander von Wurttemberg und Harald Gerlachs.

Alexander Graf von Wirttemberg hat einen poetischen Dialog mit
Lenau gefiihrt, als er dessen vierteiliges Gedbsrt einsame Trinkerzum
Anla nahnt? ihm in der zweiten Sammelausgabe seiner Gedichte zu
antworten:Auf Lenau’s einsamen Trinker I-If% Im Unterschied zu den
rhythmisch und strophisch unterschiedlich gebauten vier Gedichten Lenaus
wahlt Graf Alexander jeweils kurze Sechszeiler (aabccb) und erteilt dem
Freund eine Lektion Uber das Schatten-Motiv, das Lenau angesprochen,
allerdings nicht wie der Graf Alexander als Polaritat zwischen Schein und
Sein, zwischen theoretischer Askese und intensiver Vitalitdt aufgefasst
hatte. Dem replizierenden Grafen Alexander entgehen die komplexen
kulturgeschichtlichen und erkenntnistheoretischen Aspekte, die u.a. auch
das Alter ego als Gegenpart und Ergédnzung des Ilyrischen Ich
bertcksichtigen. Die Lésung eines jeden Dilemmas ist denn auch weniger

%0 Kunert, Ginter:Beim Lesen Lenaus In: Kunert, Giinter:Warnung vor Spiegeln
Gedichte Miinchen 1970, S. 40 (=Reihe Hanser 33).

31 Keller, Gottfried:Samtliche WerkeHrsg. von Thomas Béning, Frankfurt a. Main 1995,
Bd. 1, S. 157-158.

2 Ebda., S. 220-221.

% Die vier Gedichte wurden 1840 publiziert, nachdem Lenau sie zuvor Kerner und dem
Grafen Alexander in Weinsberg vorgelesen hatte (Lenau, Niko&mstliche Werke
und Briefe, Leipzig 1923, Bd. 6, S. 406-407).

% Siehe Alexander Graf von Wiirttembef@esammelte GedichtéStuttgart 1841, S. 508-
511.
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einfach, als sie der dichtende Graf anbietet, der durch seinen Besuch bei
dem gruibelnden Freund alle Ungewissheiten zu verscheuchen vorgibt:

Die Freundeshand

hast du erkannt

Jedoch gar bald am Drucke; Mir war zumal,
Als wenn ein Strahl

Dir warm das Herz durchzucRe.

Der Seracher Dichter hat aber nicht blo3 diese Lenau
zurechtweisenden bzw. aufklarenden Verse verfasst, sondern auch in einem
poetischen Fragmertn Lenaus Guitarré®sein und Lenaus Verhéltnis zur
Musik zu evozieren versucht.

Lebet wohl ihr wackern Briider
lhr versteht mich nicht.
Stiindlich wird die Seele wieder
Musik bei der Lampe Licht,

Schlielich hat Graf Alexander sein GedicAh meinen lieben
Nikolaus Lenauin dem erwahnten Sammelband 1841 zum Mittelpunkt der
Bilder vom Plattenseegewahlt und aufRerdem in der Mittelstrophe des
Gedichts die ,ungarischen” Elemente aus Lenaus Werk zitiert, die spéater
von anderen Autoren tibernommen und nachgestaltet weftden.

Von der Liebe Sturm verschlagen

Ward ich in dein Heimathland,

Von dem Ungarrof3 getragen,

Flog ich durch der Wiste Brand,;

Aus dem Rauch der Heideschenken,
Wo Tschikoschen, rau und wild,
Blutbesprengt den Fokosch schwenken,
Winkte mir dein treues Bild’

% Alexander Graf von Wiirttemberg (1841), S. 511.

% Faksimiliert in:Nikolaus Lenau. Ich bin ein unstater Mensch auf ErdeAusstellungs-
katalog Hrsg. von Horst Fassel und Karl-Peter Krauss, Filderstadt 1996, S. 71.

*’Ebda., S. 71.

% Dazu Fassel, HorsPas Ungarnbild von Lenau und Graf Alexander von Wiirttemberg
Européische und regionale Bezugssysteme im Spiegel von Lenaus Dichtdrsgy. von
Horst Fassel und Annemarie Rdder, Tibingen 2002, S. 47-65.

%9 Alexander Graf von Wiirttemberg (1841), S. 89-90.
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Graf Alexander evoziert dabei vor und nach der Mittelstrophe das Bild
des abwesenden Freundes und er erinnert an die Erlebniskulisse bei Lenau
(Puszta - bei Graf Alexander = Wiuste; Tschikosche — Rosshirten, Reiten,
Heideschenke), durch die seine Besonderheit fur die wirttembergischen
Freunde am deutlichsten bezeugt wurde. Alexander Graf von Wrttemberg,
mit einer ungarischen Grafin verheiratet, versuchte seinerseits — auch durch
Lenau angeregt — die Stimmungsvielfalt der ungarischen Landschaft und
ihrer Menschen zu entdecken, wobei ihm wie bei seinen Alpen- oder
Orientgedichten die Exotik oft ein Schnippchen schlug und Klischees
forderte, wo echtes Erleben eigentlich vermittelt werden séflte.

Harald Gerlach (1940-2001) aus Schlesien debutierte 1969 in der
Neuen Deutschen Literatumit Versen. Nach einer Frankreich-Reise im
Jahre 1960 wurde er in der DDR gemal3regelt und sah sich gezwungen, als
Kiesgrubenarbeiter, Totengraber und Blihnentechniker zu arbeiten, bevor er
an den Buhnen der Stadt Erfurt wieder literarisch tatig werden konnte. Von
seinen Romanen hat/indstimmen (1997) Anerkennung bei der Kritik
gefunden, nicht abeRottmanns Bilder(1999) und seine Dokumentation
tiber die NS-Zeft. Sein erster Lyrikband — Mauerstiicke wurde 1972
publiziert. In seinem zweiten finden wir auch das Gedicahau in
Winnenden Das Gedicht entstand, nachdem Gerlach 1992 nach Leimen
umgesiedelt war und geht zweifellos auch auf die intensivere Lenau-
Rezeption in Baden-Wirttemberg zurtick und auf ein Grundanliegen
Gerlachs: die Prasentierung der deutschen Zerrissenheit. Aul3er mit Lenau
hat sich Gerlach im Gedicht auch mit Heinrich von Kleist
auseinandergesefZt.

Das Lenau-Gedicht erinnert an den Aufenthalt Lenaus in der
Heilanstalt in Winnenthal, die mit dem heutigen Zentrum fir Psychiatrie

40 Andere Dichter werden vom Grafen Alexander ebenfalls durch Verse gewiirdigt. Das
Gedicht An Schiller (Alexander Graf von Wdurttemberg [1841], S. 203) beruht
ausschlieBlich auf dem Vergleich zwischen dem Rheinfall bei Schaffhausen und dem
Widerhall von Schillers Liedern. Die beiden Gedichte, die Justinus Kerner gewidmet sind
(An Justinus Kerner. Ein Traum 1.2 ebda., S. 153-160), versuchen durch
Traumvisionen die Bedeutung des Freundes fur den dichtenden Grafen zu verdeutlichen.

“l Gerlach, Harald (Hrsg.):Qurchschnittstater” Handeln und Motivation Beitrage zur
Geschichte des Nationalsozialismisl.16, Berlin 2000.

2 Siehe sein GedichKleist in Wiirzburgim gleichen Gedichtband wie das Lenau-Gedicht.
Gerlach, HaraldNirgends und zu keiner Stundé&edichte Berlin 1998.
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kaum noch erkennbare Gemeinsamkeiten aufWiS§erlach hat dabei
zweifellos auch das in Winnenthal von Lenau reziti&tast eitel nichts
Gedicht im Auge:

S’ ist eitel nichts, wohin mein Aug ich hefte!
Das Leben ist ein vielbesagtes Wandern.

Ein wistes Jagen ist's von dem zum andern,
Und unterwegs verlieren wir die Krafte.

Ja, kbnnte man zum letzten Erdenziele

Noch als derselbe frische Bursche kommen,
Wie man den ersten Anlauf hat genommen,

So méchte man noch lachen zu dem Spiele.
Doch tragt uns eine Macht von Stund zu Stund,
Wie's Kriglein, das am Brunnenstein zersprang,
Und dessen Inhalt sickert auf den Grund,

So weit es ging, den ganzen Weg entlang.

Nun ist es leer, wer mag daraus noch trinken?
Und zu den andern Scherben muR3 es sinken.

Wenden wir uns dem Gedicht von Harald Gerlach zu, wo das Motiv
des Lebens als unentwegtes Wandern weitergesponnen wird.

Lenau in Winnenden

Vor der Zeit

Ist an der Zeit

Anderweit

Hat jlingst gefreit

Ich werd mit meinen S6hnen
Schwaben und Ungarn verténen

Nach Marbach zu den Schwaben

Nach Marbach muf ich traben
Nach Weinsberg muf ich laufen
Mit Kerner Kerner saufen

Die Deutschen haben kein politisch
Offentliches Leben, sie machen ihr
Privatleben zu einer Caricatur

Des offentlichenWoisch?

31930 wurden in Winnenden 600 Kranke betreut. Die Nationalsozialisten ermordeten 400
psychische Kranke. Heute werden in dem modernen Zentrum 400 Kranke betreut. Unter
den berihmten Patienten ist auer Lenau auch der Physiker Robert Maier und der
Massenmdrder Ernst Wagner zu erwahnen.
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Herr Hofrath sind Sie

Auerbachs Keller?

Jeder hat heimlich

Seinen Ziska im Keller

Meinen Guarnerius soll ich streichen
Schillers eisernephalluserweichen
Liebste Sophie

Ich sah noch nie

lhr weilRes Knie

Allons! Mon vaillant

Palefroi de bataille.

Hinter der Gardine.

Heidelbergs schdne Ruine

Zu der ich weil gleich

Und gleich usf?

Das Gedicht ist eine Montage, die Lenau-Zitate ubernimmt
beziehungsweise umformt und sehr genau die Spannungstrager definiert:
einerseits die Provinz mit ihrer Mediokritéat, andererseits die gesamtdeutsche
Misere, andererseits das subalterne Liebdienern vor Hierarchien und
Hierarchen, beziehungsweise die Auflehnung gegen die erstarrten Lebens-
und Gesellschaftsformen. Lenau ist der Stichwort-Geber, dem sich Gerlach
als Zeitkritiker anschliel3t. Lenaus Weltsicht flgt sich aus den oft ungenau
wiedergegebenen Zitaten zusammen und ergibt ein Zerrbild der
wirttembergischen Kleinwelt um die Mitte des 19. Jahrhunderts. Gerlachs
Standortbestimmung basiert auf der Feststellung der zeitgendssischen
deutschen Misere, in der Geschichte aus historischen Relikten besteht und
die Ausweglosigkeit sich als Perpetuum mobile erweist, das der Lenauschen
Schlussvision seineklbigenserwiderspricht, wo sich ein Aufrihrer an den
anderen, eine Revolte an die andere anschlief3t, um vielleicht zuletzt eine
Befreiung vom Alptraum der Knechtung und der sozialen wie kulturellen
Unselbstandigkeit zu erreichen. Bei Gerlach hei3t es in Anlehnung an
Lenau:

Hinter der Gardine
Heidelbergs schdne Ruine
Zu der ich weil gleich

Und gleich usf.

“ Siehe Gerlach, Haraltlirgends und zu keiner Stund&edichte Berlin 1998.
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Auch hier — statt des ,und so weiter” ein ,und so fort", blof3 dass die
positive Richtungsvorgabe bei Lenau von Gerlach ins Gegenteil verkehrt
wird.

Zunéchst aber zu den Collagen in Gerlachs Text. Sie beruhen
hauptsachlich auf Ubernahmen aus den handschriftlichen Textemevon
Retou”® und auf demNotizbuch aus Winnenthal das erstmals 1867
publiziert wurdé®. Der Zeitensprung wird in den beiden ersten Versen
evoziert, auf die Simultaneitdt des Ungleichzeitigen wird eingangs
hingewiesen. Aus der Aufzeichnung in Winnenthal: ,Ich bin vielleicht der
Vers6hner,/ gewil3 der Verséhner/ und ganz gewil3 der Bekampfer/ aller
Vorurtheile/ zwischen Ungarn und Schwab¥ntird bei Gerlach:

Ich werd mit meinen Séhnen
Schwaben und Ungarn vertdnen.

Vers6hnung erscheint dem neueren Dichter nicht mehr mdglich, auch
keine Beseitigung von Vorurteilen, und darauf folgt gleich reimen sich
Verse zum Motiv des Gehetztseins:

Nach Marbach zu den Schwaben
Nach Marbach muf} ich traben
Nach Weinsberg muf3 ich laufen
Mit Kerner Kerner saufen.

Die spatere Collage Schillers eisernen Phallus erweichen wird
vorbereitet (im Notizbuch Lenaus liest man allerdings: ,kerzengrad —
Schiller -/ eiserner Phallué eine ganz andere Metapher). Marbach, die
Geburtsstadt Schillers, erscheint hier als Ziel fiir einen, der ein Vorbild
sucht, und es — in Gerlachscher Lesart — nur noch im Umkreis des Obsz6nen
findet. Lenaus Schillerbild ist nicht untersucht worden, auch nicht, ob
Schiller ihm als reprasentativer Exponent des Schwabentums galt. Die
Gegenuberstellung mit Kerner, bei dem das Saufen als pars pro toto zitiert
wird, erfolgt blof3 im Bereich des Privaten, das aber — wie es Gerlach betont
— als Karikatur das nicht vorhandene politische und o6ffentliche Leben

“ Castle gibt ant.6wenthalscher Besitz Wiemd Abschrift einer noch nicht identifizierten
neuromantischen Dichtung fur Sophi: Lenau, Nikolaus:Samtliche Werke und
Briefe, Leipzig 1923, Anm. 33, Bd. 6, S. 643.

“6 Siehe bei Lenau (1923), Anm. 33, Bd. 6, S. 644.

*"Ebda., Bd. 6, S. 99.

8 Lenau (1923): Anm. 5, Bd. 6, S. 97.
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vertritt. Schiller als Rebell — hier im Obsz6nen — und Johann Ziska, der im
Winnenthaler Notizbuch mehrfach genannt wird, dem eigentlich auch eine
groRere epische Dichtung Lenaus gewidmet Waind Anzeichen einer
Auflehnung gegen die apolitischen, von Banalitat und von Provinzialismus
gepragten schwabischen Zustande. Was schon Heine und anderen seiner
Zeitgenossen als feste Uberzeugung galt: dass die schwabischen Dichter
Spiel3burger seien, die in ihrer Begrenztheit einen Ungarn, namlich Lenau,
notwendig hatten, um einigermalf3en in der deutschen Literatur bestehen zu
kénnen, dieses Vorurteil von den geistig und poetisch anspruchslosen
Schwaben wird von Gerlach, der seit 1992 unter den Schwaben lebte,
wiederholt. Da er aber von ,den Deutschen* spricht, wird die Gultigkeit der
Feststellung, es gehe in der deutschen Gesellschaft um Privates und nicht
um Politisches, um Belangloses, nicht aber um Lebenswichtiges, vom
Regionalen ins Nationale gesteigert. Bei Lenau héatte er dergleichen
entweder mit Blickrichtung nach Osterreich und das Metternichsche System
oder nach Europa — dort jedoch meist anhand von Vergangenheiten —
unterstreichen kdnnen.

Gerlach tut dies nicht und wahlt, weil dieser tatsachlich von dem
schreibenden Patienten Lenau standig zitiert wurde, den Hofrath Zeller als
Negativbeispiel, als Inkarnation eines Standesdiinkels. 1834 hatte Dr. Albert
Zeller die Heilanstalt Winnenthal gegrindet, in der Lenau behandelt wurde.
Ihn und nicht seinen Helfer, den bekannten Psychiater Wilhelm Griesinger
gelten Lenaus Anziglichkeiten. Ihn sollen die Belanglosigkeiten und
Obszonitaten imNotizbuch provozieren, auch die Feststellung: ,Liebste
Sophie/ Ich sah noch nie/ Ihr weiRes Knie*.

Dann aber scheint der monologierende Lenau des Kleinkriegs
Uberdrissig, und er fordert — wie lie retour zum Aufbruch, zum Kampf
auf>® Und wie in der romantischen Distanzierung durch einen Blick aus
dem Fenster: ,Hinter der Gardine/ Heidelbergs schéne Ruine/ Zu der ich
weil gleich/ Und gleich usf.”, die schon erwéahnte Schlussvision, die den
Teufelskreis des Beharrens in Untatigkeit, Belanglosigkeit schliel3t, aus dem
es offensichtlich kein Entkommen gibt. Eine gelungene Wiedergabe der

491836 begann sich Lenau mit Planen von drei gréReren epischen Dichtungen iiber Huss,
Savonarola und Hutten zu beschéftigen. Aus dem Hussitenkriegs-Stoff entstand in der
Zeit von 1838 bis 1842 ein Romanzenzykldshannes Ziska. Bilder aus den
Hussitenkriegen der — ebenso wie diglbigenser— Alfred Mei3ner (siehe Anm. 6) zu
einerZizka-Dichtung veranlasste.

*Ebda., Bd. 6, S. 89.
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Lenauschen Tragik und Vereinsamung, eine Bestimmung der
gegenwartigen Lage des heutigen Dichters und seiner Zeitgenossen, die in
ahnlicher Ausweglosigkeit und Isolation leben missen. Der Dialog halt fest,
was der Gedichteingang zitiert hatte: zwischen Einst und Jetzt gibt es die
tragische Analogie des Gebanntseins in Provinzialismus, in banalste
Intimitat, des Kreisens in den gleichen, unlésbaren Zwangsneurosen und
Sinnlosigkeiten. Dass sich auch die Zitate aus Lenau eigentlich auf
Fragmente aus der Heilanstalt berufen, steigert deren unwiderlegbare
Irrationalitat. Dass man auch kranke Dichter beim Wort nimmt und sie noch
immer als Seher oder Kinder beansprucht, ist in der DDR auch an noch
einprdgsameren Beispielen vorgefuhrt worden, z.B. an Hermlins
Scardanelli®* der Sprachdiagramme des kranken Hélderlin verwendet und
deren unabweisbare Einsichten - jenseits von Sinn- und
Vernunftzusammenhangen — zu bestéatigen sucht.

3. ABSCHLIERENDE FESTSTELLUNGEN

Es fallt auf, wie frih (1833) Lenau schon mit Widmungsversen
bedacht und wie schnell man ihn zum Ansprechpartner einer Dichtung
werden lie3, die sich gesellschaftspolitische Verédnderungen, politisches
Engagement zum Ziel gesetzt hat. Es pragt sich ein, dass bis heute immer
wieder Dichter gerade Lenau zum Ansprechpartner wahlen, was seine
ungebrochene Aktualitat zu unterstreichen vermag, denn noch in der
jingsten Gedichtauswahl, die Ginter Kunert vorgelegt?hatird im
Vorwort klargelegt, wie wichtige Erkenntnisse Lenau schon vor der Mitte
des 19. Jahrhunderts Uber die politische und Gesinnungs-Einheit/
Gespaltenheit der Deutschen gemacht hat, die — wie dies Kunert mit
Bedauern festhalt — bis heute gultig geblieben sind.

Das ist — ebenso wie die Einzelbelege in der Anthologie von Gudrun
Heinecke, die Gegenwartsautoren zu Lenau befragt hatte - ein Indiz dafur,
dass Lenau als literarische Gestalt oder durch seine Texte Teil des
Literaturbetriebs geblieben ist. Wenn wir die ihm gewidmeten Gedichte
Revue passieren lassen, ohne zusatzlich die jeweils historisch bedingten
Standpunkte zu analysieren, lassen sich die schon erwdhnten
Traditionsreihen von Einzelgattungen (Klagelieder, sozialengagierte

>L Horspiel, Berlin 1970.
2 Glinter Kunert entdeckt Nikolaus LenawVien 2001.
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Dichtungen, biographische Retrospektiven) ausmachen, die jeweils in der
rhetorischen Tradition von panegyrischen Dichtungen stehen, und
dementsprechend geringe Erkenntnisgewinne Uber die Autoren-
personlichkeit ermoéglichen, bestehende Zuordnungen hdchstens verstarken,
zum Beispiel die Feststellung, dass Lenau seinen Zeitgenossen vor allem als
ambivalenter Lyriker der Resignation und als Rufer in den politischen
Auseinandersetzungen seiner Zeit bekannt war.

Das bemerkenswerteste programmatische Potential enthalten die
Portratgedichte und die Dialoggedichte. Die Portratgedichte sind typische
Beispiele dafur, wie man eine reale dichterische Personlichkeit zum Vehikel
fur eigene ideologische Anspriche benudtzt. Anastasius Grin legt in seinen
Lenau-Sonetten dar, wie sich politische und gesellschaftliche Ereignisse von
Hoch zu Tief entwickeln, und vor diesem Vordergrund erscheint der
unheilbar kranke Lenau im Hintergrund, und sein ungewolltes Absentieren
bei den Umwalzungen und deren Ricknahme durch die Vertreter eines
obsoleten Denk- und Gesellschaftssystems wird zu einem Denkzettel gegen
poetischen Indifferentismus und Handlungsunfahigkeit gedeutet. Bei den
donauschwabischen Autoren wird Lenaus Biographie rekapituliert, um die
Gruppenmentalitat dieser Siedlergruppe zu beglaubigen: Lenau erscheint als
ihr Wortfihrer und das fur Ziele, die keineswegs seine eigenen waren. Wir
haben dies blol3 anhand des Lenau-Zyklus von Franz Liebhard erlautert, der
die ,Errungenschaften* des ,sozialistischen* Dorfes Lenauheim in der Ara
des stalinistischen Terrors als Erfiillung aller Traume des Dichters Lenau
deutet.

In den Dialoggedichten, die anders als die grof3e Zahl der punktuellen
intertextuellen Bezige bei Osterreichischen, deutschen Lyrikern und
sudosteuropaischen Regionalautoren auf asthetische und programmatische
Hinweise von Lenau eingehen, ist dennoch ein Schwerpunkt nicht
auszuschlieBen: beim Grafen Alexander von Wodurttemberg wird auf
vorgebliche Fehlleistungen von Lenau eingegangen — in der Auseinander-
setzung mit Lenaus Zyklus ,Der einsame Trinker® -, aber die
MiRverstandnisse in dieser didaktisch angelegten Gegenrede h&ufen sich,
und Lenau ware wohl versucht gewesen, ahnlich wie im Falle seines
Tubinger Bekannten Karl Mayer zu formulieren:

An Karl Mayer

Tust du nur einen Saitengriff,
So fangt der Hund zu bellen an;
Dal sie sein Ohr nicht feiner schiliff,
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Hat ihm die Schopfung angetan;
Drum, wenn dein Lied die Schoépfung preist,
Gib acht, dass dich der Hund nicht béft.

Bei anderen Dichtern, wir haben Gerlach zitiert, geht es um die seit
der Antike spannende Frage, ob Dichten und Wahnsinn eine unmittelbare
Verbindung zueinander aufweisen. Bei Gerlach wird mit dieser Frage, die
man sich im Falle Hoélderlins haufiger gestellt und in zahlreichen
psychiatrischen Untersuchungen zu beantworten versuchf, hdas
Anliegen verknupft, Provinzmentalitdit und Groteske miteinander zu
verknipfen und dadurch die fast aussichtslose Lage des genialen Dichters
zu veranschaulichen. Gerlach nimmt fiir sich und seine Zeitgenossen in
Anspruch, etwas mehr davon zu wissen, was durch eine
unmissverstandliche Distanzierung zu den spaten Texten Lenaus geschieht.
Ein solcher kreativer Dialog, in den Ansichten und Teilaspekte aus dem
Werk des Vorgangers (Lenau) und des neueren Autors (im Beispielfall:
Gerlach) eingebracht werden, ist &hnlich faszinierend wie beispielsweise bei
den Gedichtgruppen von Johannes Bobrowski, der die Dichter und Kinstler
in seinem selbst konstruierten sarmatischen Raum und seiner subjektiv
ausgeloteten sarmatischen Zeit als Wahlverwandte ansprach und flr sich
entdeckte. Es war eine Madglichkeit in der DDR, personliche Kunst-
auffassung zumindest teilweise dem Zugriff der Zensoren zu entziehen,
indem man einmal schon fortschrittiche Autoren als Kronzeugen zitierte.
Dass Ahnliches auch in einer Gesellschaft, die frei von politischer Zensur
ist, geschehen kann, belegt in unserem Repertoire die in Tubingen
publizierende Elfriede Czurda

So oft sie kam, erschien mir die Gestalt (Nikolaus Lenau)
So oft sie kam, erschien mir die Gestalt
so leicht, so tief. Er kam mit See, sang dir

d. leise gis-Sonett. Rose mache mit Fakir
Reise im falschen "Diskomet". Tose! Gira! f>.]

Wie im letzten Verse geht es weiter, bis zum:

I! So fad! So elegant! Kreisch!! Mies! - Merif?

%3 Lenau (1923), wie Anm. 33, Bd. 1, S. 497.
> Siehe z.B. Navratil, Ledchizophrenie und Spracheviinchen 1968.
% Czurda, ElfriedeFalschungen.Anagramme und GedichtéTiibingen 1987, S. 24.
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Immerhin ist auch eine solche Distanzierung von einem Werk noch
besser als eine Identifizierung wie:

Und des Meisters treu Vermachtnis
Werde Wille, werde Tat!

Hier von diesem heiligen Orte
Treib' es Frucht und treibe Saat!
Gelobt es all ihr weiten Scharen,
Gelobt es immer wieder neu,

Geist vom hohen Geiste Lenaus, -
Diesem Geiste bleibet treti!

Die meisten Dialog-Gedichte sind gerade durch ihre Vielschichtigkeit
und durch die Leseangebote, die nicht auf Ein-Deutigkeit fixiert sind, ein
Gewinn und eine Anregung fir jeden, sich auch mit dem Werk Lenaus
auseinanderzusetzen.

S Ebda., S. 24.
" Schmidt-Endres, AnnieLand in Licht und Leid. Gedichte und Balladen aus
donauschwabischem Schicksa\alen 1957, S. 26.
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FRANZ CHRISTEL

Nikolaus Lenau

Wie unruhvoll bist du hinausgetreten!

War's Unrast nur? War's kilhne Wanderlust? -
Ein Ruhverlangen trieb dich in der Brust

Und hiel3 dich vor geliebten Augen beten.

Du mochtest traumend dich der Nacht gesellen;
Zum Urwald setztest du den Pilgerstaab,

Du sahst des Niagara Sturz und Grab

Und, ach, in seiner Flut dein Gliick zerschellen!

Dann hat's dich aufgestért vom Schlummerkissen:
"0, ahnst du mich im Weltenschweigen rings?

Ich bin der Zweifel, bin die Riesen-Sphinx,

Fur's Licht geboren aus den Finsternissen.

Wie seltsam deine Feuerblicke fragen!

Nun lassen dich die meinen nimmer los.
Dein Herzblut gib, sei wie die Helden grof3,
Und ich berausche mich an deinen Klagen!"

D'rum, wen die Sehnsucht zieht in dunkle Ferne
Und wer verwundet flieht des Tages Schlacht,
Wem Liebe Ubermenschlich Leid gebracht,
Dem leuchten rihrend deine Liedersterne.

In: Deutsche ZeitungMorgen-Ausgabe, 13.8.1902, Nr. 10997, S. 1.
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ELFRIEDE CZURDA

So oft sie kam, erschien mir die GestaliNikolaus Lenau)

So oft sie kam, erschien mir die Gestalt

so leicht, so tief. Er kam mit See, sang dir

d. leise gis-Sonett. Rose mache mit Fakir
Reise im falschen "Diskomet”. Tose! Gira!
Selig kommt sie. Oase schindet Rat, rief
Moses, sie sei Land! Achte Torf im Krieg.

So machte eisige Ferne Krimis, las Tod. -

I' So fad! So elegant! Kreisch!! Mies! - Merit?

Elfriede CzurdaSo oft sie kamegrschien mir die Gestal{N. Lenau).

In: Czurda, Elfriede:Falschungen. Anagramme und Gedichtd Ubingen
1987, S. 24.

JULIUS FEY

Lenau

Er war ein Vesuv, doch leider nur ein Vesuy;

Der Zweifel war sein Talent, die Klage war sein Beruf.
Wer hat ihm sein Grab gegraben?

Die Verziuckung der Schwaben.

In: Fey, Julius:Gesammelte DichtungenHrsg. von seinem Sohne.
Prag 1899, S. 356.
WILHELM GARTNER
Lenau
Fort, mit dem Knebel fort,

Der nicht die Wunde heilt
Ich weil3 ein Heilandswort,
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Das seine Nacht zerteilt;
Weil}3 einen Zauberlaut,

So rosig wie das Licht

Der Name. "Bruder, Braut",
Er ist so kosig nicht.

Und dieses Worts Musik,

- Gebt acht, es ruft ihn wach
Durchzuckt wie Gottesblick
Sein Herz, wie Wonne-Ach.

Er schlaft? so lang? so tief?
Ha, wie es tagesscheu
Sein Antlitz Gberlief;
Erwache, du bist - frei!

Frei, frei! Er horet nicht?

Hort nicht das Wort von Gott?
Hort nicht: "Es werde Licht?"
Verloren! todt, - ja todt!

In: Allgemeine Theaterzeitung, Wien, 1848, Nr. 83 (6.April), S. 334.

HARALD GERLACH

Lenau in Winnenden

Vor der Zeit

Ist an der Zeit

Anderweit

Hat jlingst gefreit

Ich werd mit meinen S6hnen
Schwaben und Ungarn vertbnen
Nach Marbach zu den Schwaben
Nach Marbach muf} ich traben
Nach Weinsberg muf} ich laufen
Mit Kerner Kerner saufen

Die Deutschen haben kein politisch
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Offentliches Leben, sie machen ihr
Privatleben zu einer Caricatur

Des offentlichenWoisch?

Herr Hofrath sind Sie

Auerbachs Zeller?

Jeder hat heimlich

Seinen Ziska im Keller

Meinen Guarnerius soll ich streichen
Schillers eisernen phalllesweichen
Liebste Sophie

Ich sah noch nie

Ihr weil3es Knie

Allons! Mon vaillant

Palefroi de bataille.

Hinter der Gardine.

Heidelbergs schone Ruine

Zu der ich weil gleich

Und gleich usf.

Harald Gerlacht.enau in Winnenden In : Internet Stichwort:Lenau,
12.7.2000.

FRANZ GRILLPARZER

So bist du hingegangen, armer Mann

Und bist im wisten Irrenhaus erblichen,
Gehorend so im Ende denn auch an

Der Zeit, der du in deinem Land geglichen.
Bestimmt, ein blihend gruner Ast zu sein

An deines Vaterlandes Kiinstlerbaume,
Fandest du’s zu eng in dem beengten Raume
Und, selbst als Baum zu gelten, lud’s dich ein.
Also entrtickt der vaterland’schen Erde,
Verpflanztest du, was so versprechend schien,
Hin, wo im Treibhaus am geheizten Herde
Und unter Glas sie bleiche Pflanzen ziehn.
Der Triebe Keim blieb deiner Heimat eigen,
Nur Laub und Holz, es ward mit dir versetzt,
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Ein wenig gor der Saft noch in den Zweigen,
Dann starb er ab und du mit ihm zuletzt!

Dass du ein Ehrenmann, hat dich getotet,

Dass du kein Tor, war deines Wahnsinns Grund,;
Wem Selbsterkenntnis noch die Stirne rotet,
Der straft sich Ligen noch mit eignem Mund.
Vom Lob getragen und vom Ruhm beschienen,
Fandest du dich zu arm fur solchen Wert,

Und ehrlich so viel Beifall zu verdienen,

Hast spéater Bildung du dich zugekehrt.

Mit Osterreich’scher alter Treue,

Um auszufillen, was dir noch zu weit,

Nahmst du die Toren-Weisheit, alt und neue,
Rasch auf in deines Ruhmes schwellend Kleid.
Und weil dem Liebchen gerne nah’ der Buhle,
Der Wind am starksten da, woher er weht,
Begabst du dich in Schwabens Dichterschule,
Wo fern ein Meister seinen Schulern steht.
Dort in der alten Heimat alter Sparren,

Zum Marchen schon gewordener, von je

Dem Vaterlande der Genies und Narren,

Well fix, als beiden eigen, die Idee;

Warst du von einem Mannerkreis umgeben,
Die granweis, wie einst Konig Mithridat,

An Gift gewohnt sich all ihr ganzes Leben,

So dass sie nun verdauen jeden Grad.

Du aber mit den unentweihten Kraften,

Der sein du wolltest, was fur jene Scherz,

Du trankst dir Tod in jenen Taumelséften,

Was fur den Kopf bestimmt, es traf dein Herz.
Da trat, was du geflohn in allen Tagen,

Die Wirklichkeit dich an, an Inhalt schwer,

Halb selbst sich Uberheben, halb Verzagen,
Stand still die Uhr, der Zeiger wies nicht mehr. —
Und so sei dir ein Lebewohl gesprochen,

Ob Tat und Wollen sich gleich noch so weit,
Was dich zerbrach, hat Staaten schon zerbrochen:
Dich hob, dich trug und dich verdarb die Zeit.
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ANASTASIUS GRUN
An Nikolaus Lenau

Als wettergleich fernher ertont die Kunde,

Dass du geschmiedet an den Fels der Leiden,
Da fuhlt’ ich durch das eigne Herz mir schneiden
Ein gro3es Ungliick, eine tiefe Wunde.

Ich spriel3e gern fur mich allein im Grunde,
Doch mocht’ an dir zu ranken ich nicht meiden,
Ein Gottesurteil war mir dein Entscheiden,

Mein liebster Kranz das Lob aus deinem Munde.

Du sprachst mir Mut, als Unmut mich gebogen,
Du hieltst mich wert; dein Mund, der nie gelogen,
Er lehrte mich an eignen Wert noch glauben.

Und wollten dich mir die Dd&monen rauben,
Zerbrochen war’ mein Stab, mein Kranz zerrissen,
Und tot in dir mein Hoffen — mein Gewissen.

FRIEDRICH HALM
Beim Tode Lenau's

So kam sie denn, nach der wir lang uns sehnen,
Die Stunde, die zu seinen Freunden spricht:
"Lenau ist todt! So weinet langer nicht,

Er ging hintber, trocknet Eure Thrénen!"

Ja, er ist todt! Das Herz ist stillgestanden,
Um das der Wahnisinn seine Dornen schlang,
Und endlich, endlich frei zur Heimath schwang
Der mide Geist sich auf aus einen Banden.
Er ist gestorben, wollt Ihr's sterben nennen,

126

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Wenn Staub zuriickgegeben wird dem Staub,
Sein Leben war ja langst des Todes Raub,
Wenn leben heil3t, sich als sich selbst erkennen.

Wer aber ahnte, als von ferner Haide
Sein erstes Lied uns einst hertiberklang
Und blitzesschnell in alle Herzen drang
Wie Balsam lind und scharf wie Schwertesschneide;

Wer ahnte wohl, als einst, ein zweiter Hutten,
Er kiihn hinaus rief gegen Ost und West,
Dal3 Morgenroth sich nicht verhangen laft,
Mit Purpurmanteln nicht, noch schwarzen Kutten;

Wer ahnte wohl, als ihm auf Sonnenbahnen
Des hohen Geistes kiihner Adlerschlag
Hinaus weit Uber's Erdenleben trug,

An Phaeton werd' einst sein Loos uns mahnen?

Wer ahnte wohl, wir wiirden mehr beklagen,
Wie lang er lebte, als wie friih er starb,
Und Trauer, die sonst nur der Tod erwarb,

Wir wirden schon dem Lebenden sie tragen?

O hartes Loos, grausamer Hohn des Lebens!
War das die Ernte solcher reichen Saat,
So manchen Worts, das wog fir eine That,

War das der Lohn so treuen, reinen Strebens?

Die Seele, die gewohnt empor zu blicken,
Nur schaudernd auf Gemeinheit sah herab,
Sie mul3te, wie berihrt von Circes Stab
Verthierend wist in wistem Schlamm ersticken.

O hartes Loos! Er durfte ihn erleben
Des Geisterfrihlings heil3ersehnten Tag,

Doch als er kam, als bliihte Strauch und Hag,
Ihm konnt' er nicht die Freiheit wiedergeben!
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War's Zufall, der ihm diel3 Geshick verhangte?
Bestrafte ihn die schaffende Natur
Weil forschend nach des Gotteshauches Spur
Zu kihn er sich in ihr Geheimnil3 drangte!

Wollt' UbermaR an ihm der Himmel rachen
Und ward des Geistes Fulle ihm entrafft,
Well seines Wesens selbstbewul3te Kraft,
Nicht mehr zu beugen war, nur mehr zu brechen?

Wer weil3 es? Wer gibt Antwort all'den Fragen,
Die sein geschick uns auf die Lippen legt;
Doch wenn auch Nacht und Dunkel es umhegt,
Ich hére in mir eine Stimme sagen:

"Was zweifelst du? Was wankt dein fester Glaube?
"Wie triib auch seines Lebens Ende sei,
"Es war ein Ende! - Sieh, der Geist ist frei,
"Und friedlich modern mag der Staub beim Staub!

"Er litt - Nun ja, wie Tausende auf Erden,
"Nur dal3 er mehr als Tausende erlebt,
"Nur dal3 er mehr als Tausende erstrebt,

"Nur dal3 er war, was Tausende nicht werden!

"Er war ein Dichter, einer von den reichen,
"Begluckten Geistern, die der Herr erwahlt,
"Zu kiinden, wenn der Welt der Glaube fehlt,
"Er sei, und wirke Wunder noch und Zeichen!

"Er war ein Dichter, einer von den grof3en,

"Die ihrer Zeit ein Merkmal aufgepragt,

"Und was sie unbewuf3t im Busen hegt,
"Prophetisch ihr durch ihre Lieder aufgeschlossen!

"Er war ein Dichter! - Wahnbetorte Seelen,
"Rieft heut ihr seinen seel'gen Geist zuriick,
"Und zeigtet ihm sein Leid und euer Glick,
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"Er wirde wieder sein Geschick erwahlen!

"Staub seid ihr Menschen, Traum ist euer Streben,
"Nur flicht'ger Sommerschimmer euer Glick,
"Und wenn ihr geht, wie wenig bleibt zurtck,

"Und wenn ihr sterbt, was war all euer Leben? -

"Sein Leben war sein Lied, ein edler Samen,
"Aus dem fortwahrend Licht und Freiheit treibt,
"Und fragt ihr, was von ihm zuriicke bleibt?
"Ein Hauflein Asche - doch ein grofRer Namen!

"Er ging hintiber! Preiset Gottes Walten!
"Der Geist war machtig und die Schale schwach;
"Doch wisset, wenn in Scherben auch sie brach,
"Noch lange duftet nach, was sie enthalten!

"lnhr Andern werdet in den Liften treiben,
"Wie durres Laub vom Herbstwind weggeweht,
"Wenn lange grinend noch sein Name steht
"Und jung und frisch noch seine Lieder bleiben."”

In: Abendblatt der Wiener Zeitund27.8.1850, Nr. 201, S. 1.

HERMANN HANGO

Nikolaus Lenau
(Kanzone zu seinem 100. Geburtstag)

Am Tore Walhalls, wo die Geister wohnen,
Glanzsel’ge nun, die heil’ gesucht die Lohen
Ewigen Lichts, leiduber siegend drangen

Und jetzt, erfullter Sehnsucht, mit gelassen-frohen,
Klarstillen Blicken vor der Weitschau thronen,

Wo alles aufquillt, das sie ahnend sangen,

Lehnt mit verfal’nen Wangen,

Im Nebelgrau, vom schweren Anstieg rastend,

Ein MUder, noch des Eintritts nicht gedenkend,
Erdwaérts die Blicke senkend,
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Woher er kam, lang geistblind, nur mehr tastend,
Sich letzten Weges zu den ew’gen Wonnen
Herhorchend nur am Rauschen ihrer Bronnen.

Der Erde Angsttraum noch in dunklen Augen,
Starrt er ins Schwelen, das nach aufwarts ziingelt,
Bleichzungig, spitz — indes es tief in Talen

Dumpf ruht, die Schopfung wie ein Wurm umringelt
Und Tag und Nacht dort auspresst Tranenlaugen,
In alle Herzen Feuer faucht und Qualen.

Da weckt ein Blinken, Strahlen

Und ein Erklingen seines Saitenspieles

Den Traumer auf: Hehr aus den Nebeln schreiten,
Die blitzwéarts abwarts gleiten,

Sieht er ein Weib, und schauernden Gefiuhles
Kennt er die Lebensgattin, sieht die Augen,

Die grof3, doch sternlos, bis ins Mark ihm saugen.

,Ha, bist du’s wieder?“ — Ihm versagt die Stimme,
Und wie zur Abwehr hebt er nur die Geige.

Sie stehen Aug’ in Aug’, einander bindend,

Starr er, sie dann, als ob sie bang sich neige,

Bis er zurtickweicht, wie befreit vom Grimme,

Sie aber sdumt, wie nicht voriberfindend.

Nun in die Saiten mindend

Bricht los sein Leidsturm, eines Herzens Klage,
Als wogt’ ein Meer auf alles je Gelitt’'nen!
Unsagbar schwer durchstritt’'nen,

Gllucklosen Lebens vorwurfsvolle Frage

Schreit auf an ihr: ,Was hast du mich geschaffen,
Nur um mich folternd durch das Sein zu raffen?”

,Gebor’'n berauschten Muts, die mehr zu lieben
Als deine andern, kligelnden Gebilde,

Die nur von Furcht und Not an dich gebunden,
Entzickt vom Anschein deiner tiefen Milde,

Zu deinen Ratseln zaub’risch hingetrieben,
Hab’ ich verlangend, betend dich umwunden,;
Doch ewig-unempfunden,
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Vergebens bliht die Liebe dir entgegen —
Unsel'ge, der versagt ist, am Erbarmen

Die Seele zu erwarmen,

Tod, Leid allein nur folgen deinen Wegen ...*

... Sein Lied klang aus, so wie nach Sturmesgrollen
Nur weiche Perlen mehr ans Ufer rollen.

Der Gottin Auge fullen Tranen,

Und ihre eig’ne Brust erfasst ein Sehnen,
Der Zukunft Streiter fir des Lebens Werke
Gestahlt zu schaffen, voll gefeiter Starke!

In: Jahrbuch der Grillparzer-Gesellschaft Hrsg. von Karl Glossy.,
Jg. 12, S. 1-2.

GEORG HERWEGH
Lenau

Andere singen, du schléagst, o melancholischer Sprosser!
Schlagst in verzweifeltem Kampf, selber verzweifelnd, mit uns.

Georg Herweghtenau. In: Herwegh, GeorgiVerke Band 2:Gedichte
und kritische Aufsatze aus den Jahren 1839 und 184frsg. Hermann
Tardel, Berlin - Leipzig - Wien — Stuttgart, S. 137.

PAUL HEYSE

Ein Edelhirsch, im Forst auf griinem Rasen,

Auf einmal hort er Treiberruf erschallen,

Sieht links und rechts die schlanken Brider fallen
Und ihr geliebtes Auge sich verglasen.

Nun, ob auch andre frohlich wieder grasen,
Sind ihm ein Schreckensort die Waldeshallen,
Und wenn im Mondlicht Herbstesnebel wallen,
Hort er die wilde Jagd die Luft durchrasen.
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Nicht mehr gesellt leichtherzigen Gespielen,
Sieht er im Leben rings des Todes Zeichen,
Bis ihm verstort die schénen Lichter flammen.

Wohl jenen, die vom sichren Schusse fielen!
Ihm krallte sich der Nachtmahr in die Weichen;
Vom Grau’'n zu Tod gehetzt bricht er zusammen.

WILHELM HOLZAMER
Auf das Sterben des Dichters

Schlurfend durch die Halle schreckt ein Schritt -
Trat Einer ein, der tief am Leben litt,

sucht Einer, um die letzte Ruhe bang,

mit irrem Auge Wand an Wand entlang ...

Noch einmal tritt er mitten in das Licht,

das fluthend in das schwere Dunkel bricht,

noch einmal hebt den Blick er zu dem Strahl,

der seines Lebens Ziel war und Fanal —

die Lippe zuckt — doch schweigt der harte Mund —
selbst das Sterben machte nicht gesund,

selbst im Tode denkt er schmerzdurchwihlt

der Gluthen, die vergebens ihm verkdhilt.

Und oben lischt des Tages heisses Licht;

Ein letzter Abglanz, der sein Haupt umflicht,

und schwer i n’'s Dunkel wankt sein muder Schritt,
und neben ihm geht sacht ein Fihrer mit,

und fihrt ihn leise Wand an Wand entlang

in ferne Gruft, wo jeder Laut verklang,

und jeder letzte Ton des Lebens schweigt

und tief die Nacht ihr Haupt zum Schlummer neigt.

Doch durch die Halle, die im Dunkel ruht,
gliiht eine Spur von rothem Lebensblut ...
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In: Neue Bahnen Halbmonatsschrift fir Kunst und offentliches
Leben 2 (1902), H. 16, 13.8., S. 520.

GOTTFRIED KELLER

An Lenau

Welk lag meines Herzens Garten
Und sein Springquell war versiegt,
All das Liedervolk in Zweigen

Sald in dumpfen Schlaf gewiegt.

Hohl und klanglos schien mir Alles,
Und der frische Duft entwich;
Selbst die fremden Lieblingsweisen
Hatten keinen Ton flr mich.

Wie es oftmals geht im Leben,

Das so seltsam webt und flicht:

Langst schon kannt' ich deinen Namen,
Aber deine Lieder nicht.

und nun las ich sie; auf einmal
In so 6der Winterszeit

Ging mir auf ein neuer, reicher
Lenz in seiner Herrlichkeit!

uUnd in deinen Geistesbliten
Warst Du mir ein Nekromant,
Der flr meinen eignen Zauber
Wieder mir das Schlagwort fand.

Rasch entfesselt sprang der Bronnen,
Alle Lauben voller Sang!

Und in den geheimsten Gangen

War es wieder Duft und Klang.
Damals winscht' ich, dal’ ich mochte
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Ein begabter Sanger sein,
Um dir recht ein schon und lindernd,
Ein vergeltend Lied zu weihn!

GOTTFRIED KELLER

Tokaier

Als die Wetterwolken schlossen

Dicht den Himmelssaal,

Kam noch zwischendurch geschossen
Hell ein Sonnenstrahl.

Der versank in einer Traube
uUnd erlosch zuletzt;

Diese aber gluht, ich glaube,
Mir im Glase jetzt.

Denn ein leises, schrilles Klingen
Zirkelt um den Rand,

Tont, als wenn der Becher springen
Wollte in der Hand.

Giel3e dich, du Becherklage,
Tief in meinen Mund:

Das Geheimnis kommt zu Tage
Auf dem leeren Grund!

Schwarz seh' ich die Griinde gahnen,
Wo erlosch der Strahl,

Der sich durch Gewittertrdnen

Aus der Sonne stahl.

Eine ungeheure Leere
Tut sich graulich kund,

Wie im abgelauf'nen Meere
Wimmelt's auf dem Grund.
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Und ein schwarzer Wirbel, drehet
Es sich niederwarts,

Bis in ew’ger Nacht vergehet,
Scheidet Lust und Schmerz.

Schenke, Wirt! O lal3 es brausen!
Giel3' den Becher voll,

Wenn mein Herz ob innerm Grausen
Nicht verzagen soll!

Gottfried Keller: An Lenau In: Keller, Gottfried:Samtliche WerkeHg.
Thomas Boning usw. Band Gedichte Hrsg. von Kai Kauffmann, Frankfurt
a. Main 1995, S. 157-158; der$akaier. Reminiszenz an Lenaun: Keller,
Gottfried: Samtliche Werke s. oben, Band 1Gedichte Hrsg. von Kai
Kauffmann, Frankfurt a. Main 1995, S. 220-221.

ALFRED KONIGSBERG
Lenau’s Grab

Abend seine Traume webt

Um des Dichters Grabeshugel,
Ein Gewitter fern verbebt

Und es senkt der Blitz die Fllgel.

Berge strecken ihren Arm,
Treue Huter, in die Lufte,
Nachtigall klagt ihren Harm,
Walder spenden ihre Diifte.

Gut ist’s, allem Leid entrickt,
Liegen der Natur im Schol3e;
Erde dich mit Blumen schmiuickt,
Himmel deckt dich zu, der grol3e.

Es verlor die Fruchtbarkeit
Hier der Tod und lachelt milde;
Heilige Stille herrschet weit,
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Seliger Frieden im Gefilde.

Ferne nur die Donau zieht

Mit dem ewigen Wellenschlage,
Wie des Dichters ewiges Lied
Tont bis in die fernsten Tage.

In: Deutsches Dichterbuch aus Oesterreickirsg. Von Karl Emil
Franzos. Leipzig: 1883, S. 53.

SIGMUND KOLISCH
Nikolaus Lenau

Nicht wo des Mammons seelenlose Schranzen

Im schnéden Dienste des Metalls ergrau’n,

Wo sie um goldne Kalber trunken tanzen,

Weil sie den wahren Gott niemals erschau’n;

Nicht wo die bunte Pracht in hellen Salen

Zu falschem Gluck, zu falscher Freude lockt,

Wo eitle Schmerzen, eitle Sorgen quélen,

Des Herzens Pulsschlag im Getimmel stockt.

Wo man das Leben toll im Rausch verprasset,

Wo man nicht glaubt, nicht fuhlt, nicht weint, nicht denkt,
Wo man nicht lieben kann und auch nicht hasset, -
Nicht dorthin sei des Liedes Klang gelenkt!

Nein , - ziehen will ich durch die deutschen Gauen
Und kehren in die Hatten, fromm und arm,

Wo noch der Glauben herrscht und das Vertrauen,
Wo stille Tranen flieRen, reich und warm.

Und wenn geendet sind des Tages Muihen,

Und jeder heimzieht in sein friedlich Zelt"

Wenn schon der Sonne strahlendes Verglihen
Den Abend und die Ruhe bringt der Welt;

Dann mdcht ich klopfen, wie ein leises Mahnen,
An alle Turen, bis mir Einlal3 war;

Zu den erprobten Schmerzensuntertanen

Tréat ich ein frommer Glaubensmissionar.
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Ich mdchte ihnen von dem Mann berichten,

Den eine finstre Nacht gefangen halt,

Und der aus seiner Welt, der klaren, lichten,
GestolRen ward in eine dunkle Welt.

Vom Taucher, der das Menschenherz ergriindet,
Und Perlen holte aus dem tiefsten Grund!

Von Niklas Lenau, der dem Volk verkiindet,

Was er vernahm in gottgeweihter Stund.

Der fur die Armen sang, fur die Betrubten,

Mit den Verstol3nen zog auf 6der Bahn,

Und trostend weilte bei den Leidgetbten,

Die hart verfolgt, enterbt der Menschen Wahn.
Und konnten sie des Mannes Wert nicht fassen,
Weil doch mein Wort so dirftig und so matt,
Mdcht ich von seinen Liedern tbnen lassen,
Die er in lichter Zeit gesungen hat.

Die Treuen leiden ohne Laut und Klage

und falten ihre Hande zum Gebet,

Den Segen sprechend Uber seine Tage,

Sie fuhlen wohl: er war nur ihr Poet.

Die Kinder alle wirden sie versammeln

In dieser Andacht heiligem Moment,

Damit die Kleinen auch Gebete stammeln,
Weil Kindesflehn den Weg zum Himmel kennt.
Den Frauen stromen Trdnen aus den Augen,
Die heilige Flut, die ihnen Gott verlieh,

Dal3 sie zu Schmerzenspriesterinnen taugen,
Zur Hut der Liebe und der Poesie.

Die Liebe und die Unschuld und die Treue

Sie haben sich vereinigt zum Gebet,

Dal3 Gott die alte Herrlichkeit erneue,

Dal3 wieder uns erstehe der Prophet.

O daR die Weihe dieser Stund sich senke
Beseligend und heilend auf sein Haupt,

Und seinem Volk den Sanger wieder schenke,
Den ihm ein boser Damon hat geraubt.
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O betet, betet, hort nicht auf zu beten,

Ihr zahlt fGrwahr nur eine kleine Scharr,

Die euch vermag wie Lenau zu vertreten,

Er sang zu eurem Schmerz den Commentar.

In: Illustrierte Theaterzeitung, Wien, 1845, Nr. 251 (20.10.), S.1006.

GUNTER KUNERT
Beim Lesen Lenaus

Gleichgultigkeit des Regens und der Wolken,
Gleichgultigkeit: ein trister Flusterlaut,
ergeben seinen Kopf dem Regen hingehalten,
der ihn beweint bis auf die bleiche Haut.

Absterben bei belebtem Leib, mit offnen Augen,
verhéngt von dichten Schleiern aus Melancholie,
verfolgt vom ewig gleichen Regen allerorten,

bis daf3 er endet: doch er endet nie.

Gunter KunertBeim Lesen Lenaus In: Kunert, Gintert®Warnung vor
Spiegeln Gedichte Miinchen, S. 40 (=Reihe Hanser 33).

HEINRICH VON LEVITSCHNIGG

An den Lenz
(bei der Kunde von Lenaus Irrsinn)

Frahling, schonster First der Erde
Faldt im Siden dich kein Bangen,
Schwant dir nicht, im Norden werde
Hochverrat an dir begangen?

Siegen soll nicht mehr dein Liebling
In den deutschen Liederschranken;
Wahnsinn stahl, ein feiger Diebling
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Ihm sein Goldschwert, den Gedanken!

Dal} er fahrlos aus dem Busen,

Diesem Schacht der Silberklange
Raube das geschenk der Musen

Seine ewigen Geséange.

Weile Konig Lenz drum nimmer

An dem fernen Seegestade,
Giel3e deinen Sonnenschimmer

Auf des Dichters dunkle Pfade..

Ach, des Walds lebend’ge Zither,
Diesen Dolmetsch der Geflhle,
Deine Nachtigall, Gebieter
Sende aus des Sudens Schwile.

Lockte aus der tiefsten Seele

Sein gedicht der Wehmut Zahre,
Schwur man ja, daf3 Filomele

Nichts als Lenaus Echo ware!

Laf sie floten, lal? sie weinen,

Mag ihr auch die Brust zerspringen,
So wie Miitter ihre Kleinen

Zartlich in den Schlummer singen!
Heil3t es doch von Wahnbetorten,

Dal} sie in des Irrsinns Grimme
Ruhig wirden, wenn sie horten

Eine teure Freundesstimme.

Und weil kluge Arzte schrieben,
Dal3 der gahe, freudenvolle
SufRe Anblick ihrer Lieben
Wirke wundersam auf Tolle:

Sende dem Erinnrungslosen
Seine nachste Anverwandte,
Eine deiner jungen Rosen,
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Die er einst ,dein Herzblut* nannte.

Sind sie beide doch Geschwister,
Stiegen doch ins Meer der Lifte
Seine Lieder hier am Ister
Wie gesungne Rosendiifte.

In: West-OestlichGedichte Wien 1867, S. 153-155.

MAX VON LOWENTHAL
An Nikolaus Lenau

Lal3 mich dich fassen an der biedern Rechten,
Sie drucken an die froh bewegte Brust.

Du bist, ich fihl’ es, von den Reinen, Echten,
Hast auf de, Fels der Ewigkeit geful3t,

Geliebt, umleuchtet von des Himmels Machten.
O dal ein guter Geist in holder Luft

Mit Flammenschrift dir’s in der Seele schriebe,
Wie fromm ich dich verehre, warm dich liebe.

Wohl durftest du auf Wolken dich erheben

In hoher Wahrheit schénes Heimatland,

Von dem Geheimnis, dem die Laien beben,
Den Schleier ziehen mit der sichern Hand.
Der unbekannten Krafte leises Weben,

Der stillen Gétter weltumschlingend Band,
Wohl durftest du es ahnen, es durchschauen
Und, was du sahst, begeistert uns vertrauen.

Befreundet, wie noch nie, hat sich erschlossen

Vor deinem Sinn die gottliche Natur.

Dich traf mit wunderbaren Weih-Geschossen,

Des Himmels sterndurchflimmerter Azur.

Manch’ hohes Wort, dem macht’gen Strom entflossen,
Von Millionen du vernahmst es nur,

Des Wasserfall’s einférmig dumpfes Rauschen,
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Dein Ohr allein verstand es zu belauschen.

Des sonnig stillen Meeres kleine Wogen,
Sie flusterten manch’ holdes Lied dir zu;
Kam fessellos der Sturm herangeflogen,
Genosse, Freund und Schuler warst ihm du.
Gewitters Stimmen rufen dir gewogen.
Stirzt die Lawine donnernd von der Fluh,
Erbebet der Vulkan mit inner'm Dréhnen,
Du horst die Melodie in diesen Ténen.

Der heil’'ge Urwald konnte dir nicht schweigen,
Der graue Fels, er nickte mit dem Haupt.

Es lispelte dir aus der Eiche Zweigen,

Die manch Jahrhundert stumm und kalt geglaubt.
Dem schlanken Schilf, das laue Weste neigen,
Du hast manch suf3 Geheimnis ihm geraubt,
Manch leisen Hauch dem zarten Alpenmoose,
Manch sinnig Wort der gluterfiillten Rose.

Das Bienchen summt um dich mit trautem Wagen,
Die Lerche weiht dir gern ihr hellstes Lied,

Wenn, von der Wonne Fittigen getragen,

Sie in die heitern Aetherrdume flieht.

Du fuhlst es tief, das heil3e Sehnsuchtklagen

Der Nachtigall, das durch die Haine zieht,

Und selbst ein Blattchen, fallend von dem Baume,
Dir bietet sich’s zum deutungsvollen Traume.

Das Bienchen summt um dich mit trautem Wagen,
Die Lerche weiht dir gern ihr hellstes Lied,

Wenn, von der Wonne Fittigen getragen,

Sie in die heitern Aetherraume flieht.

Du fuhlst es tief, das heil3e Sehnsuchtklagen

Der Nachtigall, das durch die Haine zieht,

Und selbst ein Blattchen, fallend von dem Baume,
Dir bietet sich’s zum deutungsvollen Traume.

So muf3 dich froh und liebewarm umgeben,
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Was Andern starrt in dumpfer Erdgewalt.

Du fassest gleich das inn’re, heil'ge Leben,
Wo And’re nichts erblicken als Gestalt;

Und deiner Seele leisestes Erbeben,

Ob Schmerz, ob Luft von ihren Saiten hallt,
Die Schopfung spiegelt’s deinem Seherblicke
In einem reizend treuen Bild zurlicke.

In: Lowenthalscher Besitz Wien unélbschrift einer noch nicht
identifizierten neuromantischen Dichtung fir Soplie Lenau, Nikolaus:

Samtliche Werke und BriefelLeipzig 1923, Bd. 6, S. 643.

KARL MAYER

An Nicolaus von Niembsch

Wer es vermag, o Freund, errathe,
Woher sich lenkt des Gliickes Pfad!
Wann schaut’ ich fern nach dem Bannate,
Nach Haus und Garten in Czatad

und hoérte jenen Miklosch nennen,

Von dem ich nimmer bin zu trennen?

O Freude! Die Erkenntnisstunde

Versagt uns Gott auf immer nicht.

Schon leuchtet er zum sichern Funde

Uns aus der eignen Augen Licht.

Freund, gonnst Du wohl des Himmels Werke,
Dal es im trauten Du sich stéarke?

In: Mayer, Karl: Lieder Stuttgart und Tubingen 1833, S. 8.
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ALFRED MEIRNER
Bei der Kunde von Lenau’s Wahnsinn

O Nik'laus Lenau! — Sagt mir, er sei todt,
Sagt mir verschuttet sei mein Heimatthal,
Und die Geliebte fern in Schmach und Noth,
Nur diese Kunde nicht voll Hohn und Qual!
Wahnsinnig sei er! Sagt, was ihn umspinnt,
Sei ein verworr’ner Traum des Orkus nur,
Am Faden fuhrt aus ihrem Labyrinth

Den Dulder noch der DA&mon der Natur!

Wie stumm ihr steht! lhr wisst nicht, was er war!
Ein Freiheitsstreiter, den der Schmerz geweiht,
Ein weilRer Schwan, ein flugelstarker Aar,

In Kampf und Weh das Dichterherz der Zeit.

In dieser Zeit der Wirrnif3 und der Schuld,

Wie wahrte er sein Banner fleckenrein,

Wie hillt er mit Entsagung und Geduld

In seinen Mantel seine Wunden ein!

Ich habe ihn geliebt! Aus seinem Sang

Weht' es so stark wie Urwaldsduft mich an.
Weil3 Gott! Mir ward um’s Herz so bang,

Als stirb’ am See ein marchenhafter Schwan,
In meinen Adern lauschte all mein Blut,

Mir war’s, als sei’'s Vorabend einer Schlacht,
Und freud’ge Blitze — rothe Hoffnungsgluth,
Durchschliigen herrlich alles Grau'n der Nacht.

Und nun! Zerschellt die Harfe der Natur,

Die Saiten weithin schwingend im Orkan,
Lawinensturz auf meiner Alpenflur!

Das Flugelpaar gebrochen meinem Schwan!
O seid barmherzig! Sagt, was ihn umspinnt,
Sei ein verworr’ner Traum des Orkus nur,
Am Faden fuhrt aus ihrem Labyrinth

Den Dulder noch der Damon der Natur!
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Du aber, Genius, wie du auch genannt,

Ob Vdlkerzukuntft, Freiheit, Poesie,

Tritt ein bei ihm und lege deine Hand

Auf’'s beste Haupt, das uns der Herr verlieh.
Da drauf3en lauscht und zagt viel Volk ringsum,
Viel tausend Herzen beten fern und nah —

Du Genius Deutschlands sitz' und weine stumm,

Beim kranken Konig als Kordelia!

In: Vaterlandisches Ehrenbuch. Poetischer Theil. Geschichtliche Denkwirdigkeiten
aus allen Landern und Standen der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie in
Gedichten. Hrsg. von Albin Reichsfreiherr von Teuffenbach zu Tiefenbach und

Mallwegg. Salzburg 1879, S. 797-798.

BETTY PAOLI

Begeisterung senkt sich auf mich nieder,
Mein Auge glanzt, mein Busen schwillt,
Gedenk’ ich dein und deiner Liebe,
Du hohes, ernstes Dichterbild!

Strahl des Gesangs! mit dunklem Beben
Erfasst mich tiefer Sehnsucht Weh,
Von dir geleitet hinzuschweben
Auf der Gedanken weiter See!

Und eh mich noch die Wellen tragen,

steht es wohl fest in meinem Sinn,
Mich allzu ferne nicht zu wagen,

Zu schiffen nur am Strande hin;
Denn Hilfe, Trost und Zuflucht fehlen

Auf jener Bahn, die wahlt mein Drang,
Und viele Schiffer sind zu zahlen,

Die dieser Ocean verschlang.

Doch seh’ ich deinen Strahl, den klaren,
Du Liedesstern, so licht und hehr: —
Vergess'’ ich traumrisch der Gefahren
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Und steure fort ins offne Meer.
uUnd steure fort, bis fern die Kiiste

Vor meinem trunknen Blick versinkt,
und in der weiten Weltenwiste

Mir nur dein Licht entgegenblinkt.

Es zog mich dieses Licht vom Strande,
Dem Leben raubt es eine Braut,

Doch wird’s den Weg zu héh’'rem Lande
Dem Herzen zeigen, das ihm traut.

FERDINAND VON SAAR
Das Grab in Weidling

Traumerisch, wie weltvergessen,
Liegt der Friedhof in dem Thal,
Auf den Blumen, den Cypressen
Gliht des Sommers heil3er Strahl.

Schweigend deutet jeder Higel
Auf ein Leben, das verging;
Mud’ mit kaum bewegtem Fligel
Kreist ein weil3er Schmetterling.

Sieh: dort abseits, erzvergittert,
An der Mauer Lenaus Grab,
Von der Schwermut noch umwittert,
Der sein Dasein sich ergab.
Schmucklos ist des Denksteins Flache,
Nur als hehres Wappenschild,
Dal? es fur sich selber spreche,
Schimmert ernst des Dichters Bild.

Und dariber, so wie tauchend
Aus dem Ather still und fern,
Abendlichen Glanz verhauchend,
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Blinkt mit lichtem Gold ein Stern.

Stern des Ruhms, der unversunken
Strahlt bis in die fernste Zeit —

Und doch auch der blasse Funken,
Kindend die Verganglichkeit.

Ja, langst ist die Brust vermodert,

Draus der Schmerz als Lied erklang,
Langst schon ist der Geist verlodert,

Der mit dunklen Machten rang.

Tod die Freunde, tod die Frauen,

Die den Sanger einst entziickt —
Keine Rose mehr zu schauen,

Von der Liebe Hand gepflickt.

Ratselstimmen tiefer Trauer
Weben um die stumme Grulft,

Und mit geisterhaftem Schauer
Klingt es leise in der Luft:

.Friedhof der entschlafnen Tage,
Schweigende Vergangenheit,

Du begréabst des Herzens Klage —
Ach und seine Seligkeit!*

In: Deutsche Heimat5 (1902), H. 47, S. 606.

LUDWIG WALDECK

Am Grabe Nikolaus Lenau’s
(Weidling am Bach bei Wien, am 28. Juni 1861)

Hier ruhest du nach sturmbewegten Tagen
Im Frieden aus vom freudenlosen Leben,
Und Bluthen, die das Glick dir nie gegeben,

146

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Hat dir in Fllle nun das Grab getragen.

Hier, wo am kalten Stein die Rosen ragen
Und ihre Difte dich im Tod umschweben,
O Sanger, da verstummen jene Klagen,
Die sich durch alle deine Lieder weben!

Vom Thau umperlt, sieh, wie die Rosen weinen,
Weil sie im Leben niemals dir gebliht

Und nun vergebens nach Verséhnung streben!
Auch Philomele klagt aus stillen Hainen,

Indel3 das Abendroth dein Grab umglihet;

O schlummre s, denn deine Lieder leben!

In: Blatter aus Krain. Beilage zurh.aibacher Zeitung, Jg. 9,
9.11.1865, Nr. 49. S. 1.

AUTOREN AUS SUDOSTEUROPA

RICHARD BRECKNER
An Lenau
Vielbesungner Tranendichter,
wer raubte dir den Kelch der Lieder,
Wer losch mit kaltem Auge Lichter,
Wer nahm das Haupt und liel3 die Glieder?

In: Der Weg Hermannstadt, 1926, H. 3 (Marz).

PETER GANGER
Lenau

Zu Do6bling wars, an einem Sommertage,
da hat der Seelenkranke es erreicht,
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wonach er sich in jeder Lebenslage

so heild gesehnt. Der Abschied fiel ihm leicht.
Sein Geist entfloh und stumm erlosch die Klage
auf seinen Lippen, die der Tod gebleicht.

Er schied aus dieser Welt, mit ihm der Schatten,
der stets bestrebt war, sich mit ihm zu gatten.
Die Schwermut hatte seinen Geist umnachtet,
als er am Gipfel des Vollbringens stand,

als er, der niemals nach Verdienst geschmachtet,
das Lob der Menschen vorwurfsvoll empfand.
Der Dichter, der die Menschen nie beachtet,

hat sich in tiefste Einsamkeit verbannt
gebrochenen Herzens, mit verstérten Sinnen
konnt er dem Schicksal nimmermehr entrinnen.

Woriber er gegrubelt und gesonnen,

es war die Sehnsucht nach dem Ideal.

Doch alle dargebotenen Liebeswonnen
gereichten ihm, dem Schwarmer, nur zur Qual,
die Wasser aus dem freudenreichen Bronnen,
er trank sie nicht - sie waren ihm zu schal.

Der Zweiflerwahn erhdhte seine Leiden

und hiel3 ihn feilen Umfang streng zu meiden.

Vom starren Schicksal in die Welt vertrieben,
hatte er des Herdes Warme arg vermif3t;
entfernt von seiner Heimat, seinen Lieben,
ward er mit keinem Liebeslaut begrif3t.

(Die Menschen aber, die um ihm geblieben,
begriffen nicht, wie schwer‘'s dem Fremden ist.)
Der Sehnsucht nach dem trauten Heimatsorte
verlieh er oft gar schmerzbewegte Worte.

Im trostlos - herben Laufe seines Lebens
bereiste er die Lander weit und breit;

doch was er suchte, suchte er vergebens -

er fand es nicht und blieb in Einsamkeit,
wiewohl er seine Werke héchsten Strebens —
entsagungsvoll - der Freundschaft hat geweiht.
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Was er den Menschen lebenslang geboten,
vergalten diese nur dem grol3en Toten.

Dem Toten? Nein! denn er ist nicht gestorben,
er lebt in unseren Herzen ewig fort -

wo fern vom Zwittergeiste unverdorben
erhalten bleibt der Kiinste Freiheitsport.

Solang in unserer Heimat lieb umworben,
gesprochen wird das freie, deutsche Wort.

Solange wird auf wandellosen Hohen
des Heimatdichters Werk und Ruhm bestehen.

In: Schwabische Volkspresse

J. H. HIRSCHFELD
An Lenau

Dal3 ein Damon durft’ in seine Bande
Schlagen uns solch theuern edlen Geist!
Dal3 ein Damon doch dem teutschen Lande
Seine Priester vom Altare reif3t!

Seine Barden lasst erglanzen nimmer

In des Liedes und des Leben Schimmer!
Nur verbergen, wie das Heimchen zirpt,
Eine Dichterseele seufzt und stirbt.

Glucklich, glicklich Galliens Amphionen!
Denn Euch fuhrt der Pfad vom Helikon
Aufwarts zu den stillen Ehrenkronen,
Oder in den lauten Machtsalon;

Doch die heil’'gen Sanger der Germanen,
Fahrt er nur auf dunklen Dornenbahnen
Abwarts in die stille Grabesklaus’,

Oder in das laute — Irrenhaus!

Dal’ Du Dich von Deinem Mutterbusen
Losgerissen, ihnen angereiht!
Nicht daheim Pannoniens jungen Musen
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Deinen hohen Priesterdienst geweiht!

Oder konnt’ es an kastal’'schen Fluthen fehlen,
Die dem Dichter Aug und Herz beseelen,

Wo die goldne Rebe purpurn gliht?

Wo die Donau majestatisch zieht?

Wo des Muthes und der Freiheit Flamme
Blitzend aus dem Méannerauge dringt?

Wo Cytheresn Band, das wundersame,
Holder Schénen Huldgestalt umschlingt;

Wo die nachtigschwarzen Wanderstéhne
Ihrer zauberméacht’gen Geigenttne
Tiefgeheimnisvolle Melodie’n

Wild und weinend durch das Herz Dir zieh’'n?

Auf dem Berglein unsrer Pierinnen
Bluher noch der Frihling lieblich schén,
Und so manche zarte Blimlein griinen
Ihrem Liebling, den sie sich erseh’n;
Aber teutscher Parnall ist gealtet,

Hart zum Atlaf3 sich herangestaltet,
Himmelssterne tragt er ohne Zahl

Und so schaurig, traurig, kahl und fahl!

Doch Gefahren mutig zu bezwingen
Treibt es nicht den jungen Helden an?
Darum mulf3t’ er um die Palme ringen,

Wo er unter Tausend rennt die Bahn.

Dal’ Du aber ward’st des Zieles Meister,
O das zeugt der Dadmon teutscher Geister,
Der aus Teutschlands reichem Bluthenflor
Deines Geistes Blume sich erkor.

Lal3 o Phobus Deine Strahlenwogen
Stromen in die Dunkel einer Nacht,

Die verhangnifl3voll den Geist umzogen,
Dem Du sonst so liebend zugelacht!
Nimmer hat ein sehnend Herz gefunden,
Was auf ewig schon der Styx umwunden;
Doch der Theure starb ja lebend hin —
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Rettet, groRe Gotter, rettet ihn!

In: Der Ungar, Pest, 4. Jg., 18.3.1845, S. 1.

FRANZ LIEBHARD
Das Geburtshaus

Da steht der alte Bau noch mit der breiten
Gewodlbten Einfahrt und dem schweren Tor.
Der Herrschafts-Vogt sal3 hier zu jenen Zeiten,
Als der Plajasch die Untertanen schor.

Der Zehent bot den Herren Herrlichkeiten,
Indes der Bauern Herz im Kummer fror,
Als lebten sie auf ewiglich verschneiten
Gefilden, angekrachzt vom Rabenchor.

Die Schreiber schrieben voll die Folianten;
Verschlang die Fron auch Hirn und Herz und Bein,
Der Herr war gottgrof3 und der Bauer klein.

Das Wimmern eines in den Stock Gespannten
Trug draul3en fort der heil3e Sommerwind.
Im Haus schlief ein neugebornes Kind.

Die Blutwiese

Den Ofner Berg umflochten die Basteien

In distrer Strenge, bergend manch verlies.
Die Wiese unten scholl von frohem Schreien:
Dein Drache, Niki, an die Wolken stiel3.

Ein Mann, der hier der Grasmahd frische Reihen
Umhaufend abschritt, auf den Drachen wies:
+Als wenn die Lufte seine Schwestern seien,
Fliegt er im freien Wind, der hoch ihn blies.
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~Auch Menschen strebten aufwérts im Gedanken,
Um da zu enden auf dem Hochgericht.
Martinovics — vergif3 den Namen nicht.”

»Wie heildt du, Junge?“ — ,Niembsch®. — ,Von rohen Planken
Der Freiheit Blut flol3 auf den Wiesengrund.
Dort bluht’s nur rot. Als war die Erde wund.”

Die gelbe Rose

Durch hohe Spiegelscheiben flol3 der helle
Maizarte Himmel in den grinen Raum.

Ein Hofrat beugte tief sich auf der Schwelle
Vor Metternich. Der hielt die Welt im Zaum.

Dann schritt der Hofling néher eine Elle.

»Hoheit, der Niembsch logiert beim Griinen Baum.”
,Gibt es auf Kufstein keine leere Zelle?

Dort kann er trAumen seinen Freiheitstraum.”

Er drickte leicht auf eine Silberdose
Und schweben klang ein leises Menuett —
,Dort hatte er zum Traumen auch ein Bett ...“

Und dann, verztickt von einer gelben Rose:
-Wer von der Freiheit schwéarmt, ist ein Brigant ..."
Kalt glomm am Ordensstern der Diamant.

Der Dichter
Das Adelszeichen strich er aus dem Namen,
Um nichts zu danken kaiserlicher Gunst.
In tausend Leiden suchte er den Samen,

Aus dem ein hoher Sinn erwéchst der Kunst.

Wie hal’te er die Lauen und die Zahmen,
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Er glihte selbst in tiefster Feuersbrunst.
Und um den Frommling mit dem Jenseits-Amen
Zerfetzte er der Trignis Wolkendunst.

Er rief sie alle, die im Streite fielen,

Und forschend sah er ihnen ins Gesicht,

Verklart von einem reinen Morgenlicht.

Ein rastlos Wandernder zu grof3en Zielen —

Und wenn ihm nichts blieb, nur ein Scherbenstiick,
Entbinden half er doch der Menschheit Gliick.

Marz 1848

Der Marzsturm ubersprang die grauen Schanzen,
Und wirbelte die Wiener Stral3en auf.

Das Volk erhob sich, um es einzustanzen

Ins Herz der Welt: Wir lenken deinen Lauf.

Die Kamarilla floh mit ihren Schranzen;
Was Moder war, der Sturm blies es zuhauf.
Statt Brotes waren Kugeln in den Ranzen
Und harte Hande auf dem Sabelknauf.

Ein Gerberbursch, ein Hausknecht, ein Student,
Sie standen mit geladnen Biichsen Posten —
,Jetzt lasst der Lenau seine Leier rosten?”
,Seht ihr den Stern dort tief am Firmament?

Dobling. Sie sind schon tot, die dort noch leben.
Die Zeit zerfrald ihn, wie der Wurm die Reben.”

Lenauheim
Der Grundrif? ist der alte, auch die Straf3en,

Doch hinterm Denkmal steht das Volksrathaus.
Gemessen wird da nun mit andern Maf3en,
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Und frohe Zuversicht kehrt ein und aus.

Die einst die Frucht der Arbeit andrer al3en,
Fort schwemmte sie der neuen Zeit Gebraus.
Den Vogt, die Fron, den Zehent nicht vergal3en
Die Pfluger da im Glanz des Morgentaus.

Vereint sind bis zum Erdrand alle Acker,
Gemeinschaftssamen in die Furchen fallt.
Ein Sonnenstick im Antlitz dieser Welt.

Am Abend, kommt der Sepp heim auf dem Trecker,
Streift er mit offnem Blick die Erz-Gestalt,
Und jauchzt, dass es bis zu den Sternen schallt.

In: Liebhard, Franz:Gedichte um LenauD@s Geburtshaus Die
Blutwiese Die gelbe RoseDer Dichter, Marz 1848, Lenauheim). In:
Banater Schrifttum3 (1952), S. 129-131.

GEORGINE VON MADERSPACH
Lenau

Du schlugst die Leier als ein Dichterfurst,

Und trugst die Dornenkrone der Geweihten;

Du wardst ein Grof3er in dem Reich der Geister,
Und bliebst doch arm unter den Benedeiten.
Dein Los war hart, dein Schicksal schwer,

Dein Geist verwirrte sich und blieb zerstort;

Und doch schuf Unvergangliches dein Weltgenie,
Und ward von Gott und Welt erhért!

Du starbst und lebst doch ewig fort,

Dein Name ist unsterblich wie dein Geist,

So lange deutsches Wort noch Geltung hat,

Die Menschheit dich als Geistesheros preist!

In: Banater Deutsche Zeitung, 18.8.1940, S. 10.
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ROBERT ROHR

Zur Enthidllung des Nikolaus-Lenau-Denkmals im Stadtpark von
Werschetz am 8. Mai 2002

Mir war, als hort’ ich Glockenklange
Aus Welten, die mir unbekannt,

wie zarte, ernste Festgesange,

als ich vor deinem Denkmal stand.

Wie die Oase einer Wilste

Im Park zu Werschetz bist du da,

wo deine edle Bronzebiste

man vor Jahrzehnten schon mal sah.

Noch immer suchen deine Augen
Nach einem ratselhaften Ziel,

als wirden aus der Fern’ sie saugen
den Weg aus einem Trauerspiel.

Doch nicht allein die ernsten Blicke,
die Wirde auch im Angesicht,
erahnen lassen die Geschicke,

an denen leicht ein Herz zerbricht..

So deuten wir aus deinem Leben,

dem Melancholischen geweiht,

dass all dein Kampf und laut’res Streben
verloren ging im Seelenleid.

13. Mai 2002 (Minchen), unveréffentlicht. Typoskript im Institut fur
donauschwabische Geschichte und Landeskunde Tubingen.
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ANNIE SCHMIDT-ENDRES

Dem Gedenken Lenaus
gesprochen vor dem Lenaudenkmal in Lenauheim 1937

Es fiel ein Licht in unser Land,

Ein Korn brach auf in unserm Feld;
Aus Gottes Odem ausgesandt
Trug eine Mutter schmerzgebannt
Den Sohn uns zu, -

Den Genius und Held.

und er ward unser

In dem Licht der Heimat,

Aus dessen Schonheit er gebar
Die Sehnsucht seiner dunklen Lieder
Jahr um Jabhr.

Nun ist er fort und weit.

Uns blieb dies Denkmal nur,

Zum Zeichen seiner Erdenspur
Vor langer Zeit.

Was stehst du Volk

Vor diesem Mal aus Stein und Erz,
Des toten Dichters Antlitz

Still zu ehren?

Oh, fuhlst du nicht

Wie er den Schmerz

Um der zerbrochnen Leier
Einsambittre Zahren?

Doch wer so rang

und litt wie er

Um Freiheit,

Um das ew'ge Ziel,

Der stirbt nicht mit des Staubes Hulle,
Wenn seinem Mund das Wort entfiel.
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Der stirbt nicht mit dem Weltenwandeln
Neu angebrochner Erdenzeit,

Uber Graber,

Uber Grufte

Zeuget er

Unsterblichkeit.

Unsterblich ist er

Uns geblieben.

Nie verstummend lebt sein Wort

In uns, -

Von Lieb' umloht.

Und siegreich ruft ein Morgenrot

Dies Bild aus Erz.

Denn seine Lieder sind nicht tot

Und kiinden immer wieder deutsche Not
In unsrem Herz,

Wir - aber werden singen,

Ewig singen

Uber allem Vdlkerringen

In wirrer Zeit,

Denn: “Weltbefreien kann die Liebt nur,
Und nicht der Hal3, der Sklave der Natur!”
Dies gab er

Zum Weggeleit.

Und des Meisters treu Vermachtnis
Werde Wille, werde Tat!

Hier von diesem heiligen Orte

Treib' es Frucht und treibe Saat!
Gelobt es all ihr weiten Scharen,
Gelobt es immer wieder neu,

Geist vom hohen Geiste Lenaus, -
Diesem Geiste bleibet treu!

In: Schmidt-Endres, Annid-and in Licht und Leid. Gedichte und
Balladen aus donauschwéabischem Schicksablen 1957, S. 25-26.
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ROLAND VETTER
An Lenau

O, wie zogst du, Ewiger, uns
deinen Brudern, schon damal am
Wege des Leides, krank und arm
mahnend voran!

Ahnlos lebte, traumte dein Volk;

dich, o fuhlender Seher, hat

dort schon durchbebt der Schmerz, der heut
all’ uns erfullt:

Ruhlos, glicklos, heimlos zu sein.
Unerreichter, wie nah schlagt uns,
Bruder und Vater! Dein

allzu menschliches Herz!

In: Der Donauschwabe41 (1991), Nr. 18, 5.5., S. 3.

JAKOB WOLF
Auf Lenaus Totenmaske

Das eingefallene Auge lasst erschauern,
das deine Totenmaske zeigt.

Dies Antlitz, jah erkaltet, schweigt

Und ist versteint in unendlichem Trauern.

Langst aufgegeben ist der Ansturm gegen Mauern.
Der Wahnsinn deiner Zeit hat dich gebeugt,

du hast doch nie vor ihr geneigt,

drum wirst du ihren Wandel Gberdauern.

Ein Toter!? — Lebtest du zum Spott
Der Lebenden in der Verwirrung?
Beispiel unserer enedlosen Irrung
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In der Erkenntnis vor dem Einen - : Gott!
Ich lese aus erloschenem Gesicht
Das letzte unaussprechliche Gedicht.

In: Jahrbuch der Deutschen aus JugoslawieWolkskalender 1961.
Sindelfingen 1961, S. 54.
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HABENT SUA FATA LIBELLI: DER INHALT
DER BIBLIOTHEK NIKOLAUS LENAUS ALS
HINWEIS AUF DIE BELLETRISTISCHEN UND
PHILOSOPHISCHEN EINFLUSSE AUF SEIN

WERK?!

CAROL A. LEIBIGER
Vermillion, South Dakota

Nachdem Lenau am 29. September 1844 einen Schlaganfall erlitten
hatte und kurz danach in den Wahnsinn gestutrt war, blieb sein Besitz in der
Obhut des Ehepaars Reinbeck in Stuttgart. Diese Bibliothek sollte ihn in
sein neues Leben mit Marie Behrends begleiten, das er in Deutschland
gestalten wollte, weit entfernt von dem starken personlichen Einfluss Sophie
Lowenthals einerseits und der Aufsicht der k.u.k. 0Osterreichischen
Zensurbehorde andererséits.

In Emilie Reinbecks Aufzeichnungen Uber die Anfange von Lenaus
geistigem Zusammenbruch steht, dass der Dichter in der Nacht vom 11.
Oktober 1844 den Inhalt einer am selben Tag erhaltenen grol3en Kiste
durchwiihlte und Teile von deren Inhalt vernichfe®oviel wir aus den
Aufzeichnungen erfahren kénnen, wurden keine Blicher zerstort, also dirfen

Yich méchte mich bei den folgenden Personen bzw. Einrichtungen der Universitat
Suddakota bedanken: Tess Gibson, Joan Olson und Muriel Schamber der
Universitatsbibliothek haben aufRerordentliche Leistungen in der Fernleihe gebracht, und
der Universitatsforschungsausschuss und die I.D. Weeks Library haben mein Projekt
groRziigig unterstitzt. Prof. Dr. Istvan Gombocz und Dr. Stephen Bucklin bin ich fir
fruchtbare Diskussionen Uber Lenau und Bibliotheken als Forschungsquellen dankbar.
Naturlich bin ich allein fur jegliche Fehler verantwortlich.

“Castle, Eduard (1919-20): “Das Inventar von Lenaus BiichernJalmbuch deutscher
Bibliophilen, 7: 17.

*Castle, Anm. 2, 17.
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wir annehmen, dass das Inventar der Bibliothek Lenaus, das am 8. Oktober
1846 aus Anlass des als Kuratelsbehorde beauftragten nieder-
Osterreichischen Landesgerichts zusammengestellt wurde, eine vollstandige
Liste der von Lenau mitgebrachten Biicher enthaliel dieser
Untersuchung ist es, die Bibliothek Lenaus aufgrund dieser Funde zu
analysieren und aus dem Inhalt belletristische und philosophische Einflisse
auf sein Werk zu identifizieren.
Eine Privatbibliothek wird von Forschern als wichtige Quelle

ideengeschichtlicher und personlicher Informationen betrathtesie
erschlief3t uns den Besitzer als offentlichen und privaten Menschen und lasst
uns seine intellektuelle und kiinstlerische Entwicklung nachvollziehen.
Eine solche Untersuchung ermdglicht die Beantwortung folgender
Forschungsfragen:
1) Zu welchem Zweck bestand die Biblioth&k?
2) Welches war der relative Wert der Blchersammlung im
Vergleich mit dem sonstigen Besitz des Inhablers?
3) Welche Facher waren dem Besitzer von Bedeutling?
4) Inwiefern deckt die Privatbibliothek das intellektuelle
Umfeld des Besitzers? Benutzte der Inhaber die Werke zu
dem Zweck, der sich am ehesten vom Inhalt vermuten
lasst?*
5) Auf welche Einflisse kann die Bibliothek hinweisen? Gibt es
Beweise in Notizen des Besitzers bzw. in seinen Werken, die
die vermutete Einwirkung bestatigéh?

4 Castle, Eduard Hrsg. (1913Kuratel tber Nikolaus Niembsch von Strehlendn:
Nikolaus Lenau. Briefe. Dritter TeilLeipzig: Insel. 401-408.

® Graham, John T. (1979): “Historical Research and Discovery in Private LibraFtes.”
Journal of the Rutgers University Library41: 48-29.

® Gribben, Alan (1986): “Private Libraries of American Authors.” The Journal of
Library History, 21: 302.

" MacDonald, Bertrum H. (1995): “A Search for Gold: Reconstructing a Private Library.”
Canadian Bulletin of Medical History,12: 403; Gribben, Anm. 5, 301.

8 MacDonald, Anm. 7, 403.

°® MacDonald, Anm. 7, 404.

19 MacDonald, Anm. 7, 404.

2 E-Mail von Dr. Stephen J. Bucklin, den 9. September 2002.

2 Bucklin, Anm. 11.
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Diese Untersuchung erfolgte durch das Rekonstruieren der Bibliothek
Lenaus aufgrund des 1846 hergestellten Inventads. der dadurch
gesammelten Bucherkollektion befinden sich dieselben Ausgaben, aber
leider nicht_dieBicher, die Lenau besald. Aus dem Grund kann man weder
vorhandene Widmungen, Randnotizen noch sonstige Annotationen in
Betracht ziehen, die einem erlauben, aus der Bibliothek selbst Folgerungen
Uber den Einfluss gewisser Werke bzw. Verfasser auf Lenaus Werk zu
ziehen.

Lenau hat sich in seiner Korrespondenz wenig mit seinen Blchern
beschéftigt, aber es gibt Hinweise auf seine Bibliothek und seine
Auseinandersetzung mit seinem Lesen von Freunden und Bekannten,
besonders Max von Loéwenthal, der Eckermann &hnlich Lenaus
Bemerkungen Uber kulturelle Angelegenheiten niederschrieb. Diese
Hinweise kodnnen die vermutete Auswirkung in Lenaus Bibliothek
vorhandener Werke gewisser Schriftsteller und Philosophen bestatigen.
Lenau hinterlie3 keine Verzeichnisse seiner Sammlung, die der Forschung
die Feststellung erméglichen, wann, wie und von wem er seine Blcher
erwarb. In den meisten Fallen wissen wir auch nicht, ob ein gewisses Buch
als Geschenk oder als Ankauf in die Bibliothek kam. Es ist auch bekannt,
dass Lenau von offentlichen Bibliotheken Gebrauch machte, z.B. von der
Hofbibliothek in Wien, auch lieh er von Freunden Buicher aus, also vertritt
seine Bibliothek nicht sdmtliche Werke in seiner geistigen Umgebung.

Diese methodologischen Uberlegungen beabsichtigen, das Pro und
Kontra einer Analyse von Lenaus Bibliothek zu bestimmen und dadurch
realistische Forschungsziele der Untersuchung zu setzen. Das Inventar einer
Privatbibliothek kann als Profil des Besitzers dienen, auch wenn dieser
weder alle Biicher liest, die er besitzt, noch alle Biicher besitzt, die éf liest.
In Lenaus Fall ist anzunehmen, dass die nach Schwaben mitgefiihrte
Blichersammlung eine Auslese seiner in Wien befindlichen Bibliothek
vertritt, denn die Sammlung enthalt nicht alle Bicher, die sich in Lenaus
Besitz hatten befinden mussen (z.B. Lehrblicher aus seinen verschiedenen
Studiengangen). Diese Bucher waren ihm also wichtig genug, dass er sie in
seine - leider zu spat angetretene - neue Lebensbahn mitzufiihren
beabsichtigte. Die Bedeutung der Bicher fir Lenau wird womaéglich durch
Beweise in seinen Briefen und in den Aufzeichnungen seines Freundes- und

'3 Castle, Anm. 4, 401-408.
4 Raabe, Paul (1982): Bibliotheksgeschichte und historische Leserforschung: Anmerkung
zu einem Forschungsthem&olfenbitteler Notizen zur Buchgeschichtg; 439.
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Bekanntenkreises bestétigt. Dabei werden einige Ungenauigkeiten in
Castles kurzer Studie des Lenau-Inventars durch neue Informationen
prazisiert™®> SchlieBlich kommt das Personliche zur Sprache, indem das
Schicksal einzelner Bestande der Bibliothek Lenaus erdrtertiitlegen
Zeitmangels konnen nicht alle Werke in Lenaus Bibliothek in diesem
Vortrag besprochen werden.)

Lenaus Bibliothek bestand aus 137 Werken und einem Heft mit
Musikalien. 93% der Texte wurden im 19. Jahrhundert publiziert, und
Veroffentlichungen der Jahre 1831-44 lberwiegen mit 83%. Lenau hat also
die meisten seiner mitgefihrten Blcher in den letzten 15 Jahren seines
Lebens erworben. Dies hat ihm erstmals die Niembsch-groBmdtterliche
Erbschaft und dann spater sein dem schon etablierten Uhland
gleichgestelltes Gehalt vom Stuttgarter Verlag Cotta ermodiicBie
Mehrzahl der Lenau gehdrenden Werke (128) stammt aus Verlagen des
deutschsprachigen Raumes, hauptséchlich Schwabens (54) bzw. Stuttgarts
(46). Mit dem Schwerpunkt Belletristik stellen die Stuttgarter Blcher die
Bibliothek eines freien Schriftstellers und Kritikers dar; dieser Schluss wird

!> Castle, Anm. 2, 17-26.

' Die Untersuchungsweise dieses Projektes bestand aus den folgenden Schritten: Die im
Inventar aufgelisteten Werke wurden in der ForschungsdatenamdCat einem
Gesamtkatalog der Bestéande von Uber 41,000 Bibliotheken, nachgeschlagen und durch
Fernleihe bestellt; aus 137 Werken waren 118 dadurch erhéltlich. Weitere 16 Werke
lieRen sich in den Gesamtkatalogen des Gemeinsamen Bibliotheks Verbundes (GVB), der
Wiirttembergischen Landesbibliothek und der Osterreichischen Nationalbibliothek (ONB)
identifizieren; diese Werke wurden in den Katalogeintragungen so ausfihrlich
beschrieben, dass man einen sachlichen Einblick in deren Inhalt gewinnen durfte. Flr nur
3 Werke, J. Bergmann¥om Mayr Helmbrechte W. Dillenburgers Syntaktische
Beispielsammlung zu Buttmanns griechische Grammatikd J. PongeAnleitung zur
franzdsischen Conversatiokonnten Katalogeintragungen gar nicht gefunden werden,
aber diese Werke liel3en sich leicht durch ihre Titel inhaltlich feststellen. Erwéahnungen
bzw. Besprechungen der Werke wurden in Lenaus Korrespondenz und in Biographien
gesucht, die seine Meinungen und den mdoglichen Einfluss der respektiven Texte
ermittelten bzw. bewiesen. Daten Uber die Werke (z.B. Publikationsort und Datum,
Verleger, Inhalt, Identitdt des Verfassers und dessen Beziehung zu Lenau, méglicher
Einfluss Lenaus auf das Werk, und Erwédhnung bzw. Besprechung in Lenaus Briefen oder
in Lenau-Biographien) wurden in eine Tabelle eingetragen und dann nach den erwéhnten
Dateikategorien sortiert und statistisch analysiert. Die Resultate wurden dann mit Castles
kurzer Analyse der Bibliothek Lenaus verglichen (Anm. 2), um festzustellen, welche
Neuigkeiten durch diese Studie der Lenau-Forschung beizutragen sind.

7 Steinecke, Hartmut (1989): “Lenau und Cotta: Mit unbekannten Briefen und
Dokumenten.’Zwischen Aufklarung und RestaurationT tbingen: Niemayer. 423.
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durch die Tatsache bestétigt, dass Lenau den grof3ten Teil dieser Werke
nach 1831 erwarb, also nachdem er sich mehr oder weniger endgultig fur
diesen Beruf entschieden und den Kontakt mit der schwéabischen

Dichterschule aufgenommen hatte.

Weil die Belletristik insgesamt mit 41 Werken, also fast einem Dirittel
(30%), die Mehrheit der in Lenaus Bibliothek befindlichen Werke bildet,
kommt sie als erste in Betracht. Aus den eigenen Werken hatte Lenau
wenige mitgebracht: die 4. und die 7. Auflagen seedichte Faust zwei
Exemplare der 2. Auflage deSavonarola undDie Albigenser. Die
deutschsprachigen Klassiker waren nur durch Klopstock, Lessing, Novalis,
Thimmel und Wieland vertreten. Wir wissen aus Max von LOowenthals
Aufzeichnungen, dass Lenau diejenigen Schriftsteller bevorzugte, die sich
seines Erachtens eher auf die Form als auf den Inhalt ihrer Werke Wert
legten’® Obwohl er sich skeptisch den GroRen der Literatur bzw.
Philosophie gegenluber benahm, besonders denjenigen, die ihn als jungen
Mann literarisch bzw. philosophisch gepréagt hatten, wie z.B. Klopstock und
Spinoza® sollten diese Schriftsteller wie alte Freunde ihn in die Ehe
begleiten.

Zur  zeitgenossischen  deutschsprachigen  Belletristik  zahlen
hauptséachlich Gedichtsammlungen von Freunden (11) bzw. Bekannten (4)
und Verehrern (3). Die Ausnahmen zur Hauptgattung Dichtung bilden je
zwei Dramen von Karl Johann Braun von Braunthal (eines unter dem
Pseudonym Jean Charles) und Friedrich Halm, Kurzgeschichten von
Berthold Auerbach und Friedrich Hacklander und eine Reisebeschreibung
von Emma Niendorf. Beispiel gebend fur die von Freunden verfassten
Werke sind die schon erwahnten Schauspiele der Osterreicher Braun und
Halm, Anastasius Grursibelungen im Frack,Gedichte vom Schauspieler
Feodor Lowe, dem Theologen Albert Knapp, und dem Philologen Eduard
Eyth und auch zwei Werke von Gustav Schwab.

Lenau bemihte sich sehr um die Schriften seiner Freunde, redigierte
sie und bewerkstelligte den Druck bei den hauptsachlich durch die Firma
Cotta vertretenen Stuttgarter Verlagen. In seiner Bibliothek waren das von
Max von Loéwenthal unter dem Pseudonym Leo von Walthen verfasste
Dramatisches und Lyrischesind Hans Lassen Martensedsber Lenaus

18 Eke, Norbert Otto und Karl Jirrgen Skrodzki (1992nau-Chronik 1802-1851Wien:
Deuticke. 319.

19 Ritter, Michael (2002)Zeit des Herbstes. Nikolaus Lenau: Biographi/ien: Deuticke.
54, 150.

165

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Faust, fur dessen Vero6ffentlichung er sich beim Verlag Cotta einsetzte.
Unter Martensens Einfluss schrieb Lendtaust um und schrieb
Savonarola; Martensens Werk UbEaust war das Resultat eingehender
theologischer und philosophischer Diskussionen beider Schriftfeller,
denen die Revisionen der zweitéfaust-Ausgabe folgted' Eine noch
groRere Rolle spielte Lenau bei der Veroffentlichung Diehtungen von
Justinus Kernerund von Gustav Schwali@edichte Neue Auswahl deren

Redigierung und Druck er ibers&if>

Lenaus Wiener Freund Braun von Braunthal war dafur verantwortlich,
dass Lenau sich dem schwébischen Dichterkreis vorstellte und anschloss,
denn er schrieb an Cotta eine Empfehlung fur Lenau und der 6sterreichische
Jungdeutsche schlug Gustav Schwab als fir ihn wichtige Kontaktperson in
Schwaben vof? Braun und andere Schriftsteller, die sich mit Lenau im
Wiener Neunerschen Kaffeehaus aufhielten, machten ihn auf die 1841
erschienene Ubersetzung der Dramen Tirso de Molinas und Lope de Vegas
durch den Stettiner Entomologen Carl August Dohrn aufmerksam, die
gewiss den Impuls fiilbon JuanDramen Lenaus und Brautigferte?
Max von Lowenthals Aufzeichnungen vom 27. Januar 1841 bezeugen
Lenaus Beschaftigung mit dem Thema Don Juan Tefbdrio.

Lenau gefielen nicht alle von seinen Freunden verfassten Schriften,
z.B. die Werke des Bekannten Ferdinand Freiligraths kritisierte er wegen
tibertriebenem Exotismus und geistiger ArffuDem adligen Freund
Alexander von Wiurttemberg, dem er die Veroffentlichung seiner ersten
Gedichtsammlung beim Verlag Cotta erméglicHitesarf Lenau anmaRende
politische Agitation und Plumpheit bei durftigem schreiberischem Talent

O Ritter, Anm. 19, 169-170.

2l Gombocz, Istvan (1999): “Theologischer Anspruch und literarische Reflexion in Hans
Lassen Martensermaust-Kritik”. In: Lenau-Jahrbuch 25: 158, 161.

22 Lenau, Nikolaus (1989)Werke und Briefe. Bd. 5: Briefe 1812-1837. Teil 1: Text,
Wien: Osterreichischer Bundesverlag. 388.

% Lenau, Nikolaus (1993)Werke und Breife. Bd. 7: Aufzeichnungen. Vermischte
Schriften, Wien: Deuticke. 97, 413.

>4 Ritter, Anm. 19, 84, 88.

%5 Kampel, Beatrix (1987): “Verfiihrer und Rebell: Zur romantischen Auspragung der Don-
Juan-Figur bei Lenau und Zorilla.” IGermanisch-Romanische Monatsschrif37: 72.

2% Eke und Skrodzki, Anm. 18, 315-6.

" Eke und Skrodzki, Anm. 18, 315.

%8 Eke, Norbert Otto (1991): “Lenau und Graf Alexander von Wiirttemberg oder: Der
Dichter als (kritischer) Leser.” Ilcenau-Forum, 17: 12.
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vor2® Von dessen Schriften besaR Lenau @&sammelten Gedichtand
Gegen den Stromund er drickte sein Missfallen stark und witzig in
Briefen an Sophie und Max von Léwenthal &ls.

Unter den wenigen Nichtfreunden bei den Verfassern befand sich
Heinrich Heine mit zwei Gedichtsammlungen (die 5. AuflageRlesh der
Lieder und Neue Gedichte Beide trugen das Datum 1844, also ist es
madglich, dass seine durch Heines Kritik an der Schwabischen Dichterschule
verursachte Abneigung sich in eine vielleicht widerwillige Schétzung
einiger Werke des Jungdeutschen verandert hatte. In einem an Sophie von
Léwenthal gerichteten Brief aus dem Jahr 1844 nannte Lenau Heine ihren
Schiitzling, vielleicht bewirkte die Geliebte diese Anderting astle
erwahnt, dass Lenau im Oktober 1844 einer Gesellschaft Heine als “ein[en]
groRRe[n] Dichter, vielleicht d[en] groRte[n] Lyriker” lobte.

Es ist interessant zu beobachten, welche populéren Titel Lenau, der
selbst einer der beliebtesten Dichter seiner Zeit war, in seine Bibliothek
einschloss. Von Berthold Auerbach besal? Lenau zwei Werke, die
Schwarzwalder Dorfgeschichterdie Lenaus Geschmack nicht besonders
entsprachetf und Das Judentum und die neueste deutsche Literatuon
dem Castle behauptet, das Buch sei Lenau 1844 geschenkt Wbrden.
Weitere Werke von damals erfolgreichen Schriftstellern waren Levin
Schickings SchauspielGinther von Schwarzenburg und Friedrich
HacklandersVier Konige: Bilder aus dem SoldatenleberEs ist zu
bezweifeln, dass Lenau diese Werke nur aus dem Grund sammelte, dass sie
Bestseller waren, denn alle drei Schriftsteller waren Freunde bzw. Bekannte,
die er wahrend seines Aufenthaltes in Schwaben kennenlernte.

Mit Ausnahme einer Sammlung der Werke des polnischen
Revolutiondrs und Romantikers Adam Mickiewicz in deutscher
Ubersetzung, wurde die moderne fremdsprachige Literatur hauptsachtlich
durch das Englische und das Franzosische vertreten. Lenaus
Englischkenntnisse reichten trotz seines Amerikaaufenthaltes offensichtlich
nicht, um englische Literatur wie z.B. Shakespeare im Original zu lesen.

29 Eke und Skrodzki, Anm. 18, 341.

%0 Lenau, Nikolaus (1990Werke und Briefe Bd. 6:Briefe 1838-1847. Teil 1: TexWien:
Osterreichischer Bundesverlag. 291, 294.

%1 Lenau, Nikolaus (1990)Werke und Briefe. Bd. 6: Briefe 1838-1847. Teil 2:
Kommentar Wien: Deuticke. 426.

%2 Castle, Anm. 2, 25.

* Lenau, Anm. 31, 399.

% Castle, Anm. 2, 25.
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Dabei machte er wohl nicht nur von Wérterbiichern Gebrauch, sondern auch
von der Schlegel-Tieck'schen Shakespeare-Ubersetzung. Dass Lenau
Shakespeare tatsachlich gelesen hatte, beweisen AuBerungen, die eine
Vertrautheit mit Hamlet bezeugen und eine Bemerkung an Max von

Léwenthal, dass Shakespeares Begabung in seiner Behandlung der Form

und nicht des Inhalts seiner Schauspiele [Bde.Als junger Mann
bewunderte Lenau den Romantiker Byron, und dessen Werke, besonders
seine Faust-Dichtunlylanfred und nattrlichDon Juan, beeinflussten den
Osterreicher gewis¥. Zeitgendssische Kritiker bemerkten im frihen
Schreiben Lenaus Ahnlichkeiten mit Byron, besonders die “innere
Zerrissenheit® Spater im Leben bevorzugte Lenau Beethoven und
empfand dessen Schmerz tiefer als den ByfonBie franzdsische
Belletristik wurde durch zwei Prosawerke des Romantikers Frédéric Soulié
und Gedichte von Charles Augustin Sainte-Beuve vertreten, die er sehr wohl
mit Hilfe der beiden franzdsich-deutschen Waorterbticher in seinem Besitz
las.

Lenau sammelte nicht eifrig Literaturkritik. In seiner Bibliothek
beschréankte er sich auf Werke, die sich mit seinen Schriften beschatftigten,
z.B. Johannes ScheP®eten der Jetztzeit in Briefen an eine Fraund drei
Zeitschriften, worin positive Besprechungen seiner Werke erschienen
waren. Ein WerkDie deutsche Prosa von Mosheim bis auf unsere Tage
wurde von seinem Freund Gustav Schwab verfasst. Davon besald Lenau nur
den ersten Band, der sich mit der Literatur von Mosheim bis Humboldt
beschaftigte. In beiden Kategorien handelte es sich wahrscheinlich um
Geschenke.

In der Lenau'schen Bibliothek befanden sich drei deutsche
Worterblcher und vier Grammatiken des Deutschen; Castle behauptet,
Lenau habe diese Werke benutzt, um sein ungarisch gefarbtes Deutsch
auszubesserfl. Dass Lenau iiberhaupt Hilfe wegen seiner wahrscheinlich
eher Osterreichisch gepragten deutschen Sprache brauchte, ist von
Zeitgenossen nicht belegt. Es ist gut moglich, dass er diese Werke einsetzte,

| enau, Anm. 31, 347.

% Eke und Skrodzki, Anm. 18, 320.

3" Korninger, Siegfried (1952): “Lord Byron und Nikolaus Lenau: Eine vergleichende
Studie.” In:English Miscellany,3: 70.

% Eke und Skrodzki, Anm. 18, 107.

% Eke und Skrodzki, Anm. 18, 308.

O Castle, Anm. 2, 18.
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um Provinzialismen aus seinem Deutsch zu tilgen, die seine Dichtungen
weniger zuganglich gemacht hatten.

Die Wodrterbicher und Grammatiken im Lenau’schen Besitz lassen
sich unter die Rubriken Wortwahl bzw. Stilistik der modernen
Standardsprache und geschichtliche Behandlungen des Deutschen aufteilen.
Zur ersten Gruppe zéhlten Karl Beck&shulgrammatik der deutschen
Sprachewie auch seindusfluihrliche deutsche Grammatik, die die Basis
fur die moderne deutsche Syntaxlehre legte. Die zweite Gruppe enthalt
Theodor HeinsiusVolkstimliches Waorterbuch der deutschen Spraaimed
Johann Karl Friedrich Rinnedie deutsche Grammatik nach den
Grundsatzen der historischen oder vergleichenden Grammatik. Eine
Eintragung in den Geschaftsbiichern des Grinders der Harmonisten-Kolonie
Georg Rapp in Economy, Pennsylvanien, bezeugt Lenaus Verkauf von
Heinsius’ vierbandigemVolkstiimlichen Wérterbuchan die Siedlung®
Heinsius’ Worterbuch war das erste, das umgangssprachliche und
mundartliche Ausdriicke wie auch Fremdworter beinhaltete, vielleicht fuhrte
Lenau aus diesem Grund das grof3e Werk nach Amerika mit. Dass das Werk
1846 ins Bibliotheks-Inventar aufgenommen wurde, deutet an, dass Lenau
es nach seiner Ruckkehr aus Amerika ersetzte, was die Bedeutung des
Werkes unterstreicht.

Im Pester Piaristen-Gymnasium hatte Lenau ein gutes Latein gelernt,
das bei seinen Studien an den Universitdten Wien und Pressburg noch als
Unterrichtssprache diente; spater lernte er zusatzlich Griechisch. Er hatte in
seinem Besitz zur Zeit seines Zusammenbruches mehrere lateinische bzw.
griechische literarische Werke, Woérterbiicher und sonstige Bicher Uber
klassische Antiquitaten. Angeblich bediente sich Lenau des Lateinischen
statt des Englischen in Amerikaman koénnte ihn also als einen der ersten
"latin farmers” in der neuen Welt bezeichrféCastle nach erfrischte Lenau

“1 Auer, Gerhard (1989Die utopische Gemeinschaft der Harmonisten: Ihr Einfluss auf
das Amerikaerlebnis und das Werk Nikolaus Lenaldrbana: University of lllinois. 152
(zitiert in Eke und Skrodzki, Anm. 18, 86).

2 Castle, Anm. 2, 19.

43 “Latin farmer” war die Bezeichnung der amerikanischen Pioniere fiir die nach 1848
ausgewanderten deutschen Intellektuellen, die ohne landwirtschaftliche Kenntnisse und
meistens mit geringen Englischkenntnissen versuchten, sich in Amerika als Bauern
anzusiedeln. Oft bedienten sie sich des Lateinischen, um sich mit den Eingeborenen zu
verstéandigen, daher die ironische Bezeichnung. Der berihmteste “latin farmer” war der
spatere US-Innenminister Carl Schurz, der sich indirekt mit Lenaus Bibliothek verbinden
lasst. Lenau hatte 1843 eine Gedichtsammlung von Gottfried Kinkel als
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1841-42 sein Latein, als Sophie von Lowenthals Sohn sich auf das
Gymnasium vorbereitete, es ist gut moglich, dass er Ldieinische
Grammatikvon Carl Zumptius, dakateinisch-Deutsche Handlexikon/on
Immanuel Scheller und die Werke Julius Casars, Tacitus’ und Silius
Italicus' zu diesem Zweck heranzog. Fiur die Werke des Valerius Maximus,
Cornelius Nepos‘’ und Marcus Junianus Justinius’, die er in lateinischer
Sprache wie auch in deutscher Ubersetzung besaR, hatte er wahrscheinlich
andere Absichten. Castle behauptet, Lenau arbeitete 1844 an einem neuen
Epos?* was zum Teil stimmte; eigentlich hatte Lenau im Juli des Jahres den
Plan mit Felix Mendelssohn geschmiedet, ein Oratorium zu schr&iben.
Diese lateinischen Werke sowie diesta romanorumin der Ausgabe von
Adelbert Keller und Edward GibborSeschichte des allmdaligen Sinkens

und endlichen Unterganges des romischen Weltreicltekenten wohl der
Suche nach einem geeigneten Thema fur das musikalische Werk. Diese
Suche dehnte sich in andere klassische Literaturen aus, denn Lenau besalf3 in
seiner Sammlung drei Homer-Ausgaben und des Ostfriesen Ubbo Emmius’
Graecorum respublicaeund es ist bezeugt, dass Lenau zu der Zeit auch das
Alte Testamentlas’® Seine Lektiire im Griechischen unterstiitzten drei
griechische Grammatiken (darunter die einflussreiciiechische
Grammatik des Philipp Karl Buttmann) und zwei griechisch-deutsche
Handworterblcher.

Lenau hatte 1818-21 und 1822-24 an der Universitat Wien
Philosophie studiert und hervorragende Leistungen erbracht. In seiner
Bibliothek befanden sich mehrere Werke damals bedeutender Philosophen:
Spinoza, Hegel, Herbart, Schubert und Baader. Als junger Mann war er
Anhanger Spinozas, dessen Gesamtwerk sich in der Bibliothek befand.
Unter dem Einfluss Martensens I6ste sich Lenau von Spinoza ab und wandte
sich an Franz Xaver Baader, den grof3en katholischen Theologen und

Verehrergeschenk bekommen. Kinkel war Professor der Literatur in Bonn, wo er seine
Studenten zur Teilnahme an der 1848er Revolution inspirierte, darunter befand sich Carl
Schurz. Nachdem Kinkel firr seine revolutiondre Téatigkeit in das Spandauer Gefangnis
eingesperrt worden war, befreite ihn Carl Schurz, der danach auf abenteuerlichen Wegen
nach Amerika flichtete. Nachdem er sich als Offizier des Nordens im amerikanischen
Burgerkrieg auszeichnete, widmete er sich der Politik und wurde so méachtig, dass er zum
Innenminister ernannt worden ist, als Dank fir seine Organisation der Deutschamerikaner
fur Abraham Lincoln in der Wahlkampanie von 1860.

4 Castle, Anm. 2, 23.

> Eke und Skrodzki, Anm. 18, 355.

“® Eke und Skrodzki, Anm. 18, 329.
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Philosophen, der auch als groRter deutscher Anhanger Jakob Bohniés galt.
Er bewunderte nicht nur Baaders dem Mystizismus geneigte Philosophie,
sondern auch dessen poetischen“&tiirucht dieser Freundschaft war der
flinfte Band von Baadergorlesungen uber spekulativBogmatik, Ueber
mehrere in der Philosophie noch geltende unphilosophische Begriffe oder
Vorstellungen, aus einem Sendschreiben an Herrn Niembsch von
Strehlenau genannt Lenauden Lenau redigierte und auch besaf3. Lenaus
Freundschaft mit Baader und Martensen verstarkte seine personliche, eher
mystische Religionsauffassung; in seiner Bibliothek befanden sich Baaders
Vorlesungen Uber eine kunftige Theorie des Opfers und des Kulltlis

eine Auswahl von Bohmes Schriften darbot, und Martensens Dissertation,
De autonomia conscientiae sui humanaedie Lenau las und sehr
schatzté?

Lenaus Bekanntschaft mit Gotthilf Heinrich von Schubert erfolgte
wahrscheinlich durch Justinus Kerner, der seinem Freund die Lektlre der in
seiner Bibliothek befindlichen Werké&nsichten von der Nachtseite der
Naturwissenschaftund Geschichte der Seeleals Mittel gegen dessen
Depressionen empfaffl. Der auf Kerner ausgeiibte beruhigende Einfluss
Schuberts war bei Lenau leider nicht zu spiifeviom Naturphilosophen
Johann Friedrich Herbart besald Lenau funf Werke; darunter lassen sich die
Psychologie als Wissenschaft: Neu gegrindet auf Erfahrung, Metaphysik
und Mathematik und Herbarts das “den kritischen Realismus”
begriindendes Hauptwerk, die Allgemeine Metaphysik, nebst den Anfangen
der philosophischen Naturlehrals besonders wichtig nennen. Mit diesem
nach Hegel als wichtigsten zeitgendssischen deutschen Philosophen
geltenden Denker beschaftigte sich Lenau schon in den Jahren 1834-35, zu

der Zeit, als efFaust schrieb®%*® die materialistische Philosophie, worin
ethische Entscheidungen auf Vergnigen und Missvergnigen beruhende,
asthetische Urteile reduziert werden, beeinflusste noch nicht so sehr den
FaustDichter, der noch zu dieser Zeit unter Martensens Einfluss stand.

4" Pucharski, Astrid (1993/94): “Weltanschauliche Positionen in der spaten Lyrik Nikolaus
Lenaus.”In:Jahrbuch des Wiener Goethe-Vereir&(/98: 122.

“8 Eke und Skrodzki, Anm. 18, 312, 329.

4° | enau, Anm. 30, 12.

%0 Eke und Skrodzki, Anm. 18, 60.

®1 Castle, Anm. 2, 21.

%2 Lenau, Anm. 29, 346.

*3 Eke und Skrodzki, Anm. 17, 106, 119.

171

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Man merkt ihre Spuren eher beon Juan, dessen Hauptfigur sein Leben
nach Genuss als ethischem Prinzip richtet.

Unter der Einwirkung des schwabischen Dichterkreises war Lenau ein
friher Gegner Hegels. Nach 1840 las er den Philosophen erneut und
bewunderte den starken kritischen Sinn seiner Gedanken, die metaphysische
Trennung des Menschen von der Welt, die seinem oft heftigen Gemut sehr
zusprach, und besonders die These vom Fortschritt des Weltgeistes, auf den

der beriihmte Schluss dexlbigenser anspielt ("und so weiter§*>%°°
Lenau nahm die hegelianische Philosophie brockenweise in sein Denken
auf, und er war nie imstande, sie systematisch in seine Schriften einzubauen.
Bei Lenau kam ein reges Interesse an der Religion zum Vorschein. Er
glaubte selbst an den Vorrang des personlichen Glaubens vor dem Dogma
der etablierten Konfessionen, und der kirchlichen Freiheit vor der Macht des
Staates. Auf dem Gebiet der Mystik las Lerkdeinrich Suso’s genannt
Amandus Leben und Schriftermit einer Einfihrung von Johann Josef
Gorres; dieses vom Schiler Meister Eckharts entstammende Werk wurde
ihm auch von Justinus Kerner empfohlen und sogar geliehen, um gegen
seine “Gemiitsverstimmungen” zu wirk&nKarl Mayer sollte dieses Werk
an Kerner (ibergeben, aber es wurde vor Lenaus Uberfilhrung nach
Oberdébling in Stuttgart versteigéft.Von Gorres las Lenau audhie
christliche Mystik; Lenau bewunderte Gorres sowohl als Verteidiger der
religiosen Freiheit wie auch als Denker und Verfasser religioser
Streitschriften wie z.BKirche und Staat nach der Kélner Irrung’® In
Gorres’ Schriften fand Lenau Unterstiitzung als freier Denker in religiosen
Fragen und als Anhénger der Mystik, und er sprach seine Verehrung

Gorres’ in seinen Briefen und in einem Zettel an Sophie von Léwenthal
aU860’61’62

> Deliiwanova, Boshidara (1984Religion und Religionskritik in den Epen von Nikolaus
Lenau In: Vergleichende LiteraturforschungHrsg. Antal Madl, Wien: Osterreichischer
Bundesverlag. 339.

°> pucharski, Anm. 39, 127-28.

% Zeller, Bernhard (1984):Lenau und Wiirttembergs Poetemn: Vergleichende
Literaturforschung, Wien: Osterreichischer Bundesverlag. 89.

> Lenau, Nikolaus (1992)Werke und Briefe. Bd. 5: Briefe 1812-1837.Teil 2:
Kommentar,Wien: Deuticke. 174, 199.

*8 Castle, Anm. 4, 434.

* Eke und Skrodzki, Anm. 18, 214-15.

% Eke und Skrodzki, Anm. 18, 228-9.

®1 Lenau, Anm. 23, 45, 380.
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Der katholisch erzogene Osterreicher scheute sich nicht vor religiosen
Kontroversen, da er schon dazu neigte, sich der Religion philosophisch-
grublerisch anzunahern und sich daher eher unabhangig, persénlich und
mystisch Glaubensfragen gegeniiber zu orientieren. Seine wechselnde
Beziehung zu Hegel reflektiert sich in religiossen Werken seiner Bibliothek.
Dort findet man August TholuckBie Glaubwiurdigkeit der evangelischen
Geschichte: Zugleich eine Kritik des Lebens Jesu von Strawssrin der
Verfasser die vom Hegelianer Straul3 in seiner Christus-Biographie
vertretene Ansicht anficht, dass die Evangelien das Leben Christi nur
symbolisch darstellten. Nach 1840 verwandelte sich Lenau in einen Hegel-
Verehrer, zu der Zeit erwarb er auch das vom atheistisch-materialistischen
Philosophen Ludwig Feuerbach unter hegelianischem Einfluss verfasste
Wesen des Christentum®kumenische Tendenzen von Lenaus Denken
reflektieren sich in zwei Werken uber die unterschiedlichen katholisch-
protestantischen theologischen Auffassungen: Johann Adam Mobhlers
Symbolik, oder Darstellung dedogmatischen Gegensatze der Katholiken
und Protestantenund Ferdinand Christian BauBie christliche Gnosis,
oder, Die christliche Religionsphilosophie in ihrer geschichtlichen
Entwicklung, in welchen die Verschiedenheiten der zwei Haupt-
konfessionen des deutschen Christentums eher philosophisch-historisch als
dogmatisch behandelt werden.

Auf dem Gebiet der Religionsgeschichte war Lenau in seinen
Interessenbereichen Mythologie und Ketzergeschichte ziemlich gut belesen.
Die klassisch-historische Mythologie wurde durch Ferdinand Christian
Baurs Symbolik und Mythologie, oder die Naturreligion des Alterthums
Georg Friedrich CreuzeiSymbolik und Mythologie der alten Volkeund
Peter Feddersen Stuhfdlgemeine Geschichte der Religionsformen der
heidnischen Volker die germanische Mythologie dagegen durch Jakob
GrimmsDeutsche Mythologiesertreten. Das Lesen von zwei dieser Blcher
ist bezeugt: Ende des Jahres 1838 aulierte Lenau sich im Einklang mit
Creuzer, dass die griechische Religion eine monotheistische aus Indien
stammende gewesen &&iwegen dieser den Ursprung des Monotheismus
beim Judeo-Christentum leugnenden Ansicht wurde diesem Werk durch die
Osterreichische Zensurbehorde der Grenzibergang verboten und nach
Stuttgart zuriickbeférdert, als Lenau nach Oberddbling Ranrakob

21 enau, Anm. 31, 11.
3 Eke und Skrodzki, Anm. 18, 255.
6 Castle, Anm. 2, 26.
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Grimms Deutsche Mythologiehatte Lenau auch gelesen und Max von
Léwenthal gegeniiber als langweilig bezeictnet.

Ketzergeschichten und allgemeine historische Werke las Lenau viel
und intensiv, um sich auf seine epischen Werke vorzubereiten: Seinem Epos
Savonarola setzte er ein Zitat von Tertullian voraus (“Vocati sumus ad
milittam dei.”), den er durch Baurs Schriften entdeckt h&ttdacques
LenfantsGeschichte des Hussitenkrieggurde bestimmt fur das Uber Jan
Huss geplante Epos herangezogen; es gibt keinen Beweis, dass der damit
verbundene Kurzer Abriss der Geschichte der wirtembergischen
Waldensergelesen wurde. Ludwig Flath&eschichte der Vorlaufer der
Reformation wie auch Friedrich Emanuel von Hurter-Ammadfischliche
Zustande zu Papst Innozenz des Dritten Zeitehenten wohl als
Forschungsquellen fur Die Albigenser

Das Inventar der Bibliothek Lenaus lasst sich als “offenes Buch Uber
sein Leben” bezeichnéfi,denn es beinhaltet Werke, die Lenau in seiner
Bildung beeinflussten. In jedem ihm bedeutenden kulturellen und
intellektuellen Bereich erméglicht uns die Blchersammlung, Lenaus
geistige Entwicklung zu verfolgen und auf die Einwirkungen zu schliel3en,
denen er ausgesetzt war.

Lenaus Bibliothek war zugleich eine Arbeits- und Gelegenheits-
bibliothek; sie enthielt sowohl Nachschlagewerke, die er fur seine Schriften
benutzte, wie auch Werke, die seine philosophischen Interessen und
Ansichten zu gewissen Zeiten vertraten, und Belletristik, die hauptsachlich
aus Veroffentlichungen und Geschenken von seinen Freunden, Bekannten
und Verehrern bestand. Den Hauptbestandteil seiner Bibliothek bildeten die
Werke seiner Freunde, wie auch diese Freunde den Haupteinfluss auf seine
geistige Entwicklung ausibten und deren Beziehungen die Wendepunkte
seines Lebens bildeten. Lenau war kein systematischer philosophischer bzw.
kritischer Denkef® er entwickelte sich intellektuell und kulturell unter
Einwirkung seiner Freunde. Schriftsteller und Philosophen, die bei Lenau
eine literarische und philosophische Auswirkung Ubten, und von denen man
annehmen koénnte, sie waren in seiner Bibliothek zu finden, z.B. Hdlty,
Jacobi, Birger und Schelling, waren nicht so einflussreich wie der

%5 Eke und Skrodzki, Anm. 18, 294.

¢ Castle, Anm. 2, 21.

%7 |ch verdanke diese Formulierung Istvan Gombocz.

% Nielsen, Helge (1980): “Aspekte der Poetologie N. Lenaus!’dnau-Forum, 12: 14.
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Freundeskreis und fanden wohl deswegen keinen Platz unter Lenaus
Buchern.

Als Abrundung dieses Beitrags und als letzter Hinweis auf die Rolle
seiner Freunde in der Zusammenstellung von Lenaus Bibliothek sei noch
ein Werk erwdhnt, das entschieden von der Konstellation der
Bichersammlung abweicht. 1840 hatte Emilie von Reinbeck Lenau ein
Jagdhandbuch, das 1784 erschien&ie Jagdlust oder die hohe und
niedere Jagd nach allen ihren Verschiedenheitegeliehen. Lenau war in
seiner Jugend ein begeisterter, wenn nicht besonders geschickter, Jager
gewesen; er erwahnte in mehreren Briefen an Emilie von Reinbeck sein
Vergnigen am obengenannten Werk und versprach ihr, es

zuriickzugebefi»’® Nach dem Ausbruch seines Wahnsinns wurde es ins
Inventar seiner Bibliothek eingetragen; es befand sich nicht unter den 55
Blchern, die in Stuttgart verkauft wurden, um Lenaus Heimfahrt zu
bezahlen. Das Werk gehort vermutlich zu den 82 nach Wien gefuihrten und
verkauften Werken, um die durch Lenaus Beerdigung und die Erbschaft
seiner Schwestern begangenen Schulden zum Teil zu entlasten. Emilie von
Reinbeck war im August 1846 gestorben, ohne ihr kostbares Buch
zurtckerstattet zu bekommen.

% enau, Anm. 30, 115, 174.
O enau, Anm. 31, 147.
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,DAS SINNENDE MEER" - FAHRT-, ZUG-
UND WANDERMOTIVE IN LENAUS LYRIK

MARKUS FISCHER
Kairo

Es gibt kaum eine biographische Darstelfuzgr Lebensgeschichte
Nikolaus Lenaus, die nicht zu Recht auf ein Zentralmoment der
dichterischen Existenz dieses grofRen Poeten des Weltschmerzes hinweisen
wurde: seine viel beschworene Ruhelosigkeit, die sich in den verschiedenen
Lebensbeschreibungen in einem breiten Spektrum verwandter Begriffe
entfaltet. Der haufige Wechsel seiner Studienfdcher wird in diesem
Zusammenhang erwéhnt, seine Unsicherheit und Ziellosigkeit, sein
Umherirren und sein unbestandiges wie ungebundenes Leben
hervorgehoben, das Intermezzo der Auswanderung des Europamiden und
die Ruckwanderung des Amerikamiden ins Feld geflhrt, sein unstet-
oszillierendes Wanderleben zwischen Wien und Wurttemberg betont und
mit dem Tatbestand innerer Zerrissenheit, seelischer Ungeborgenheit und
ganzlicher Heimatlosigkeit verknupft.

Dald sich diese biographisch konstatierbare Ruhelosigkeit auch
motivisch in Lenaus Dichtung niederschlagt, verwundert um so weniger, als
die Motive des Wanderns, Fahrens, Ziehens und Umbherstreifens zu den
beliebtesten Motiven der romantischen Dichtung zéhlen, als deren Nachfahr
und Epigone Lenau mit Recht zu betrachten ist. Zahlreiche Verse der
Lenauschen Lyrik bewegen sich im Rahmen dieser durchaus
konventionellen romantischen Motivik, etwa der Beginn Besterliedes
“Wir streifen durchs Leben im schnellen Zug, / Ohne Rast wie die

! vgl. z.B.: von Wilpert, Gero (1988Peutsches Dichterlexikon3. Aufl., Stuttgart, S.
493f.; Schlichting, Reiner (1981Einleitung zu Lenaus Werken in einem Band.
Aufl., Berlin, Weimar, S. V-XXXVII.
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stirmische Welle”(S.6) oder die folgenden beiden Strophen aus dem
Gedicht An meine Rose

Hier nahn die Augenblicke - schwinden
An dir voriber immer,

Ein jeder eilt, dich noch zu finden

In deinem Jugendschimmer;

Und ich, wie sie, mu3 immer eilen
Mit allem meinem Lieben

An dir vorbei, darf nie verweilen,
Von Sturmen fortgetrieben (S. 41).

Sehr oft aulRert sich diese Motivik nicht im Modus der dichterischen
Selbstaussage des lyrischen Ichs, sondern sie wird Uber Naturbilder und
Naturmetaphern vermittelt. Bereits 1978 hat Hans-Georg Werner in seinem
Aufsatz Natur in Lenaus Gedichtérauf die Spiegelfunktion der Natur fiir
den Ausdruck der Stimmungen der lyrischen Subjektivitat bei Lenau
hingewiesen. Zahlreiche Naturmotive erhalten dadurch also eine zuséatzliche
Dimension, die deren Assoziationsraum sei es ins Metaphorische 6ffnet, sei
es ins Allegorische verengt. Lenau selbst hat diesen Sachverhalt in einer
Uber Naturpoesidetitelten Rezension aus dem Jahre 1834 folgendermafRen
in Worte gefal3t:

Die wahre Naturpoesie muf3 unseres Bediinkens die Natur und das Menschenleben
in einen innigen Konflikt bringen, und aus diesem Konflikt ein drittes
Organischlebendigesesultieren lassen, welches ein Symbol darstelle jener hdhern
geistigen Einheit, worunter Natur und Menschenleben begrifferf' sind.

Solche Symbole, die das Motiv des Fahrens, Ziehens, Wanderns und
Reisens als “Organischlebendiges” versinnbildlichen, sind etwa der Flug der
Zugvogel, der Fall des Wassers oder die Bewegung des Ozeans, mit denen
wir uns weiter unten ausfuhrlich auseinandersetzen werden.

2 BloRe Seitenangaben im Text verweisen hier und im folgenden auf die bereits in Anm. 1
erwdhnte Lenau-Ausgabéenaus Werke in einem Bandhrsg. von den nationalen
Forschungs- und Gedenkstéatten der klassischen deutschen Literatur in Weimar, 3. Aufl.,
Berlin, Weimar 1981.

% Werner, Hans-Georg (1978): ,Natur in Lenaus Gedichten“. Uenau-Almanach
1976/78, Wien, S. 94-109, insbes. S. 99 und 109.

* Lenau, Nikolaus (1971)Uber Naturpoesie(1834). In: Ders.:Samtliche Werke und
Briefe in zwei BandenBd. 2, Frankfurt am Main, S. 1093-1095, hier: S. 1093.
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Selbstverstandlich taucht das romantische Motiv des Wanderns bzw. des
Wanderers auch unvermittelt als solches in Lenaus Schaffen auf. Antal
MadP hat es nicht nur fir Lenaus Lyrik, sondern auch fiir seffsamst
seineAlbigenserund seinerSavonarola in seiner Bedeutung als zentrales
Motiv gewdirdigt. Er hat Lenau gar als “Dichter des WandérheZzeichnet

und vor allem die GedichtBer tribe Wandrerund Wandrer und Wind
sowie den Gedichtzyklugvanderung im Gebirgéin diesem Zusammen-
hang besonders hervorgehoben.

Das Motiv des Wanderns ist bei Lenau jedoch nicht nur, etwa wie in
Wilhelm Miullers GedichtzyklusDie Winterreise (1823), der mit den
Worten Manfred Franks “in einzigartiger Weise die Motive der ziellosen
Wanderung und der Erstarrung im Eis vereiffigils pures romantisches
Motiv prasent, sondern es erscheint bei dem Dichter des Weltschmerzes in
vielfaltig angereicherter Form: biographisch durch die Verbindung mit dem
Thema der Flucfit oder der Auswanderuty stofflich durch die
Verkniipfung mit dem Ahasver-Moti oder mit dem Motiv des wilden
Jager¥. Es ordnet sich damit in einen Motivzusammenhang ein, den
Manfred Frank in seinem Budhie unendliche Fahrt®, angefangen von
der Irrfahrt des Odysseus Uber die Sage vom Fliegenden Hollander bis hin
zum Mythos vom Ewigen Juden extensiv entfaltet hat.

DalR dieser mythen- und lebensgeschichtliche Motivzusammenhang
der ziellosen Wanderung und der unendlichen Fahrt von Lenau letztlich
doch wieder in einen naturhaften Kontext eingebunden wird, darauf hat

® Méadl, Antal (1978): Von Nikolaus Lenau zu Odén von Horvath.Lienau-Almanach
1976/78, Wien, S. 110-122.

® Madl (Anm. 5), S. 111.

"Lenau (Anm. 4), Bd. 1, S. 26f., S. 263f. und S. 91-95.

8 Frank, Manfred (1995)Die unendliche Fahrt. Die Geschichte des Fliegenden
Hollanders und verwandter Motivd_eipzig, S. 167.

°Vgl. etwa das Gedictider Polenfliichtling (S. 113-116).

19 vgl. z.B. folgende Aufsatze: Gladt, Karl (1979): “Es ist ein Land voll traumerischem
Trug...” - Kollektaneen zum Thema Lenau in Amerika“. Lrenau-Almanach 1979,
Wien, S. 63-82; Schier, Rudolf (1984pas Lenau-Bild Amerikas, das Amerikabild
Lenaus In: Madl, Antal/Schwob, Anton (Hrsg.Nergleichende Literaturforschung
Internationale Lenau-Gesellschaft 1964 bis 1984/ien, S. 169-177.

1 vgl. die beiden Gedichtéhasver, der Ewige JudéS. 90-95) under Ewige Jude(S.
138-144).

2y/gl. das Gedichber Raubschiit{S. 55-57).

13 vgl. Frank (Anm. 8): Frank erwahnt in seinem Buch das Werk Nikolaus Lenaus tibrigens
mit keinem Wort!
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Hansgeorg Schmidt-Bergmann am Beispiel der Ahasver-Gedichte
aufmerksam gemacht. Er schreibt dazu in seiethetismus und
Negativitat betitelten Lenau-Studien: “Die individuelle Geschichte wird in
den Ahasver-Gedichten ganzlich dem Naturhaften subsumiert, das Leid und
der Schmerz sind universell gewordéhDementsprechend wollen wir uns

im folgenden weniger mit den stofflichen Auspragungen der Fahrt-, Zug-
und Wandermotive bei Lenau beschaftigen, sondern diese vor allem im
Kontext der Naturlyrit® aufsuchen und in ihrer Mikrostruktur zu
beschreiben versuchen. Es wird sich zeigen, dal3 die Analyse einzelner
Natursymbole, -metaphern und -allegorien ebensoviel (ber Lenaus
Verstandnis von lebensgeschichtlichem Fahren, Ziehen und Wandern zutage
fordern wird wie die Untersuchung einschlagiger stofflicher Anleihen beim
nationalen und universalen Literaturgut.

Beginnen wir mit einem wichtigen Motiv in Lenaus Lyrik, dem Motiv
der Zugvogel. Schwalben, Stérche, Kraniche, Wildganse sind es
hauptséachlich, die bei Lenau in concreto den Zugvogel reprasentieren. Im
allegorischen Gedicliweierlei Vogel(S. 186f.) werden die Vogelarten des
Strich- und des Zugvogels zudem in abstracto in Gestalt von Reflexion und
Poesie einander gegenubergestellt. Die Reflexion begegnet dabei dem “Flug
/' Und Zug” (S. 186) der Poesie mit Unverstandnis, sie hat “keine Ahnung”
(ebd.) von der “Ahnung” (ebd.) der Poesie. Interessant ist jedoch weniger
die zoologisch géngige Unterscheidung von Stand-, Strich- und Zugvogel,
sondern die Dichotomie im Motiv des Zugvogels selbst. Einerseits namlich
verkorpert der Zugvogel den Weg in die sei es sudliche, sei es nordliche
Heimat. So heil3t es in dem Gedicht Der Kranich

Kranich scheidet von der Flur

Von der kiihlen, lebensmiuiden,

Freudig ruft er’s, daf3 die Spur

Er gefunden nach dem Suden (S. 192).

4 Schmidt-Bergmann, Hansgeorg (19843thetismus und Negativitat. Studien zum Werk
Nikolaus Lenaus Heidelberg, S. 72.

3 vgl. dazu auRer den in Anm. 3 und Anm. 14 genannten Literaturhinweisen ferner: Sotér,
Istvan (1979): ,Uber die Landschaftslyrik. Ein gattungstheoretischer Versuch®. In:
Lenau-Forum 11, Folge 1-4, S. 29-39; Schmidt, Hugo (0.J.): ,Natursymbohikolaus
Lenaus Gedichten”. In:enau-Almanach1963/64, Wien, S. 46-72; Schmidt, Hugo (0.J.):
.Naturbilder in Nikolaus Lenaus Gedichten“. lhenau-Almanach 1965/66 Wien,
Heidelberg, S. 31-41; Staszak, Heinz-Jurgen (198tur, Naturauffassung und
Naturpoesie in Briefen Nikolaus Lenalis: Madl / Schwob (Anm. 10), S. 291-312.
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Und die Schluf3strophe desselben Gedichts konkludiert affirmativ:

Ja, das Herz in meiner Brust

Ist dem Kranich gleich geartet,

Und ihm ist das Land bewuf3t,

Wo mein Fruhling mich erwartet (S.193).

Und im GedichtDer Gefangene in dem ebenfalls der Ruf des
Frahlings besungen wird, heil3t es:

In alle Fernen ist der Ruf gedrungen

Mit freundlicher, stRBlockender Gewalt,

Dal ihres Nests die Schwalbe nun gedenket,

Weit Ubers Meer zur trauten Hutte wallt,

Dal seinen Flug der Storch nun heimwarts lenket,
Verlassend schnell das Schilf im fernen Siden (S. 45).

Andererseits, und diese Seite Uberwiegt bei der Lenauschen
Gestaltung des Zugvogelmotivs, wird aber auch und gerade die
Heimatlosigkeit und Unbehaustheit der in die Ferne ziehenden Voégel
hervorgehoben. In folgender bemerkenswerter Strophe auvd/dlelhedern
klingt dies bereits an:

Die Vogel zogen nach dem Suden,

Aus dem Verfall des Laubes tauchen

Die Nester, die nicht Schutz mehr brauchen,
Die Blatter fallen stets, die miden (S.250).

Noch deutlicher ist das im GedicRtolog, das Lenau fir die Opfer
der Donauuberschwemmung 1838 gedichtet hat; es heil3t dort:

Dort auf die Dacher klettern die Bedrohten:

So sammeln sich die Schwalben auf den Dachern,

Enteilend ihren gastlichen Geméchern,

Wenn lbers Meer der Siiden sie entboten.

Es werden diese angstgetriebnen Seelen,

Den Schwalben gleich, des Weges nicht verfehlen,

Sie flichten in die Heimat Uibers Meer,

Von wannen aber keine Wiederkehr.

Ein Schrei, ein Krach - und alles ist verschwunden -
Nun todesstill - nie wird die Spur gefunden (S.178).
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Im GedichtDie Zweifler wird nun das Bild des in die Ferne ziehenden
Schwalbenvolkes ins Kosmische gesteigert, indem es mit dem Heer der
Sterne in eins gesetzt wird, die erbleichen und zitternd riickwérts weichen:

Sie horen, wie die Woge braust, sie ahnen,

Daf sie nicht sicher sind auf ihren Bahnen;

Sie schauen, wie es wachst, das grause Meer,
Und furchten wohl - mir sagt’s ihr zitternd Blinken -:
Einst wird vom raschen Flug ihr strahlend Heer,
Ein mudes Schwalbenvolk, heruntersinken.

Dann britet auf dem Ozean die Nacht,

Dann ist des Todes grol3es Werk vollbracht (S. 30).

Wie in der Jean Paulsch&ede des toten Christus vom Weltgebaude
herab, daR kein Gott s¥j so sinken auch in Lenaus Gedicht mit dem Titel
Die Zweifler die am Himmel dahinziehenden Gestirne in die Tiefe des
unermef3lichen Totenmeers. Dal? der Flug der Zugvégel nicht in die Heimat,
sondern ins Verderben und in den Tod fuhrt, dies macht schlie3lich das
Gedicht Ein Herbstabend deutlich:

Sidwarts die Vogel ziehn mit eiligem Geschwatze;
Doch auch den Siden deckt der Tod mit seinem Netze.

Natur das Ew’ge schaut in unruhvollen Trdumen,
Fahrt auf und will entfliehn den todverfal’lnen Raumen.

Der abgeriss’ne Ruf, womit Zugvdgel schweben,
Ist Aufschrei wirren Traums von einem ew'gen Lebén.

Wie das Motiv des Vogelzugs von Lenau in den soeben behandelten
Gedichten gewertet - oder besser: umgewertet - wird, und zwar von einer
heimat- und zielbezogenen Bewegung auf eine ufer- und endlose, tod- und
untergangsverfallene Bewegung hin, so lal3t sich a&hnliches auch bei der
Betrachtung eines weiteren Naturmotivs, des Motivs des fallenden oder
stirzenden Wassers, beobachten. Es erscheint in der Lyrik Lenaus zum
einen durchaus konventionell entweder requisitenhaft als “murmelnder
Wasserfall” (S.8; auddas Rosenmadchgroder auch im literarhistorischen

16 Jean Paul (1983Biebenkéashrsg. von Carl Pietzcker, Stuttgart, S. 295-301.
" Lenau, Nikolaus (0.J.)Ausgewéhlte Werke in drei BandenBd. 3: Ausgewéhlte
Gedichte Wien, Teschen, Leipzig 0.J., S. 15.
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Kontext der FluB- und Stromgedichte der GeniéZeiter stiirzende Bach
versinnbildlicht dort - wie etwa in der Goetheschen Hynviehomets-
Gesang - das seiner Bestimmung entgegeneilende jugendliche Kraftgenie.
So heildt es in Lenaus Gedicht ieeifler:

Der Donner kommt, und voller schwillt
Der Bach, der immer lauter brdllt;

Er falt euch an, er reif3t euch los

Aus eurer Mutter grinem Schof3 (S. 29).

Und im GedichtDer Gefangenefindet sich der Doppelvers: “Der
Wildbach stiirzt vom Klippenhange nieder, / Ein Freudentranenstrom, dem
Lenz entgegen” (S. 45). Und im Gedichee und Wasserfalschliel3lich
verkorpert der Sturzbach die kiihne und entschlossene Tat. Andererseits und
im Gegensatz dazu stof3en wir bei Lenau aber auch auf eine Verwendung
dieses Motivs, das nicht Befreiung noch Erfillung symbolisiert, sondern
Auflésung und Untergang intendiert. Maf3geblich fur Lenau war hierbei
biographisch wie poetisch das Erlebnis der Niagara-Falle, das sich in
mehreren Gedichten manifestiert. So heil3t es im Gedicht Niagara:

Also sanft die Wellen gleiten,
DaR der Wandrer ungestort
Und erstaunt die meilenweiten
Katarakte rauschen hort.

Wo des Niagara Bahnen

Naher ziehn dem Katarakt,

Hat den Strom ein wildes Ahnen
Pl6tzlich seines Falls gepackt.

Erd und Himmel unbekiimmert,
Eilt er jetzt im tollen Zug,

Hat ihr schones Bild zertrimmert,
Das er erst so freundlich trug.

Die Stromschnellen stirzen, schiel3en,
Donnern fort im wilden Drang,

Wie von Sehnsucht hingerissen

Nach dem grof3en Untergang (S. 133f.).

8 vgl. dazu: Schmidt, Jochen (1983pie Geschichte des Genie-Gedankens in der
deutschen Literatur, Philosophie und Politik 1750-1948d. 1:Von der Aufklarung bis
zum ldealismus2. durchges. Aufl., Darmstadt, S. 271ff.
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In dem GedichDie drei Indianer (S. 105-107) werden die Niagara-
Falle gar zum Schauplatz eines kollektiven Selbstmordes, mit dem sich die
Indianer gegen die Kolonialherrschaft der Weil3en auflehnen. Und in den
beiden Verschiedene Deutung Uuberschriebenen philosophischen Kurz-
gedichten werden die Niagara-Féalle zum Sinnbild der Auflésung und
Atomisierung des menschlichen Ichs: “O Freund, auch wir sind tribe
Wellen, / Und unser Ich, es mul3 zerschellen” (S. 132); “Nun fliegt ein jeder
Tropfen einsam, / Ein armes Ich” (S. 133).

Abschlie3end wollen wir uns nun mit einem Naturmotiv beschéatftigen,
das biographisch mit Lenaus Amerikafahrt in engem Zusammenhang steht,
mit dem Motiv der See, des Meeres und des Ozeans. In dem
AuswanderergedichtAn mein Vaterland klingt im Rauschen der
Meereswogen das Brausen des Felsenbaches nach, das den Emigranten an
seine Bestimmung in der Heimat erinnert:

Im ungestiimen Wogendrang
Braust mir dein Felsenbach,

Mit dumpfem, vorwurfsvollem Klang
Ruft er dem Freunde nach (S. 89).

Wie kein zweites Naturmotiv versinnbildlicht das Meer an sich bereits
die unendliche und zugleich ziellose Bewegung, die Lenau anderen
Naturmotiven erst poetisch abgewinnen muf3te. In dem GeWicinsch
wird der Ozean vielsagend als “das sinnende Meer” (S. 130) bezeichnet:
“Fort mochte ich reisen / Weit, weit in die See, / O meine Geliebte, / Mit dir
allein!” (S. 129), so lautet der Wunsch des lyrischen Ichs, wobei die See als
“der wallende Abgrund” (ebd.) erscheint, der die Liebenden gleichermalien
schitzt und bedroht. Das Meer macht den Weg frei fir die Freiheit (“Meer,
spule mir hinweg die Kluft, / Die von der Freiheit noch mich trennt”, S. 84),
die “ewig triben / Meeresddmmerungen” (S. 86) im “grenzenlosen Meere”
(S. 85) und der “Schol3 der Wellennacht” (S. 87) versinnbildlichen ein
Ratsel und bergen ein Geheimnis, dem sich das lyrische Ich stellen méchte.
Im Gedicht Wandel der Sehnsuchtwird der Ozean zum Sinnbild
grenzenloser, unerfillter Liebe. Fir das lyrische Ich dieses Gedichts
bedeutet weder die Heimatkiste noch der Strand des ersehnten fernen
Landes die Erflullung, sondern allein die ziel- und endlose Meerfahrt mit
dem Bild der Geliebten:

Doch da fand ich dich, und - todesschwank
Jede Freude dir zu FiRen sank,
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Und mir ist im Herzen nur geblieben
Grenzenloses, hoffnungsloses Lieben.

O wie sehn ich mich so bang hinaus

Wieder in das dumpfe Flutgebraus!

Mochte immer auf den wilden Meeren

Einsam nur mit deinem Bild verkehren! (S. 117).

Im Gedicht Der Schmetterling, das von Lenau urspringlich als
Einleitung zu seinefFaust-Dichtung bestimmt war, wird das Schicksal
eines Falters beschrieben, der - selbst Unsterblichkeitssymbol - sich auf das
weite, windbewegte Meer hinaus verirrt hat und nun dem sicheren
Untergange preisgegeben ist.

O Faust, o Faust, du Mann des Fluches!
Der arme Schmetterling bist du!
Inmitten Sturms und Wogenbruches
Wankst du dem Untergange zu.

Du wagtest, eh der Tod dich grifite,
Vorflatternd dich ins Geistermeer
Und gehst verloren in der Wiste,
Von wannen keine Wiederkehr.

Wohl schauen dich die Geisterscharen,
Erbarmen lachelnd deinem Leid;

Doch mussen sie voriiberfahren,
Fortsteuernd durch die Ewigkeit (S. 119).

Das Symbol der Auferstehung vergeht im unendlichen und
grenzenlosen Geistermeer, ohne freilich an der Ewigkeit der Geisterscharen
teilhaben zu kénnen. Im Gedicber Schiffsjungeerscheint das Meer als
.der alte Mérder Ozean“ (S. 121), wahrendSturmesmythedie See als
,die alte Mutter* (S. 122) bezeichnet wird, die von ihren Toéchtern, den
Sturmeswolken, zu einem alles verschlingenden Totentanz geweckt wird. In
Johannes Ziska findet sich - im Kontext einer Episode, die in der Blendung
des Protagonisten gipfelt - ein elaboriertes Denk- und Sinnbild, das die
zentrale Bedeutung des Meermotivs fiir den Naturbegriff bei Lenau erhellt.
Die Natur hat sich im menschlichen Auge - so der Gedankengang - einen
Spiegel geschaffen, in dem sie ihre eigene Schonheit und Ratselhaftigkeit zu
betrachten und zu bewundern vermag. Die extensive Unermef3lichkeit des
Ozeans dient nun Lenau dazu, die intensive Unermel3lichkeit der Natur und
des menschlichen Geistes zu versinnbildlichen:
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Rings hinaus in all§Veiten

Ist das Weltmeer hingegossen
Doch ein Ozean dédriefe

Ist das Auge, eng umschlossen.

Welten schwimmen auf den Fluten
Dieses Meers an uns heran,

In den ew’gen Geist hinunter
Reicht der stille Ozean (S. 229).

Natur erscheint um so erhabener, wenn sie als der unbewegte Beweger
einer unendlichen Bewegung erscheint; Ubertragen auf den Ozean heil3t das:
dieser erscheint um so erhabener, wenn er als der stille Ozean selbst
unbewegt die Fulle aller Bewegungen in sich begreift. Nicht von ungefahr
gehort das Schweigen des Meeres zu den erhabensten Motiven in der
Dichtung Lenaus. Sein GedicMeeresstillesei deshalb pointiert an den
SchluR dieser Uberlegungen zu Fahrt-, Zug- und Wandermotiven in Lenaus
Lyrik gesetzt:

Sturm mit seinen Donnerschlagen
Kann mir nicht wie du

So das tiefste Herz bewegen,
Tiefe Meeresruh!

Du allein nur konntest lehren
Uns den schénen Wahn
Seliger Musik der Spharen,
Stiller Ozean!

Né&chtlich Meer, nun ist dein Schweigen
So tief ungestort,

Dal die Seele wohl ihr eigen

Traumen klingen hort;

DalR im Schutz geschlof3nen Mundes
Doch mein Herz erschrickt,

Das Geheimnis heil'gen Bundes
Fester an sich driickt (S. 134f.).
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ZUR METAPHER DER FREMDE
BEI NIKOLAUS LENAU

MIHAELA ZAHARIA
Bukarest

“Was lhr Bild nennt unverstandig,/ Ist nur Gleichnis”. So auf3erte sich
Nikolaus Lenau in seinem Gedicttrungen® und ergriff damit, einer
auffallenden Tendenz der Lyrik im 20. Jh. folgend, die Alteritatsthematik:

In der Lyrik des 20. Jhs gewinnt Fremde eine besonders weite Geltung. Dabei
bekommt das jeweils aufgegriffene klimatische, biologische, ethnische Detail als
,Faktum der Fremde’ ganz verschiedene Funktionen, der Grad seiner ,Authentizitat’
bzw. seiner ,Ubertragbarkeit’ ist jeweils ein anderer. Die Verfiigbarkeit des
,Fremden’ in seinen verschiedenen Dimensionen scheint — mit dem Bewul3tsein der
Verflochtenheit von ,Eigenem und Anderem’ - rasch zuzunehmen: ,Fremde’ scheint
sich zu einer leicht und weit beweglichen Metapher auszuwachsén [...]

Die vorliegende, aus der Perspektive einer eher leserorientierten
Asthetik gedachte Arbeit versucht, auf einige Fragen Antwort zu geben:

Wie liest man einen Autor des 19. Jahrhunderts dber kulturelle
Grenzen und Distanzen hinweg? Was hat er noch oder hat er tberhaupt
noch irgendetwas seinen heutigen Lesern anzubieten? Paradoxerweise kann
eine positive Antwort darauf mit Lenaus Zugehorigkeit zu einem

! Siehe: Lenau, Nikolaugsusgewahlte DichtungenLeipzig: Philipp Reclam jun. 1982, S.
107. Alle folgenden Lenau-Zitate stammen aus diesem Buch.

2 Krusche, DieterFremde als Metaphdn: Alois Wierlacher/Corinna Albrecht (Hrsg.):
Fremdgéange. Eine anthologische Fremdheitslehtater Nationes 1995, S.28. “Fremde
in allen Dimensionen, als barbarisch-heidnische, rassisch-ethnische, als kulturelle,
existentielle, als Geschlechter-Fremde und als Fremde des eigenen Unbewuf3ten, ist zu

motivischer Strukturbildung benutzt worden” — s. Dieter Kruschigeratur und
Fremde Zur Hermeneutik kulturrdumlicher DistanzMunchen: iudicium 1985, S. 17.
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bestimmten geographischen Raum zu tun haben, wo verschiedene und
manchmal so unterschiedliche Ethnien ihr Zuhause fanden. Gerade das
macht bestimmte Teile seiner literarischen Texte interkulturell erfolgreich.
Das heil3t Bereicherung der Literatur dank der Erfahrung kultureller
Fremdé.

Der, die, das Fremde faszinierte(n) immer den Leser. Das wurde als
Pendant zum Eigenen empfunden, obwohl der Leser sich nicht immer dieser
Komplementaritat bewul3t wurde. Zwischen dem Eigenen und dem Fremden
liegen zahllose Differenzen, Distanzen, Verschiedenheiten, Unterschiede.

Als Teilnehmer an demselben Mentalitatstyp bietet der Dichter Lenau
seinem europaischen Leser ahnliche, also leichter verstandliche
Rezeptionsvoraussetzungen an. Immerhin fuhlt er sich, wie so viele andere
deutschsprachige Dichter vor und nach ihm, von der Fremde angezogen.
Wir stellen uns die Frage: Warum haben all diese Schriftsteller die Ferne
gesucht? Was haben diese davon erwartet und inwieweit entsprach auch ihr
personliches Einfiuhlungsvermbgen diesen Erwartungen? Lenau gehort
nicht, wie Hesse, einer bestimmten Kategorie von Dichtern an, fir die das
Fremde als eine organische Ergadnzung der eigenen chemischen Formel zu
verstehen ware und auch nicht zu denen, die das Bewul3sein der Hybriditat
der eigenen Identitat haben. Er sehnt sich doch, seinem personlichen,
wandernden Schicksal folgend, nach der Ferne. Denn er ist wie sein Reiter,
der “das entlaufende Glick” verfolgt:

Wir streifen durchs Leben im schnellen Zug,/ Ohne Rast wie die stirmische Welle;
[...] Der Reiter verfolgt das entlaufende Gliick” (1824).

Oder geht es um ein fiktives imaginares Ich, das sich dem Fremden
gegenubersetzt?

Der Gegensatz zwischen Eigenem und Fremdem ist bei Lenau nicht
nach dem alten literarischen Topos vomundus inversusyon der
verkehrten Welt zu interpretieren, und es ist auch nicht so sicher, daf3 es um
eine/ die Selbstbespiegelung im Geheimnis des Fremden geht.

Auch kein Reisender par excellence ist Nikolaus Lenau gewesen, also
einer, der eine Inititiationsreise “durch Orte der Anfechtung und des
Schreckens [...] Uber paradiesische Inseln und durch wohlgeordnete

% In seinem BuchLiteratur und Fremde Zur Hermeneutik kulturraumlicher Distanz
Minchen: iudicium 1985, S. 7, spricht Dieter Krusche Uber die “fremdkulturale
Leserposition”.

* Lenau, Nikolaus: a.a.CS. 12-13.
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Koénigreiche und Idealstadtetinternahm. Von ihm wurde das Fremde eher
als schmerzliches Pendant zum verlassenen Vaterland empfunden.
So erscheint die Fremde bei Lenau in folgenden Hypostasen:

a. als Sehnsucht nach der Heimat und heimliche Ruckkehr in das
verlassene Vaterland, in Gedichten widn mein Vaterland (1832)
Abschied. Lied eines Auswandernder(1832) Mischka an der Theiss
(1843), Mischka an der Marosch(1843) Die Bauern am Tissastrandé
1843),Die Rose der Erinnerund1833),Das Wiederseher(1836),An die
Alpen (1840).

Zerrissen ist der Dichter zwischen einem Vaterland, das er als
Auswandernder grufdt, und der “neue(n), freie(n) Welt”:

Abschied Lied eines Auswandernden

Sei mir zum letztenmal gegriift,

Mein Vaterland [...]

Wohl schlief das Kind in deinem Arm;
Du gabst, was Knaben freuen kann;
Der Jungling fand ein Liebchen warm;
Doch keine Freiheit fand der Mann.
Du neue Welt, du freie Welt,

Ich griiRe dich, mein Vaterlarfd!

Das Ausland, das Fremde ist fur den Dichter die virtuelle Antwort auf
das, was in ihm selber fremd geworden ist.

Dieses inzwischen unertragbar gewordene Vaterland, das der Dichter
verlassen mufdte, wird aus der und dank der Ferne zum Topos des
verlorenen Paradieses: An mein Vaterland:

Wie fern, wie fern, o Vaterland,
Bist du mir nun zurick!

Dein liebes Angesicht verschwand
Mir wie mein Jugendgluck!

Ich steh allein und denk an dich,
Ich schau ins Meer hinaus,

Und meine Trdume mengen sich

® Siehe: Harth, DietrichChina — Monde imaginairéer europdischen Literatutn: Ders.
(Hrsg.): Fiktion des Fremden Erkundung kultureller Grenzen in Literatur und
Publizistik, Frankfurt a. M.: Fischer 1994, S. 207.

® Lenau, Nikolaus: a.a.CS, 55.
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Ins néchtliche Gebraus.
Als ich am fremden Grenzeflul}
Still stand an deinem Saum,

Als ich zum triiben Scheidegruf3
Umfing den letzten Baum

Nun denk ich dein, so sehnsuchtschwer [...] Gsw.

b. Das Fremde heil3t entfernte Gegenden und virtueller Zufluchtsort
und wirkt beruhigend auf den muden Dichter, wie im Ged#t eine
hollandische Landschaf{1842), wo

Die Natur, Herbstnebel spinnend,
Scheint am Rocken eingeschldfen

Denn die Flucht nach auf3en ist eher als eine Flucht nach innen zu vestehen. Als
Prototyp des mit der Freiheit assoziierten Zufluchtsortes gilt bei Lenau der Urwald
(aus dem Gedicht mit dem gleichnamigen Titel aus dem Jahre 1835):

Es ist ein Land voll traumerischem Trug,
Auf das die Freiheit im Voruberflug
Bezaubernd ihren Schatten fallen [a3t [ ...]
In jenem Lande bin ich einst geritten [ ...]
Wo ungestort das Leben mit dem Tod
Jahrtausendlang gekampft die ernste Wette.

c. Das Fremde als Entfremdung voneinander und Kluft zwischen
Wirklichkeit und Menschsein, so wie im Gedicht Seemorgen

Wo fremd die Luft, das Himmelslicht,
Im kalten Wogenlarme,

Wie wohl tut Menschenangesicht
Mit seiner stillen Warmé?

d. Das Motiv des Fremden mit seiner Polyfunktionalitat &3t sich bei
Lenau als ethnisch-kulturelle Fremde zeigen in Gedichten Wier
Polenfliichtling (1833); Mein Turkenkopf (1835); Der traurige Ménch

"Ebda., S. 57-58.
8 Ebda., S. 153.
°Ebda., S. 88.
YEbda., S. 67.
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(1836); Der Ewige Jude(1836);Der arme Jude(1841); Die drei Zigeuner
(1838),Der Indianerzug(1833),Die drei Indianer (1833) oder in manchen
von den schon erwahnten Vaterlandsgedichten.

Mein Turkenkopf ist nichts anderes als eine Ode an die Pfeife (in
Form eines Turkenkopfs, Anspielung auf die orientalische Wasserpfeife
namens Nargileh):

Mein Pfeifchen traut, mir ist dein Rauch,
Voll duftender Narkose,

Noch lieber als der siiie Hauch

Der aufgeblilhten RoSe

Der Polenfliichtling befindet sich im “Wustenland/ Arabischer
Nomaden®? Ein fremder, lindender Baum, eine Beduinenschar, die um den
schlafversunkenen Fremden - den Polenfliichtling - stumm lagernden Reiter
sind ein klares Zeichen dafir, da3 die Nomaden dem Fremden gegenuber
Mitleid und Respekt zeigéh

Der traurige Monch hat als Hintergrund eine typisch nordische
Landschaft mit den bekannten Stereotypen und ihrem ganzen Arsenal:

In Schweden steht ein grauer Turm,
Herbergend Eulen, Aare;

Gespielt mit Regen, Blitz und Sturm
Hat er neunhundert Jahre.

Es windet heulend sich im Wind
Der Wald, wie ein gepeitschtes Kitid

Hier, in dieser Fremde, wo “Der gro3e und geheime Schmerz [ ...] die
Natur durchzittert”, sind die Geister zu Hause, und “wer dem Ménch ins
Aug gesehn,/ Wird traurig und wird sterben géfinDer Wandrer, der
Reiter, d.h.der Andere,mul3 seine Andersartigkeit fast immer mit dem
Leben bezahlen.

! Ehda., S. 84.

2 Epda.,S. 64.

13 Siehe die Hypostase des Helden als Fremden bei: Krusche, DigtlcBer Held als
Fremde In: Ders.: a.a.0S$. 93-96.

4 Lenau, Nikolaus: a.a.0S, 102.

> Epda., S. 103.

®Epda., S. 103.
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Europaische Romantik und deutsche Vormarzdichtung mochten unter
anderem die Tragik der Geschichte des ewigen Juden, der zum Sinnbild der
inneren Zerrissenheit geworden ist. Bei Lenau geht es um den “armen
Juden” im Gedicht mit dem gleichnamigen Titel:

Mancher tragt das Kreuz am Rucken,
Jude noch im Herzensgrunde,
Schwerer als des Biindels Pfutde

oder um “den Ewigen Juden”:
Der Ew'ge Jude rief ...t
‘0 konnt ich sterben mit den Morgenwinden
Ich bin mein Schatten, der mich tberdaudit!
Im Gedicht Der Ewige Jude heifl3t es:

Nur Einem ist, ob schweigend oder stirmend,
Die Welt stets einerlei und stets zuwider,

Denn rastlos muf er wandern auf und nieder,
Jahrtausendhoch die Todeswiinsche tiirmend.- -

[]Nur|chvonAIIen
Kann ungliickselig nie die Ruhe findeli’

Die drei Zigeuner sind diejenige, die dem Dichter:

Dreifach haben [... ] gezeigt,

Wenn das Leben uns nachtet,

Wie man’s verraucht, verschlaft, vergeigt,
Und es dreimal verachfét

Es gibt auch drei Indianer, die im Gedidbte drei Indianer, “am
lauten Strandé” stehen, dort, wo man die Stimme des Niagarafalls hort. Sie
verfluchen die h&Rlichen, réuberischen WeilRen und gehen in den Tod,
indem sie sich in den Katarakt stirzen.

"Ebda., S. 148.

8 Ebda., S. 101.

¥ Ebda., S. 96-101.
2 Ebda., S. 122.
LEbda., S. 74.
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Auffallend ist die Symbolik der Dreizahl: drei Zigeuner, drei Indianer.
In Frage kommt hier die Idee der Vervollkommnung, denn die Drei
“pedeutet die Uberwindung der Entzweiung und drickt in ihrem
umfassenden Wesen die Vollkommenheit &udrei Tage und drei Nachte
war auch Jonas im Bauch des Fisches, und Jesus in der Urfferiedr
nicht nur die Bibel weist auf die Symbolik der Drei #jrsondern auch die
Freimaurer, bei denen es drei Lichter, drei Fenster, drei Rosén @ias
Gebet und das Marchen spielen ebenso damit: Drei Anrufungen der Gottheit
oder drei Aufgaben, drei Priifungen, drei Wiinsche sind sicherer af$.zwei

Im Gedicht Mischka an der Theissvermischen sich die Ethnien:
Magyaren, eigentlich Husaren aus der Gegend der Tokayertraube, “in dem
Tale von Tokay®” und Zigeuner (“Doch im Land die Geige keiner/ Spielt
wie Mischka, der Zigeune?®) und, direkt aus deren gemeinsamen langen
blutigen Geschichte kommend, die Turken, die die stereotypischen Attribute
der Eroberer tragen und zum Hal3objekt der Anderen, d.h. der
Einheimischen werden: “Wie sie jetzt die Faust emporen,/ Im Gebrauch aus
alten Tagen,/ Und beim Schwertzusammenschlagen/ Hal3 und Tod den
Turken schwoéren? Die Geige, die zur “Wundergeige” wird, ist diejenige,
die “Durch und durch die Seele spalfét’die “Treu der Heimat stiBem
Drange®! widergibt und - den Mittler und Vermittler spielend — den Hérer
und Leser in die Vorwelt der Traume fihrt. Interessant ist in diesem Fall,
dal3 die Turken als Eroberer negativ, und die Zigeuner als Bewahrer und
unmittelbare Vermittler der Geschichte neben Magyaren positiv konnotiert
sind. Derselbe Mischka an der Theiss ist dann zum Mischka an der Marosch

2 Siehe: Lurker, Manfredwoérterbuch der SymbolikStuttgart: Alfred Kroner 1991, S.
151.

% Die Bibel, Jona2,1; Matth&aus,12,40, Stuttgart: Deutsche Bibelgellschaft, 1991, S. 867,
17.

4 Der wichtigste Hinweis darauf ist die Dreifaltigkeit als “die Vorstellung von Gott als
dreigegliederter Einheit oder von drei goéttlichen Personen, die zusammen eine Einheit
bilden”. Siehe Manfred Lurker: a.a.0.S. 152, der diesen Gedanken als
Hauptcharakteristikum in fast allen und gemeinsames Element fir fast alle Religionen
findet.

5 Manfred Lurker: a.a.0S. 152.

*® Epda., S. 152.

%" Lenau, Nikolaus: a.a.0S. 156.

8 Epda., S. 156.

*Epda., S. 158.

¥ Epda., S. 158.

%' Ebda., S. 159.
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geworden, da er hingezogen “Wo der Marosch barsche Wogen/ Brausend
durch beschaumte Klippen streich&n”Wie immer geigt er auch hier zu
Hochzeiten, seinem wandernden Schicksal folgend:

Der Zigeuner wandert, arm und heiter,

In die Ferne, Fremde, fort und weiter;

Wenn er auch am Wohlgeschmack der Erde
Karg und selten nur sich weidet,

Ist ihm jeder Ort doch bald entleidet,

Und was heimisch, wird ihm zur Beschwettle

Jetzt hat er eine wunderschone Tochter, die sechzehnjahrige Mira, die
eine unglickliche tauschende Liebesgeschichte erlebt, und daran zerbricht.
In Bezug darauf kann man an das mythische Indien denken:

Wie im Land, von wannen Mira stammt,
Dort in Indien heil3 die Sonne flammt,
SiuRe Frucht mit schnellem Strahle reifend,
Also urgewaltig, schnell ergreifend

Ist ins Herz die Liebe ihr gedrung®n

Das Leiden des Vaters ist grenzenlos und bringt den Verzicht auf
seine kinstlerische Gabe mit, was nichts anderes als sein Tod als Kinstler
bedeutet:

[...] Friih sieht ein Hirtenknab
Mischka stehn an seines Kindes Grab
Und hinein verscharren seine Geige.
Meisterlos zerstreut sich seine Bande,
Und fortan sah Niemand ihn im Laride

Die Bauern am Tissastrandesind immer noch von Zigeunern
begleitet:

Lustige Bauern mit Scherzen und Lachen,
Und die Zigeuner, ihre Gesellen,
Stimmen die Geigen bereits im Nacken,
StoRen ans Land und eilen zur Schéhke

%2 Ebda., S. 159.
% Ebda.,S. 160.
% Ebda., S. 164.
% Ebda., S. 168.
% Ebda., S. 179.
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Dieses Gedicht ist eine Apologie auf das Zigeunerspiel: Hell
jauchzende Geigen, frisch auf und nieder Uber die Saiten springende
Hammer des Zimbals, grell schreiende Klarinette, kletternde, tanzende
Tone, der zusammenhaltende Brummbal3 — das alles gehért dazu:

Zitternd dréhnt die gestampfte Diele
Zu der Zigeuner méchtigem Spigle

Der Rausch des Tanzes ist so heftig, daf3, auch wenn die Zigeuner
leise spielen, der bis zur Ersterbung leiser und leiser hallende “pochende
Herzschlag heimischer Liedé'noch immer stark bleibt und das Ringen
bis zum strahlenden Sonnenschein fortgesetzt wird, “Wahrend schon langst,
erschopft und versiegt/ Ihre Musik war heimgegantjen”

SCHLUSSFOLGERUNG

Am Beispiel von Lenaus Gedichten, wier, die, das Fremdeine
Rolle spielen, haben wir versucht zu zeigen, wie der Dichter beim
Ubernehmen der Fremd(en)-Problematik vorgegangen ist, inwieweit
Fremdes fur ihn von Bedeutung war, wie die Besonderheiten der eigenen
kulturgeschichtlichen Tradition das Fremdenbild des Dichters einerseits,
und seines Lesers andererseits beeinflussen (kbnnen). Das kann auch als
eine groRe Uberlebenschance des Dichters Lenau gelten. Sein nicht von
Vorurteilen gepragtes Fremdenbild (siehe das ganz positiv konnotierte
Zigeunerbild}® ist als Inhalt interkultureller Verstandigung zu begreifen. So
kann der Fremde nicht nur als Outsider gelten, sondern auch fir ein neues
Menschenbild stehen, und die Fremde zur Bereicherung des Eigenen fihren.
Der Lenau-Leser, der das richtig versteht/ liest und die kulturhistorische
Distanz Uberwindet, lal3t den Dichter die Wette mit der Zeit gewinnen.

¥’ Ebda., S. 180.

*®Ebda., S. 179.

¥ Ebda. S. 181.

40 Lenaus Gedicht®ie drei Indianer und Der Indianerzugsind a. als Widerspiegelung
von Lenaus Sehnsucht nach der Ferne, b. als Ausdruck des Einfiihlungsvermégens des
Dichters und dessen Mitleids mit den “von der Heimat scheiden(den)” Indianern und c.
als Kritik an die erobernden, eigentlich explizite negativ konnotierten WeiRen zu deuten.
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,MITTEN IN DEM MAIENGLUCK/LAG EIN
KIRCHHOF INNEN “: DIE PROBLEMATISCHE
IDYLLENKONZEPTION BEI NIKOLAUS LENAU

FRANCESCA SPADINI
Florenz

Idylle und Lenau: ein solcher Titel kann Uberraschen, wenn man bedenkt, dass
Lenau trotz wechselnder Konstellationen immer wieder als der Weltschmerzler
schlechthin dargestellt wird. Die im Titel angelegte Konfrontation gewinnt jedoch an
Bedeutung, wenn man die Literatur der Zeit in Betracht zieht und beobachtet, dass
gerade in der Zeit von der Jahrhundertwende bis zur Jahrhundertmitte die Idylle mit
jeweils unterschiedlichen Gestaltungsintentionen eine originelle Wiederbelebung
erfuhr: von GoethedHermann und Dorothea bis Morikeddylle am Bodensee
(Mérike) und HebbeldMutter und Kind, - so Helmut Schneider lassen sich der
Gattung 30 bis 40 Einzeltitel zuordnen. Es ist daher interessant zu fragen, ob man bei
Lenau von Idyllen sprechen kann und inwiefern sich Lenaus Idyllen mdglicherweise
von zeitgendssischen Formen unterscheiden.

Bevor man auf diese Problematik nédher eingeht, scheint es sinnvoll, einige
Voraussetzungen bezuglich der Idylle zu Kklaren, die fir diese Untersuchung
unentbehrlich sind. In ihrer urspringlichen Form zeichnet die Idylle ,die heile Welt im
kleinen, ein erfulltes Leben innerhalb Uberschaubarer, und das heif3t meistens
landlicher Verhéltnisse, fern von allen komplizierten Gesellschaftsbildungen, im
vertrauten Umgang der Menschen untereinander und mit einer freundlich gesonnenen

! Schneider, Helmut J. (1986)Gesellschaftliche Modernitat und &asthetischer
Anachronismus. Zur geschichtsphilosophischen und gattungsgeschichtlichen
Grundlage des idyllischen Epodn: Idylle und Modernisierung in der europaischen
Literatur des 19. Jahrhundertshrsg. von Hans U. Seeber und Paul G. Klussmann,
Bonn,13.
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Natur‘? Mit der Romantik wird jedoch einerseits der poetische Schafer der

klassischen Gattung verabschiedet, der unter anderem eine Verséhnung von Natur und
Menschen symbolisiert hatteandererseits wird die inhaltliche Bestimmung dessen,
was als idyllischer Raum zu gelten hat, subjektiviert, er ist ,das Produkt
perspektivischer Wahrnehmung und persoénlicher AssoziationshoriZoraeters
gesagt: Die Idylle wird wesentlich von der Wahrnehmungsweise des lyrischen Ich
abhangig’

Obwonhl die neue historisch-gesellschaftliche Situation die Idylle so grundlich
transformiert, dass andere Gattungs- und Typenbezeichnungen verwendet werden
(Regionalroman, Naturdichtung, exotische Kunst), kehrt sie unter dem Druck der
dissoziierten Erfahrungswirklichkeit der Moderne haufig in verwandelter Form
zurtck.

Um diesem Transformationsprozess gerecht zu werden, ist es angebracht (mit
Ausnahme von Einzelfallen) vom ,ldyllischen® und nicht von der ,ldylle® zu
sprechen. Diese terminologische Wahl erscheint gerechtfertigt, wenn man sie vor dem
Hintergrund der unmittelbaren Auseinandersetzung mit Lenaus Dichtung betrachtet.

Der personlichen Erfahrung Lenaus konnten nur wenige Idyllen entspringen,
geht man von Jean Pauls Definition der Idylle als einer ,Darstellung des Vollglicks in
der Beschrankun§‘aus.

Wahrend das Glucksmotiv in der burgerlich-biedermeierlichen Literatur
dominant wird, stellt das Idyllische bei Lenau nur selten ein vollkommenes Glick dar.
Trotz allen Erfolgs steigerte Lenaus Unvermégen, einen burgerlichen Lebensplan zu
verwirklichen, seine Melancholie und das Gefluihl der Entfremdung - besonders
gegeniber seinen Freunden der Schwabischen Schule, die im Gegensatz zu ihm ein
ruhiges burgerliches Leben fuhrten. ,Der Kompass meiner Seele zittert immer wieder
zuriick nach dem Schmerze des Lebénsschreibt Lenau in einer
TagebuchaufzeichnungDie Wirklichkeitswahrnehmung spiegelt sich in Lenaus
Idyllen wider, die von einer immanenten Dissonanz durchdrungen sind: Das lyrische
Subjekt zeichnet sich durch eine bewusst erfahrene, innere Unfahigkeit aus, an

2 Schneider, Helmut (1988Peutsche Idyllentheorien im 18. Jahrhundertrsg. von
Helmut J. Schneider, Tibingen, 8.

% Seeber (Anm.1), 7.

* Seeber (Anm.1), 8.

® David E., Welbery (1996)The specular Moment. Goethe’s early Lyric and the
Beginning of Romanticism Stantford/California, 10 ff.

® Jean Paul (1890Y,orschule der Asthetikin: Werke Bd.5, Miinchen, 258.

" Lenau, Nikolaus (1989\Werke und Briefe Historisch-kritische Gesamtausgabe, hrsg.
von H. Steinecke, N. Oellers, A. Vizkelety, A. Madl, H.G. Werner, Wien. (Im folgenden
zitiert als:HKA). HierHKA 7, 41.
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jeglichem idyllischen Glick teilzuhaben. Die beliebteste Personifizierung dieser
Dissonanz ist der Wanderer, der eine perfekte Verbindung zwischen personlicher
Erfahrung und literarischem Topdarstellt, sei es als homo viafasei es als Ahasver,

ein von Lenau besonders hochgeschatztes Mythologem, das seine metaphysische
Entfremdung und seineennuiversinnbildlicht?

Wie im Folgenden gezeigt werden soll, entdeckt Lenau, dessen klassische
Bildung bekannt ist, aus diesem Grund den flichtigen und bedrohlichen Charakter der
antiken ldylle wieder (vgl. Daphnis‘ Tod in der ersten Idylle Theokrits oder Meliboeus
Leid in der 50. Ekloge Vergils). Daraus entspringt auch die ganze Anziehungskraft des
idyllischen Bildes: Diese erwéchst aus dem Verganglichkeitsbewusstsein, aus dem
befiirchteten und jederzeit moglichen Umschlag ins Gegetfbitas aber das
Idyllische bei Lenau gegentber der Antike und gegeniiber seinen Zeitgenossen
besonders auszeichnet, ist zum einen die Uber das Individuelle hinausgehende
Immanenz dieser Bedrohufl,und zum anderen seine Distanzierung von der
idyllischen Trias ,Familie-Besitz-Bildung“, wie sie fir die Biedermeier-Epoche
kennzeichnend ist

Das Idyllische tritt daher, abgesehen von vereinzelten Fallen, nur noch als
vergangliche Episode oder Augenblickserfahrung auf: Selbstreflexion und
Problematisierung entziehen der Lenau‘schen Idylle jede Absolutheit.

Aus dem Gesagten folgt, dass man sich notwendig von der Buhiotito sensu
verabschieden und die Aufmerksamkeit auf vereinZidgoi richten muss: Zunachst
denlocus amoenuals asthetischen Raum, der bei Lenau Ziige von Alpenlandschaften
oder der Ungarischen Puszta annimmt; das Bild eines Lebens aul3erhalb raumzeitlicher
Gesetze; die Kindheit als Ort der Sehnsucht nach Geborgenheit; Klopstocks Motive

® Das Wanderer-Motiv kommt auch im letzten Gedighel nichts! wieder, in dem gesagt
wird, das ganze Leben sei ,ein vielbesagtes WandatiKA(2, 423)

° Das standige Umherziehen Lenaus, das eher dem Mangbl aonsistanals objektiven
Grinden entsprang, zeigt eine offenkundige Affinitat mit dem Ahasver-Mythologem.
Vgl. die Ausdruckskraft jenes ,Ich” am Anfang varer Ewige Jude(1836), das eine
unauflésbare Verknipfung zwischen Lenaus und Ahasver bildet: ,Ich irrt allein in einem
o0den Tale” HKA 2, 7). Vgl. ferner die wiederholte Konfrontation mit dieser FidRer
tribe Wanderer(1832), Ahasver, der Ewige Jud€1833), Der Ewige Jude(1836),
»Tubal*in Savonarola(1836).

19 Bgschenstein-Schafer, Renate (20Qdy]lisch/Idylle In: Asthetische Grundbegriffe
Bd. 3, hrsg. von Barck Karlheinz u.a., Stuttgart-Weimar, 119-138.

1 Bei Theokrit und bei Vergil sind Trauer, Leidenschaft, Tod und vielleicht selbst der
tragische Untergang nicht aus der Idylle ausgeschlossen; freilich treffen die den
einzelnen, nicht die ganze Welt der Idylle“. Vgl. Boschenstein-Schéfer, Renate (1967),
Idylle, Stuttgart, 9.

12Schneider (Anm.1), 13.
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der Weltzufriedenheit und der ,Hutte der Freundschaft* sowie das pietistische Motiv
der Stille und Frémmigkeit Trotz aller Anklange an das Idyllische bleibt eines
primar: die weite Natur. Auch dort, wo das urspringlich Idyllische erhalten bleibt,
Uberlagert es sich bei Lenau mit der Naturlyrik. Dies unterscheidet seine Dichtung von
der Idyllik der Zeit, die selten Uber Interieur, Garten und kleinstadtische Nahwelt
hinausblickt:*

Im noch traditionellenWeib und Kind HKA 2, 3), das von der metrischen
Bewegung der Jamben gepragt ist, wird die Bergidylle in der Erinnerung eines
Wanderers wiedererlebt, der nur flichtig das Glick des Naturzustandes in
Ubereinstimmung mit Gott genossen‘fiat

Kein Windhauch zog, die ernsten Tale ruhten,
Und wunderbar war mir das Fernste nah;
Der Tannwald stand ein fester Biirge da,
daf sich noch alles wenden wird zum Guten.

Das klang so innig, lieblich und vertraut,
Daf ich der Unschuld heimatlichen Laut
Aus meinem Herzen nimmermehr verliere.

Lang blickt’ ich ihnen nach, bis sie verschwunden.
Und dal ein Leben schén und glucklich nur,
Wenn es sich schmiegt an Gott und die Natur,
Hab’ ich auf jenem Berg tief empfunden.

Gerade dieses Sich-Schmiegen an Gott und Natur ist die Voraussetzung fur das
Lenau‘sche Idyllische.

Schon die Jugendverse de&xbendbilder (1822-1832) geben neben der
epigonalen Anlehnung an Klopstd€keine religiose Dimension zu erkennen. Im
erstenAbendbild schlaft eine anthropomorphisierte Natur in den schiitzenden Armen

3 Tismar, Jens (1973)Gestorte Idyllen. Eine Studie zur Problematik der idyllischen
Wunschvorstellungen am Beispiel von J. Paul, A. Stifter, R. Walser und T. Bernhard
Munchen, 7-11.

4 Schneider (Anm.1), 13. Die Interieurschilderung der ,waldversteckten Hiitt&fein
Ewige Juderelativiert durchaus nicht diesen Sachverhalt.

!> Wie schon W. Martens betont hat, ist die Idylle bei Lenau eine ideale Welt, “der man auf
einer rastlosen Wanderschaft begegnet, um doch von ihr ausgeschlossen zu bleiben”. Vgl.
Martens, Wolfgang (1957)Bild und Motiv im Weltschmerz. Studien zur Dichtung
Lenaus Koln-Graz, 86.

6 Werner, Hans-Georg (1978)Natur in Lenaus Gedichten” In: Lenau-Almanach
1976/78, 94-112.
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des Vaters HKA 1, 213), wahrend das zweite durch einen archaischen Ton
gekennzeichnet ist, der nicht nur der Form der sapphischen Strophe, sondern auch der
Flotenmusik der Hirten geschuldet ist, die aufgrund von Enjambements und
Wiederholungen das ganze Gedicht durchdringt, um im ,stillen Gebete“ des letzten
Verses abzuklingéft

Bald versinkt die Sonne; des Waldes Riesen
Heben héher sich in die Lifte, um noch

Mit des Abends fliichtigen Rosen sich ihr
Haupt zu bekranzen.

Und dort blickt der schuldlose Hirt der Sonne
sinnend nach; dem Sinnenden jetzt entfallen
FlI6t und Stab, es falten die Hande sich zum
Stillen Gebete.

Es ist bemerkenswert, dass das Religitése in Lenaus Idyllen eine so bedeutende
Rolle spielt, wenn man bedenkt, dass er immer wieder von jeder festen
metaphysischen Stellung Abstand nalfaust, Die Albigenseru.s.w.). Es ist dabei
schwierig zu sagen, was im einzelnen der literarischen Tradition und was dem
subjektiven Empfinden zuzuschreiben ist. Bekanntlich konnte sich Lenau nicht an
seine katholische Erziehung halten, trotzdem wies die Suche nach einem Absoluten
immer wieder seine Skepsis in ihre Schranken. Nur die Werke aus der Zeit zwischen
1835 und 1837 lassen sich mit einiger Sicherheit auf die von Sophie von Lowenthal
und Martensen beeinflusste religiose Wende zurlckfihren.

Wenn man die Religion als einen unerreichbaren Ort metaphysischer Sicherheit
annimmt, verleiht der religiose Odem seinen Idyllen den Zug unrealisierbarer
Wunschbilder. In diesem Zusammenhang ist es aufschlussreich, dass sich die zweite
idyllische Szene irsavonarola (die erste spielt ilmortus conclususles Klosters)m
Traum abspielt® und damit auf die Unméglichkeit der Einlésung des Idyllischen nicht
nur in der Vergangenheit, sondern auch in jenem Elysium hindeutet, wo noch Schiller
dessen Erfilllung situieren konrfeLenau war folglich ein Dichter, der idyllische
Szenen schrieb, ohne an die Idylle zu glauben.

7 vgl. Der Wanderervon J. W.Goethe mit derselben Dreier-Konstellation (Wanderer,
Frau, Kind).

'8 Lenau, Nikolaus (1911avonarola In: Samtliche Werke und Briefe in sechs Banden
hrsg. von Eduard Castle, Bd.ll, Leipzig 1910-1923, 255-257.

19 Schiller, Friedrich (1975)tUber naive und sentimentalische Dichtungn: Samtliche
Werke in funf Banden Munchen, 488.
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Schon eine kursorische Lektire macht deutlich, dass in Lenaus Dichtung die
idyllischen Bilder in Wirklichkeit ,gestorte Idyllei® verhiillen. Es handelt sich um
Gedichte, die nach einem ersten ruhigen, gliicklichen und harmonisaigih ihre
tiefe Melancholie und Negativitat enthullen. Das berihmte Gedbent Postillion
(1833,HKA 1, 277) besitzt in dieser Hinsicht paradigmatischen Charakter: nach den
ersten sieben Strophen, in denen eine konventionelle Mainacht mit ,Silberwdlklein®
geschildert wird, ist die achte Strophe durch einen pl6tzlichen Stillstand
gekennzeichnet, die Zeit wird im semantischen Gegensatz zwischen dem ,raschem
Wanderblick” und dem Verb ,halten* annulliert und ein Todesbild (,Die bleiche
Mauer®) zerreil3t die heitere Mainacht:

Lieblich war die Maiennacht
Silberwdlklein flogen,

Ob der holden Friihlingspracht
Freudig hingezogen.

Schlummernd lagen Wies und Hain
Jeder Pfad verlassen;

Niemand als der Mondenschein
Wachte auf den Strassen.

Leise nur das Luftchen sprach,
Und es zog gelinder

Durch das stille Schlafgemach
All der Frihlingskinder.

Mitten in dem Maiengliick
Lag ein Kirchhof innen,

Der den raschen Wanderblick
Hielt zu ernstem Sinnen.

Es ist offenkundig, dafd es sich hier nicht um die Todesidyllik des Biedermeier
mit seinen milden Toénen handelt, wie sie z.BDier Sonntag des Grol3vaterson
Jeremias Gotthelf vorliegt.

Auch in Die Heidelberger Ruing(1833,HKA 1, 282) fuhren die ersten drei
Verse in eine anakreontische Landschaft mit vom Mondschein beleuchteten Hainen,
aber schon ab dem vierten Vers erweist sich die belebende Kraft der Natur als unfahig,
den idyllischen Odem desncipit zu bewahren, der von einem leisen, aber

2 Tismar (Anm.10).
2L Sengle, Friedrich (1872)Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld
zwischen Restauration und Revolution 1815-184&1. 21, Stuttgart, 783.
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unabwendbaren Todeshauch ausgeltscht wird. Auch hier schlagt ein konventionelles
Bild in sein Gegenbild um und stiutzt sich dabei auf ein einziges Wort, das den
zentralen Fokus des Gedichts bildet:

Freundlich griinen diese Hugel,
heimlich rauscht es durch den Hain,
Spielen Laub und Mondenschein,
Weht des Todes leiser Fligel.

Mag der Hugel noch so griinen;
Was dort die Ruine spricht

Mit verstdrtem Angesicht,

Kann er nimmer doch versihnen.

Ist in den oben zitierten Versen die Natur nicht mehr imstande, die Gegensatze

zu versohnen, so wird dieser Sachverhalt in anderen Gedichten insofern radikalisiert,
als die Natur ihre Gleichgultigkeit gegentiber dem menschlichen Schicksal offen zur
Schau stellt. Die Blumen sind keine holden Figuren mehr (wiSawmonarola)?*
sondern unempfindliche Geschopfe, die auch an Todesstatten freudig bltihen.

Die folgenden Strophen lassen sich als Kommentar zu einem Brief Lenaus an J.

Kerner lesen, in dem er die Natur als ein ,gleichgultiges Gesindel* beschrieben hat:
»~Ja, sterben ist das Ende vom Lied. [...] Und keinen Menschen hab‘ ich, dem ich

sagen kann, wie mir ist. Die Spatzen aber schreien ganz lustig auf meinem Dache; [...]
O gleichgultiges Gesindel der Natur! Jedes Geschopf lebt sein PrivatlébeAa“q/1,

123):

Mit gleichgtltiger Gebéarde

Spielt die Blum' in Farb* und Duft,
Wo an einer Menschengruft
Ihren Jubel treibt die Erde.

Kann mein Herz vor Groll nicht hiiten:
Ob sie holde Diifte weh'n

Und mit stillem Zauber seh'n:

Kalt und roh sind diese Bliithen.

Sogar in der Sehnsuchtsdichtung kénnen Dissonanzen entsteNachliSiden

(1832, HKA 1, 85) schildern die ersten Strophen eine idyllische Landschaft, die
nunmehr weit entfernt vom lyrischen Ich liegt (vgl. Anapher ,Dort").

2 Lenau (Anm.18), 139-140.
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Dort im fernen Ungarlande

Freundlich schmuck ein Doérfchen steht,
Rings umrauscht von Waldesrande,
Mild von Segen rings umweht.

An des Dorfchens stillem Saume
Ist ein Hittlein hingestellt,

Das in seinem schmalen Raume
Wahret meine Herzenswelt.

Baume, die dem Wald entsprungen,
Mit den Zweigen inniglich,

Halten Dach und Wand umschlungen,
Sehnend nach dem Hiittlein sich.

Ab der funften Strophe wird das Bild scharfer eingestellt, bis man den traurigen
Blick des einsamen Madchens wahrnimmt (,ihr Gesicht traurig neigend”). Auch Ton
(vgl. die dunklen Vokale) und Wortschatz andern sich plétzlich: ,bang gerihrt®,
Lentfuhrt®,  triber”, ,der Lifte Streit". Ganz offenkundig schafft Lenau hier ein
idyllisches Bild, um es spater zu dementieren. Der Ort, der in der verklarenden
Erinnerung die Zige einer Idylle trug, entpuppt sich am Schluss als ein Ort des
Schmerzes und der Einsamkeit. Aus dem Brausen der zweiten Strophe ist ein heftiger
Wind geworden, der die Blatter ,entfuhrt und mit ihnen jedes idyllische Bild. Das
Gedicht endet programmatisch mit dem Wort ,Einsamkeit, das nunmehr die positive
Konnotation der romantischen Waldeinsamkeit verloren hat und nur das
unabwendbare Vergehen der Zeit markiert (Vgl. ,Horbar rauscht die Zeit vortber/ An
des Madchens Einsamkeit").

Die SzeneDer Tanzaus denfaust (1835-1836;HKA 3, 150) zeigt, wie auch
bei Lenau die Bedrohung von Auf3en eindringen kann. Hier zeigt sich das Idyllische
als das Gegenbild des Damonischen, dessen Ziel die Zerstorung des glucklichen
Mikrokosmos ist. Die Szene tragt die Zuge einer Dorfgeschichte, die Sengle als die
moderne Form der Idylle bezeichi®@wahrend einer Hochzeit auf dem Dorf wird die
heitere Musik plotzlich vom entfesselten Rhythmus der Zigeunergeige
Mephistopheles™ unterbrochen (,ein Steigen und Fallen und Schwellen, wirr, lustig,
aufrasend, feurig, brausend, stiirmisch, bacchantisch®), derselben, die Franz Liszt in
seinenMephisto-Walzer Nr. 1 meisterhaft eingeflgt hat. Auch der zigige Rhythmus
der Daktylen und die Adjektive deuten zweifellos auf den bacchantischen Charakter
der Szene hin:

% Sengle (Anm.17), 284.
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Ihr liebe Leutchen, euer Bogen
ist viel zu schléfrig noch gezogen!

Bald wogen und schwinden die scherzenden Téne
Wie selig hinsterbendes Lustgestéhne,

Wie sliRes Geplauder, so heimlich und sicher,
In schwiilen Nachten verliebtes Gekicher.

[...]

Und feuriger, brausender, stirmischer immer,

Wie Mannergejauchze, Jungferngewimmer,
Erschallen der Geige verfuhrende Weisen,

Und alle verschlingt in ein bacchantisches Kreisen.

Dieser Szene wird die folgende gegenibergestellt, in der Faust mit einem
schbénen Méadchen durch Gartengange tanzt, von Geigenmusik und Wonneschall
begleitet. Aber trotz der semantischen Wandlung, die zur Idyllik gehort, enthllt das
Forttonen der damonischen Musik den erotischen Charakter des Tanzes (vgl. auch
Justern) und verleiht ihm einen ironischen Ton.

Von allen aber der selige Faust
Mit seiner Briinette den Tanz hinbraust;

Sie tanzen durch Flur und Gartengénge

Und hinterher jagen die Geigenklange;

Sie tanzen taumelnd hinaus zum Wald,

und leiser und leiser die Geige verhallt.

Die schwindenden Tone durchsauseln die Baume
wie lUusterne, schmeichelnde Liebestraume.

Da hebt den flotenden Wonneschall

Aus duftigen Biischen die Nachtigall,

die heil3er die Lust der Trunkenen schwellt,
als ware der Sanger vom Teufel bestellt.

Die Verleugnung der Idyllik kénnte radikaler nicht ausfallen, denn das Madchen
ist die Braut und mit seiner Verfihrung hat Faust die harmonische H&auslichkeit, den
Kern der burgerlichen Idylle, zerstort.

Obwohl es bemerkenswert ist, dass dazu die Hilfe von Mephistopheles noétig war
(,als ware der Sanger vom Teufel bestellt*), handelt es sich nicht um das einzige
Beispiel fur die Zerstorung einer Eheidylle. Es laf3t sich nur schwerlich ein idyllisches
Liebespaar finden und vielleicht ist es nicht unangebracht, in diesem Zusammenhang
noch einmal auf die Rolle des im Gegensatz zur Idylle stehenden Mythologems von
Ahasver in Lenaus Dichtung hinzuweisen. Eine der sparlichen Familienidyllen ist in
der ,waldversteckten Hiutte* im Gedicber Ewige Judeg(1836,HKA, 2, 7) zu finden,
wo sie jedoch einen Kontrast zum rastlosen Dasein Ahasvers bildet.
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In diesem Zusammenhang ist es angebracht, auf die BMiade und Wilhelm
(1828-1832; HKA 1, 74) hinzuweisen, deren traurige Rahmenerzahlung die
Erinnerung an die idyllische Zeit der Unschuld hervorhebt:

Im Abendschein am Fenster sal}
Allein mit ihrem Harme
Marie, das Antlitz welk und bla
Gesenkt auf ihre Arme.

So safl} das Madchen still und sann,
sann nach den alten Zeiten,

Und manche heil3e Trane rann

Den schénen alten Zeiten:

Als sie im trauten Hiittlein noch
Bei lieben Eltern wohnte

Und siiBer Gottesfriede noch
Der reinen Seele lohnte;

Als sie so fromm zur Kirche ging
Und ihre Wange gliihte,

Wenn jedes Aug’ im Dorfe hing
An ihrer Jugendbliithe;

Und er sie nannte ,stif3e Braut!‘-
,Das Alles ist voruber!*

So dachte sie und schluchzte laut,
lhr Herz ward immer triber.

Nach der Beschreibung der Untreue scheint sich die Spannung in den milden
Tonen der Mainacht zu lockern, als die plotzliche Ankunft des Brautigams Marie zur
Wirklichkeit zurtickbringt:

Im Garten ruft die Nachtigall,

Sie scheint in bangen Weisen

zu klagen um des Madchens Fall,
die Unschuld saf zu preisen.

Und leise kommt der Abendwind,
der ihren Locken schmeichelt.
Als wollt’ er trosten, ihr gelind
die bleiche Wange streichelt.

Da o6ffnet sich das Kammerlein:
Es ruft ein Mann: ,Maria!*

Die Freude stof3t ihn wild herein:
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,O meine Braut Maria!*

Bekanntlich war Lenaus einflussreichste Liebesbeziehung die mit Sophie von
Léwenthal. Akzepiert man die Idylle als Wunschbild, kann es verwundern, dass Lenau
in seinen Liedern kein Bild eines idyllischen Lebens mit der Geliebten aul3erhalb der
beschréankenden Gesellschaftsgesetze entworfen hat. Bei einem so ,schreibfreudigen®
Schriftsteller wie Lenau ist sicher Zurlickhaltung geboten, gleichwohl lasst sich aus
den Briefen bzw. Aufzeichnungen folgern, dass es die Unmdoglichkeit einer solchen
Liebesbeziehung war, die ihm die Hoffnung auf eine Verbindung im Jenseits gab. Hier
nur ein Beispiel: ,Die Liebe ist nicht blo3 da zur Fortpflanzung der Gattung, sondern
auch, und gewiss hauptsachlich, firs ewige Leben der Individuen. Jenes ist der
unsrigen versagt, wir wollen uns also fest an dieses halten und die ganze Macht unsrer
Liebe in unser Inneres kehrentkA VII, 58)

Dieser Gedankenkomplex kennzeichnet auch die BallmieSteirertanz(1835,

HKA 2, 39), die vielgopoi der Idyllik aufgreift: das Jagerhaus in der Steiermark, die
Hochzeit auf dem Land, das Freundschaftsmotiv im pietistischen Sinn. Gerade die
gluckliche Stimmung und die Heiterkeit sind ein Beweis fir die Unsterblichkeit der
Seele.

Und flammend blickt sein Auge
Der liebsten in das Auge,
UnsterblichkeitsgewiR3:

,Wir haben uns auf ewig!

Die Blicke dieser beiden

Sind mir gewisse Birgschaft
Fur mein unsterblich Leben.
Was sich geliebt auf Erden
MuR dort sich wiederfinden.

Im Jahre 1838, als das Bollwerk der Religion keinen Schutz mehr gegen den
Ansturm des Pantheismus bieten konnte, schrieb Lenau Die drei Zigeuner

Drei Zigeuner fand ich einmal
Liegen an einer Weide,

Als mein Fuhrwerk mit mider Qual
Schlich durch sandige Heide.

Hielt der eine fir sich allein

In den Handen die Fiedel,

Spielte, umgliht vom Abendschein,
Sich ein feuriges Liedel.

Hielt der zweite die Pfeif’ im Mund,

207

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Blickte nach seinem Rauche,
Froh, als ob er vom Erdenrund
Nichts zum Gliicke mehr brauche.

Und der dritte behaglich schlief,
Und sein Zimbal am Baum hing,
Uber die Saiten der Windhauch lief,
Uber sein Herz ein Traum ging.

Nach den Zigeunern lang’ noch schaun
Muf3t' ich im Weiterfahren,

Nach den Gesichtern dunkelbraun,
Den schwarzlockigen Haaren.

Es handelt sich um eine der originellsten Idyllen Lenaus (das Wort Idylle wird
hier bewusst benutzt), weil der Dichter trotz einer konventionellen Metaphorik (der
Wanderer, der Abendschein, die Fiedel, die Abgelegenheit) einen
Assoziationskomplex bearbeitet hat, der eher auf seine Poetik als auf die literarische
Tradition zurtickzufihren ist, wie z. B. die ungarische Puszta, das Interesse fir die
slawische Ethnie, die leidenschaftlichen Rhythmen der Zigeunermusik. Daruber
hinaus lasst dastium das Gefuhl von Selbstgentigsamkeit und Weltzufriedenheit
(vgl. ,als ob er (...) nichts zum Glicke mehr brauche®) der drei Figuren keinen
Zweifel daran, dass es sich hier um eine idyllische Szene handelt. Auch die
Ubertragung der exotischen Atmosphare in die Idylle war damals noch
aul3erordentlich und kann als eine Vorwegnahme der Grundstimmung von Gaugins
Sidseebilder betrachtet werden.

Mit der Zeit wurden solche Bilder immer seltener. Nur noch in einigen
Waldliedern (1843) ist es madglich, vereinzelte idyllische Verse aufzusptren, als
Ausdruck einer Seele, die zumindest in der Kunstwelt versucht hat, eine Natur zu
konstituieren, die ihr Trost und Kraft zum letzten Abschied geben soll. Aber die
idyllische Metaphorik kann tber einen Sachverhalt nicht hinwegtauschen: das lyrische
Subjekt nimmt nicht an der Naturidylle teil; was am Anfang beschworen wird, scheint
am Ende dementiert. So wird z.B. Wialdlied 8 HKA 2, 318-319) die rdumliche
Deixis der ersten Strophe_(,Hi@n lenzergriffnen Haine"), die auf eine unmittelbare
Zugehdrigkeit des lyrischen Ich hindeutet, in der letzten Strophe negiert (Bsrt
Waldes durstge Sénger”); wie das Modalverb zeigt (vgl. ,mdchte ich scheiden®) und
die optative Struktur der vorletzten Strophe bestéatigt (vgl. ,Einmal nur, bevor mir's
nachtet,/ an den Quell der Liebe sinken,/ einmal nur die Wonne trinken*), bleibt das
milde liebevolle Scheiden ein Wunsch, der nicht einmal im Lied seine Erfillung
finden kann:
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Abend ist's, die Wipfel wallen,
Zitternd schon im Purpurscheine,
Hier im lenzergriffnen Haine

Hor ich noch die Liebe schallen.

Kosend schliipfen durch die Aste
Muntre Vdglein, andre singen,

Rings des Frihlings Schwire klingen,
Dal die Liebe ist das beste.

Wie ins dunkle Dickicht schweben
Véglein nach dem Frihlingstage,

SuR befriedigt, ohne Klage,
Méchtich scheiden aus dem Leben.

Einmal nur, bevor mir’s nachtet.
An den Quell der Liebe sinken,
Einmal nur die Wonne trinken,
Der die Seele zugeschmachtet,

Wie vor Nacht zur Flut sich neigen
Dort des Waldes durstge Sanger;
Gern dann schlaf ich, tiefer, langer,
Als die Voglein in den Zweigen.

Es gibt keinen Platz mehr fur das Idyllische, wie auch von der Metaphorik des
Wanderns imWaldlied 9 (HKA 2, 320) gezeigt wird: Die vorher in den Zweigen
schlafenden Vogel, eine beliebte Projektionsfigur des Dichters, missen jetzt ihre
Heimat verlassen und nach Suden ziehen. Das lyrische Ich findet keinen Zugang mehr
zur Natur. In diesem letzteWaldlied wird die Kunde eines ,vergnigten Tauschens”
aus dem Inneren des lyrischen Ich produziert und tritt als eine blol3 subjektive
Einbildung auf (vgl. ist mir,_als hoéich Kunde wehen® anstatt ,ich hére Kunde
wehen®).
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~WIE ECHTE WOLLUST NUR SELBANDER
LODERT, / SO WERDEN ZWEI| ZUM

RECHTEN TOD ERFODERT".
EROS UND THANATOS IN NIKOLAUS LENAUS
DRAMATISCHEM GEDICHT DON JUAN'

IOANA CR ACIUN-FISCHER
Bukarest

Die geistige Zugehorigkeit eines Dichters zum europaischen
Kulturraum, das, was man mit einem jingst zum Synonym von universaler
Bedeutung und Gro63e avancierten Terminus als d®imopéaertum
bezeichnet, wird jenseits biographisch bedingter Fakten, wie Geburtsort,
Sozialisations- und Kulturalisationsumstande, Wirkungsstatte, usw., an dem
Grad gemessen, in dem sich sein Werk als das Produkt einer bewul3ten
Auseinandersetzung mit einer bestimmten Schreibtradition erkennen lafit. Je
tiefer das dichterische Werk im Gedankengut der griechisch-romischen
Antike wurzelt, je profunder es vom Geist des christlichen Ethos
durchdrungen ist, desto berechtigter ist man, Véoropaertumseines
Schopfers zu sprechen.

Die geistige Zugehorigkeit eines Dichters zum europaischen
Kulturraum setzt einerseits die Assimilierung bestimmter tradierter Denk-
und Gestaltungsmuster voraus; andererseits impliziert sie deren kritische
Infragestellung und schopferische Transzendierung. Die Dialektik jeder
Traditionszugehorigkeit will es, dald nur der Erneuerer einer Tradition als
deren Fortsetzer gilt, denn die Kontinuitat einer Tradition wird
paradoxerweise erst durch ihre Uberwindung erméglicht. Folglich gestaltet

! Die kontrovers diskutierte Gattungsbestimmud@matisches Gedichstammt von
Anastasius Grin, der mit der Veréffentlichung des Fragment gebliebenen Werkes von
Nikolaus Lenau nach dessen Tod betraut wurde.
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sich die Frage nach Nikolaus Lenaus Europadertum, die einen Schwerpunkt
unseres Temeswarer Symposiums bildet, primar als Frage nach der
Beziehung seines dichterischen Werkes zur Schreibtradition des antik-
christlichen Kulturraums, zu dem der Dichter ein nicht unproblematisches
Verhéltnis hatte, wie sein gescheiterter Versuch, 1832-33 in Amerika einen
neuen Anfang zu machen, dies zu bezeugen vermag. Zweifelsohne war sich
der “Amerika-Miide® dessen bewuft, daR sich seine Zugehdorigkeit zum
geistigen Raum Europas nicht auf die Praktizierung tradierter Schreibmuster
reduzieren lieB, sondern dariiber hinaus die schopferische Uberwindung
tradierter Schreibmuster implizierte. Als sich der Banater Dichter dazu
entschied, traditionsreiche Stoffe der europaischen Literatur zu behandeln,
wie etwa die Geschichte des als Ketzer verbrannten Dominikanermdnchs
Girolamo Savonarola oder die Legende von Faust, dem Teufelsbeschworer,
war er sich dariber im klaren, dal3 er in einen kinstlerisch
herausfordernden, spannungsgeladenen “Dialog” mit einer Denk- und
Gestaltungstradition eintrat, die es einerseits fortzusetzen, andererseits
poetisch zu erneuern galt. Dal3 dieser spannungsgeladene “Dialog” Nikolaus
Lenau bis kurz vor seinem Fall in die geistige Umnachtung intensiv
beschaftigt hat, da? - mit anderen Worten - der “Amerika-Mude” um sein
Europaertumd.h. um die Behaupturginer geistigen ldentitat, bis zuletzt
gekampft hat, bezeugt in eindrucksvoller Art und Weise sein Fragment
gebliebenes Werbon Juan. Dem unvollendeten Opus haftet das Tragische
eines jeden Kampfes um kinstlerische Identitatsfindung und
Identitdtsbehauptung an, wéhrend das dialektische Pendeln seines Duktus
zwischen dem Ja einer konventionellen Traditionsassimilierung und dem
rebellischen Nein jeder Traditionserneuerung ihm eine unverkennbare
Dynamik verleiht, die asthetisqgrar excellenceast. Diese Dynamik und ihre
Asthetik zu analysieren, ihre Paradoxien herauszuschalen, ihre Aporien zu
zeigen und ihre Grenzen zu erforschen, stellt den Zweck meiner Arbeit dar.
Man vermutet, daf3 Nikolaus Lenau von seinen Freunden Ferdinand
Wolf, Eligius Minch-Bellinghausen und Theodor von Karajan auf den Don-
Juan-Stoff aufmerksam gemacht wurde, héchstwahrscheinlich im Jahre
1841, als die Sammlung von Theaterstiicken mit dem Eitgher Theil
der Spanischen Dramen, ubersetzt von C. A. Dolerschien. Tirso de
Molinas beriihmtes WerBer Verfihrer von Sevilla, oder: Der Steinerne

2 Der Amerika-Miideist der Titel eines Romans von F. Kiirnberger (1855), in dem der
Versuch Nikolaus Lenaus, in Amerika Ful3 zu fassen, thematisiert wird.
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Gasteroffnete diese Sammlung von TheaterstiickEs.gilt inzwischen als
erwiesen, dal3 Nikolaus Lenau auch mit dem Libretto Lorenzo Da Pontes zu
Mozarts Oper Don Giovanni (UA 1787) sowie mit Lord Byrons
unvollendetem, gesellschaftskritisch orientiertem Hpos Juan (1818/23)
vertraut war. Es ist anzunehmen, dal3 er auRerdem Molieres Kobaialie
Juan ou Le festin de pierrdUA 1665), Merimées Novellkes ames du
purgatoire (1834), wahrscheinlich auch Christian Dietrich Grabbes
TheatersticlDon Juan und Faust(UA 1829) kannte. Als Nikolaus Lenau

am 10. Mai 1844 an Sophie von Léwenthal schrieb, er habe einen Stoff, “zu
einem grofRen Heldengedicht gefunden, der mich anregt, erflllt und beruhigt
wie noch kein anderet” meinte er damit den Don-Juan-Stoff mit seiner
jahrhundertealten Rezeptionstradition. Eine friihere AuBerung des Dichters
bezeugt eindeutig, dal Nikolaus Lenau sein Don-Juan-Gedicht als eine
Uberwindung tradierter Gestaltungsmodelle des Stoffes plante:

Ein Zug der Don-Juan-Sage wurde von den Dichtern bisher gar nicht benutzt, dai
namlich der Geist friher Don Juan zu Gaste bittet und ihm Kréten, Schlangen,

Skorpionen [sic!] und alles mégliche scheuRliche Geziefer vorsetzt, was alles Don

Juan in Schrecken und Angst hinunterschlingt. Welche tiefe Bedeutung liegt hierin,

und dal3 dem Verbrecher zuletzt noch die erste Liebe, Elvira, erscheint, und daRR der
uniiberwindliche Geist die Materie am Ende bandiget! Ich habe auch die Idee, Don

Juan zu bearbeiten, und ich wiirde ihm eine ganz neue Seite abgeWinnen.

Dieser “ganz neue[n] Seite”, die Nikolaus Lenau dem traditions-
reichen Don-Juan-Stoff abzugewinnen plante, soll im folgenden unsere
besondere Aufmerksamkeit gelten. Daf3 die Analyse selektiv erfolgen muf3,
versteht sich. Die Untersuchung zielt darauf ab, Nikolaus Lenaus
Europaertumexemplarisch zu belegen und die Zugehorigkeit des Dichters
zum geistigen Kulturraum Europas nicht als eine biographistisch
reduzierbare Gegebenheit, sondern als Produkt eines bewul3t durch-

% Naheres dazu bei Beatrix Miiller Kampel: “Lenaus Don Juan. Genese, Geschichte und
Konzept im Kontext der Stofftradition”. Ii€olloquia GermanicaBd. 21/1988/1, S. 130.

* Lenau, NikolausBriefe 1834-1847Teil 1: Text. Hrsg. von Norbert Oellers und Hartmut
Steinecke in Zusammenarbeit mit Norbert Otto Eke und Karl Jirgen Skrodzki (= Werke
und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Hrsg. von Helmut Brandt u.a. Bd. 6/1),
S. 359.

® Diese AuBerung Nikolaus Lenaus wird von Max von Léwenthal am 27. Januar 1842
zitiert. Siehe: Nikolaus Lenausamtliche Werke und Briefe in 6 Banderhrsg. von
Eduard Castle, Bd. 6 (Leipzig: Insel, 1923), S. 588.
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geflhrten, oft tragisch anmutenden Kampfes mit den Grenzen der eigenen
dichterischen Gestaltungskraft zu schildern.

Nikolaus Lenau, dessen Zuordnung zur europaischen Romantik ein
meines Erachtens zuwenig nuanciertes Urteil der Literatur-
geschichtsschreibung darstellt, appelliert an eine im Wesentlichen dem
Barock verpflichtete Rhetorik, um in einer dialogisch strukturierten
Eingangsszene den Haupthelden sebmmn-Juan-Dichtung zu portratieren.

Don Juans Personlichkeit kontrastiert stark mit dem Charakter Don Diegos,
seines Bruders. Die Personlichkeitstypen beider Brider bilden die Pole einer
polyphonisch gestalteten, barocken Antithese, die nicht scharfer hatte
gezeichnet werden konnen: Wahrend Don Diego, an die Tradition der
barocken Asketen und Martyrer ankntpfend, sich einem “ewige[n] Gesetz”
(DJ 57) unterordnet und im BewuRtsein der Fliichtigkeit alles Irdischen sub
specie aeternitatilebt, meint Don Juan “Ein anderes Gesetz [...] zu spuren”
(DJ 61): “Es heil3t mich meiner Manneskraft vertrauen / Und sprengen kihn
des Edens feste Tiren, / Den Cherub an der Pforte niederhdb&i62-64)
Diesem “andere[n] Gesetz” zufolge, das Don Juans anthropozentrisch
strukturierter Welt zugrunde liegt, ist das Leben keine goéttliche Prifung,
wie fir Don Diego, sondern eine jenseits jeglicher Moral sich
konsumierende Selbstentfaltung, die im Zeichen des Asthetischen, der
augenblickshaft erlebten Schonheit, steht. Diese Selbstentfaltung impliziert
die Transzendierung individueller Daseinsgrenzen, die bedingungslose
Hingabe an ein dionysisch gestaltetes, orgiastisches Lebensprinzip. Don
Juans erotisches Pathos lal3t ihn zu einer an den antiken Tantalos
erinnernden Gestalt werden, deren ewiger, unstillbarer Durst metaphorisch
zum ewigen Streben nach Schonheit umgeformt wurde. Dieser
metaphysische Durst nach dem Jenseits des Schonen, letztendlich nach einer
Abstraktion, der Don Juan “von Weib zu Weib verderblich reiB®J £0),

wird auf eine Selbstentfremdung des Helden zurtickgefuhrt, die Nikolaus
Lenau in fur die Schreibtradition des Barock typisch allegorischen Bildern
schildert:

Zuweilen auch ist seltsam mir zu Mut,
Als ware, was mir durch die Adern zieht,
Entfremdet einem hoheren Gebiet,

® Lenau, Nikolaus:Samtliche Werke und Briefe Auf der Grundlage der historisch-
kritischen Ausgabe von Eduard Castle (Insel-Verlag 1910-1923) hrsg. von Walter Dietze.
Band 1 u. 2, Frankfurt am Main 1971. Daridon Juan, S. 891-939. Im laufenden Text
wird Don Juan mit Angabe der Verszahlen abgekirzt@lsnach dieser Ausgabe zitiert.
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Ein Geist verirrt, verschlagen in mein Blut;

Ein Ferge, der im Strom des Blutes treibt

Und nirgendwo an einer Stelle bleibt,

Der nie gewinnt den Frieden fester Landung,

Weil ihm entsank sein Ruder in die BranduridJ 87-44)

Die Selbstentfremdung Don Juans - paradoxerweise: gerade seinen
Donjuanismus! - fihrt der Dichter auf einen “Geist”, einen der
Glaubenswelt der Antike enthommenen Daimon, zuriick, der als Sinnbild
dercoincidentia oppositorurrotisches und Thanatisches in sich vereinigt:
“Den Zauberkreis, den unermelfilich weiten, / Von vielfach reizend schénen
Weiblichkeiten / Moécht ich durchziehn im Sturme des Genusses, / Am
Mund der Letzten sterben eines KusseBJ (7-20) Dieser Geist, von dem
er besessen ist, regiert nach Don Juans Auffassung die gesamte Natur. Was
Nikolaus Lenau in der Eingangsszene zu seinem Don-Juan-Gedicht
entfaltet, ist nicht zuletzt eine personalisierte Konfrontation zwischen der
Glaubenswelt der Antike und der Glaubenswelt des Christentums. Steht die
eine Glaubenswelt im Zeichen des sich orgiastisch entfaltenden Eros, so ist
die andere um Jesus als den Martyrer und den Asketen zentriert. Bejaht die
eine die moralisch indifferente Augenblickserfullung im Genul3 des
Irdischen als der Hypostase eines transzendenten &asthetischen Prinzips, so
bejaht die andere die metaphysische Erflillung im Jenseits des Verzichts auf
alles Irdische. Ist die Welt des Christentums, hier als Welt Don Diegos
personalisiert, vom Pathos der Erlésung durchdrungen, so ist die Welt Don
Juans, d.h. die Welt der Antike, diesseitszentriert und vom Pathos des
Thanatos als einer Facette des Eros beseelt. Zwei Welten prallen in der
Eingangsszene des Lenauschen Werkes Juan aufeinander, zwei
Glaubenswelten, deren ideologische Spannungen, deren blutige
Konfrontation, schliel3lich deren kulturelle Synthese zur Geburt der
europaischen Kultur gefiihrt haben.

Es ware jedoch verfehlt, Nikolaus Lenaus Protagonisten Don Juan als
antiken Helden mit epigonenhaftem Dasein zu beschreiben, der sich aus
Unbehagen an der Gegenwart dafiir entscheidet, die Maske des Zynikers
und des Epikureers aufzulegen. Vielmehr ist Don Juan ein zur Antike
zurtckgekehrter Christ, ein von der Moral des Christentums Enttauschter,
ein Ketzer, ein Rebell, dessen Ichzentriertheit, dessen Daseinsbesessenheit
ithn in die N&he eines Faust ricken lassen. Don Juan hat, anders als der
typische Held der Antike, kein polytheistisches Pantheon, dem er huldigt.
Sein Monotheismus gilt einzig und allein der Gottheit Eros, die ihn von
jeder moralischen Schuld aus christlicher Perspektive absolviert und alle
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seine Aktionen legitimiert oder, besser gesagt, “heiligt”. Nikolaus Lenau hat
versucht, etwas Beispielloses in der Rezeptionsgeschichte des Don-Juan-
Stoffes zu erreichen: Er hat versucht, Don Juan von jeder Schuld
freizusprechen, seinen Taten, seinem Donjuanismus, eine hohere,
transzendente Legitimation zu verschaffen, seine von der spanischen und
der gesamteuropaischen Tradition Uberlieferte “Bosheit” und Skrupel-
losigkeit zu tilgen und aus ihm eine edle Identifikationsfigur zu machen, die
bereit ist, ihr eigenes Leben aufs Spiel zu setzen, um den Schwachen zu
beschitzen, wie dies die Jagdszene mit dem balzenden AuerhahiZeigt (
673-760). Nikolaus Lenaus Held Don Juan ist k&norlador, kein
skrupelloser Betriiger, kein Bdsewicht mehr, sondern ein Missionar des
Eros, der im Namen seiner Gottheit “tauft” und bekehrt. Und wenn Don
Juan tétet, um seine mannlichen Rivalen zu beseitigen oder um das Leben
eines von der Macht des Eros geblendeten, balzenden Vogels zu retten, dann
ist der Mord aus Don Juans Perspektive insofern “legitim”, als er im Namen
des Eros als des Herrn der Welt geschieht, dessen absolutes Recht auf Erden
es zu verteidigen gilt. Indem er im Namen des Eros menschliches Leben
tilgt und seinen Mordtaten durch den Verweis auf eine absolute Instanz eine
scheinbar unanfechtbare Legitimation verschafft, verletzt jedoch Nikolaus
Lenaus Held nicht nur die Tabus der christlichen Moral, sondern die
Gesetze der Humanitat Uberhaupt. Die Dialektik des Eros, so wie sie
Nikolaus Lenau gestaltet, ist mit der Dialektik der Aufklarung nach
Auffassung Theodor W. Adornos und Max Horkheimers parallelisierbar:
Der im Grunde genommen so menschliche Kult des Eros vernichtet durch
seine Verabsolutierung Don Juans Menschlichkeit und verwandelt ihn in ein
Ungeheuer, so wie die menschliche Vernunft, wenn sie zum Mal3stab aller
Dinge verabsolutiert wird, den Menschen in eine Bestie verwandelt. Die
erstrebte Erneuerung des tradierten Don-Juan-Bildes miundet in Nikolaus
Lenaus Dichtung in eine Aporie, derer sich der Dichter bewul3t war. Sein
Versuch, Don Juans Menschlichkeit zum Schlufd doch noch zu retten, indem
er Mozart/Da Pontes umfangreiche Liste der verfihrten Weiber zur Liste
der testamentarisch zu versorgenden unehelichen Kinder umfunktionierte,
entbehrt nicht einer gewissen unfreiwilligen Komik.

Nikolaus Lenau hat jedoch nicht name Schreibstrategie verfolgt,
um der Don-Juan-Sage “eine ganz neue Seite” abzugewinnen. Aus dem
klassischerBurlador der europaischen Tradition hat Nikolaus Lenau einen
Philosophen der Natur, zugleich auch einen Aufklarer und Padagogen
machen wollen. Der Lenausche Don Juan ist nur vordergrindig eine
hyperaktive Gestalt, ein Verfuhrer, ein Kampfer, schlie3lich ein Mdrder.
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Don Juans wahres Wesen ist kontemplp#v excellence. Don Juan scheint,
einem universalen Gelehrten gleich, die Antwort auf das Ratsel des Seins
gefunden zu haben. Das unterscheidet ihn von Faust, der sich auf standiger
Suche nach Wabhrheit befindet. Im Prinzip des Eros meint Don Juan den
Schlissel zum Wesen des Seins zu besitzen. Dald dieses Prinzip die gesamte
Natur regiert, lehrt Don Juan mit aufklarerischem Duktus seinen Freund
Marcello, der wéhrend eines Rittes durch den Wald, wo “Ein rastlos
Dréangen, Schaffen, Schwellen, Trachten / in allen AdeDdd’ 125-126) zu
spuren ist, eine Antwort auf das “stumme]...] RatsBlJ (20) des Lebens
sucht. Nicht etwa die judisch-christliche Gottheit der siebentagigen
Schopfung wird von Don Juan als “Herr der WelDJ(129) bezeichnet,
sondern das antike Erosprinzip und sein Pendant, Thanatos:

Das Herz, in dem die Wesen alle griinden,

Der Born, worein sie sterbend alle minden,
Der Gott der Zeugung ists, der Herr der Welt,
Die er, nie satt, in seinen Armen hal.J(127-130)

Dieses Bild einer paganen Hierogamie legitimiert die christlich
sanktionierte Untreue, die Don Juan praktiziert, als Form der Identifikation
mit dem Eros als der obersten, maéachtigsten Gottheit. Der nicht
institutionalisierte, dem Horizont des christlichen Ethos sich entziehende,
freie Liebesakt wird als Zelebration eines goéttlichen Kultes aufs héchste
legitimiert. Die Identifikation Don Juans mit dem Eros als dem Herrn der
Welt (“Wenn ich des Weibes Blume mir gebrochen / War ich sein Hauch
und seines Herzens PocheDJ 137-138), fuhrt dazu, dal’ die Askese als
Form der ideologischen Verblendung, als Ketzerei, als “finstrer Wahnsinn”
(DJ 145) apostrophiert wird. In einer in der Rezeptionsgeschichte des Don-
Juan-Stoffes einmaligen Episode, der beriihmten Klosterszene, die Nikolaus
Lenau immer wieder im Kreise seiner Wiener Freunde vorlas, wird die
Macht des Eros als der obersten Gottheit veranschaulicht. Die didaktisch-
aufklarerische Intention, die Don Juan in dieser Episode verfolgt, ist so
unverkennbar wie ungewdhnlich. Don Juan mdchte seinen Freund Marcello
nicht nur theoretisch tUber das Wesen des Seins aufklaren, sondern er will
ihm zugleich eine praktische Lebenslektion erteilen. Auch in dieser Szene,
vielleicht der dramatischsten des gesamten Gedichtes, ist der Romantiker
der Schreibtradition des Barock verpflichtet. Wald und Kloster, beide
Embleme der Antike bzw. des Christentums, stehen sich in dieser Episode
antithetisch gegendber. Im Wald regiert die Gottheit Eros, im Kloster
hingegen der sich in Askese Ubende Abt als Vertreter Christi auf Erden.
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Dionysische Lebensbejahung hier, das monchisch-katholische Ethos des
contemptus mundilort; im Kloster ist “der Psalmen dustrer KlanddJ(

141) wahrnehmbar, im Walde hingegen hort man “den wilden Hirsch [...]
rohren” ©J 142). Hier “der Naturschrei”’DJ 144), dort der Monche
“verhaltne Glut” (ebd. 144). Und wieder prallen zwei Glaubenswelten, zwei
Lebensauffassungen, zwei Gottheiten aufeinander: Antike und Christentum,
der orgiastisch sich entfaltende Eros und die ménchische Askese als Form
derimitatio Christi Das Kraftemessen beider Glaubenswelten wird in Form
eines Schwankes inszeniert, der zweifelsohne der Tradition der
spatmittelalterlichen Schwankliteratur verpflichtet ist. Als “Regisseur”
fungiert dabei Don Juan, der sich vordergrindig “an den Pfaffen
[gaudieren]” DJ 157) mochte, in Wahrheit jedoch seinen Freund aufklaren
will. Angefihrt von Don Juan betreten zwolf als Pagen verkleidete Dirnen
das Kloster und verfuhren die Monche zu einer sexuellen Orgie, welcher der
erzirnte Abt machtlos zusehen muf3. Aus dem Refektorium des Klosters als
einem Raum der religibsen Ekstase wird unter den Augen des entsetzten
Abtes ein mittelalterlichehortus deliciarumin dem die ztigellose Hingabe

an das Irdische zelebriert wird. Die “heiligen Gemalde[DJ 184) werden

im Refektorium vom Bild des Weibes verdrangt, “Das da lebt in Fleisch und
Blut” (DJ 188), wahrend das monchische Keuschheitsgeliibde in Feuer
aufgeht (vgl. DJ 195-196). Dall diese Verfuhrungsszene, deren
Protagonisten Ménche und Transvestiten sind, homosexuell gefarbt ist,
andert nichts an der Moral des Schwankes, der den Triumph der Natur tUber
Moral und Religion, den Triumph des Eros als des Herrn der Welt, den
Triumph der Antike Uber das Christentum emblematisch gestaltet: “Das
Glocklein schweigt; doch méachtig tont das Réhren / Des Hirsches, nun fast
schauerlich zu hoéren”DJ 265-266). Das, was dem Betrachter aus
christlicher Perspektive als “Ein boser Streich [...]DX 259) erscheinen
mag, ist aus Don Juans Perspektive nichts als die blutige Bestatigung seiner
Weltanschauung, die in der Wahrheit der Natur ihre hdchste Legitimation
gefunden hat. Durch das barocke Gewebe ihrer antithetischen Rhetorik
schimmert in dieser Verfuhrungsszene aufklarerisches Gedankengut, jedoch
ist auch der emanzipatorische, antiklerikale Duktus ihres Vormarzdichters
deutlich erkennbar.

Als Verstol3 gegen das Erosprinzip wird in Nikolaus LenBos-
Juan-Dichtung nicht nur das katholische “Zalibat [sic!], das Ungeheuer”
(DJ 193), apostrophiert, sondern auch die Ehe, insofern sie als christliche
Institution die uneingeschrankte Entfaltung des erotischen Pathos, das
Stillen des tantalischen Durstes nach der Ewigkeit des Schonen, das sich im
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Bild verschiedener reizender Frauen augenblickshaft konkretisiert,
moralisch verbietet. Die eheliche Treue, eines der fundamentalen Gebote
des christlichen Dekalogs, wird in der Verfihrungsszene der Herzogin
Isabella DJ 609-672) als ein Wahnbild geschildert, wahrend die ehelichen
Sinnenfreuden als eine paradoxe Form des Ehebruchs sanktioniert werden:
Als Herr der Natur ist Eros zu méchtig, als dal3 er sich “institutionalisieren”
und von der christlichen Moral bandigen lieRe - lautet Don Juans Lehre, die
fur Isabella bestimmt ist. Die Liebe, so Don Juans aufklarender Diskurs,
findet eine Legitimation in sich selbst und braucht keine kirchliche Instanz,
die sie segnet. Die auf den ersten Blick keusche, treue Frau, die in der Ehe
dem christlichen Moralkodex entsprechend handelt,

[...] liebt ein Bild der Traumeswelt,
Undwensie auch im Arme halt,

Ein andrer ists, als den sie meint.

Dies ist der Sinnenluge Fluch:
Verwechseln, tauschen und berilicken,
Und selbst gesetzliches Entzicken

Der Eh ist doch ein EhebructdJ 666-672)

Don Juan verfihrt die Herzogin Isabella, weniger um seine Sinnenlust
zu befriedigen, vielmehr um sein Opfer zu belehren und aufzuklaren. Daf3
jeder Aufklarungsprozel3 schmerzvoll ist, zeigt Isabellas Leiden, die sich
nach der Verfihrung vor Verzweiflung den Tod wiinscht. Die donjuaneske
consolatio philosophiamag sich zynisch anhdéren, dennoch verfehlt sie ihre
psychologische Wirkung nicht:

Sei ruhig, Weib, und ohne Reue,

Auf Erden gibt es keine Treue.

Was dir geschah, was dich betriibt,

Das wird an jedem Weib veriibt,

Die einem Mann sich ganz vereinfDJ 661-665)

Zahlreiche Korrespondenzen bestehen zwischen der Verfihrungs-
szene der Herzogin Isabella und der Verfihrungsszene der zwdlf Monche.
In beiden Szenen agiert der Verfuhrer, indem er eine fremde Identitéat
annimmt. Die Verfuhrung dient in beiden Szenen einem didaktisch-
aufklarerischen Zweck, wobei das Lustprinzip als ein lediglich
vordergrindiges Movens zu fungieren vermag. Beide Verfihrungen
erscheinen im Licht der christlichen Moral als bése Schwénke, entpuppen
sich jedoch zum Schluf? als philosophisch grundierte Demonstrationen eines
Missionars des Eros mit antikatholischen und antiklerikalen
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Uberzeugungen. In beiden Szenen stehen sich die Glaubenswelt der Antike
und die christliche Glaubenswelt antithetisch gegeniber. Isabellas
jungfraulicher, christlich gefarbter Keuschheit begegnet Don Juan mit einem
“Flammengul3/Dem Herzen des Vulkans entquoll&J 618-619), und der
antike Gott Vulkan triumphiert in dieser Szene Uber Christus, so wie der
antike Gott Eros in der Klosterszene tber Christus triumphiert hatte. Um die
in der christlichen Moral wurzelnde Keuschheit seines Opfers Isabella zu
brechen, bedient sich Don Juan der Verfuhrungsstrategie Jupiters, als dieser
Alkmene, die keusche Ehefrau Amphitryons, schwangerte: Don Juan zeigt
sich der Christin Isabella in der Tarnung ihres Gatten, genau so wie sich
Jupiter im antiken Heraklesmythos Alkmene in der Gestalt ihres Gatten
Amphitryon gezeigt hatte.

Soren Kierkegaards Reflexionen Uber Mozarts Qpan Giovanni
die in Entweder - Oder. Teil Izu lesen sind, haben die Musik zum
alleinigen Medium erklart, in dem sich die Sinnlichkeit Don Juans voll zu
entfalten vermag. Die Grenzen Don Juans sind, zugespitzt formuliert, die
Grenzen des Verbalen. Fur den danischen Philosophen ist Don Juan eher ein
Betrtiger als ein Verfuhrer, denn: “Ein Verfuhrer muf3 [...] im Besitz einer
Macht sein, dieDon Juannicht hat, so gut er im Ubrigen ausgeriistet sein
mag - der Macht des Worte5.56ren Kierkegaards Auffassung von Don
Juan als dem Trager jener sinnlich-erotischen Genialitat, die sich als
abstrakteste Idee ausschlie3lich durch die Musik darstellen 1af3t, da nur in
diesem Medium die reflexions- und erinnerungslose Leidenschaft Don
Juans ihre Entsprechung findet, kristallisierte sich 1843, d.h. in demselben
Zeitraum, in dem sich auch Nikolaus Lenau mit dem Don-Juan-Stoff
befal3te. Anders als der danische Philosoph konzipierte Nikolaus Lenau die
Gestalt Don Juans als eine Inkarnation der verbalen Potenz und somit als
Sinnbild des Poeten. Der Lenausche Don Juan ist im Besitz “der Macht des
Wortes”, dessen er sich mit dichterischer Brillanz als einer Verfihrungs-
waffe bedient. Es liegt daher nahe, in ihm bis zu einem gewissen Punkt ein
alter egodes Dichters selber zu erblicken, der sich der Verfuhrungskraft
seiner Poesie bewul3t war. Das Spektrum der donjuanesken Rhetorik ist so
breit, dal’ der Held die Maske des Minnesangers mit derselben dichterischen
Eleganz zu tragen weil3 wie diejenige des barocken Poeten. Die Grafin

" Kierkegaard, SérerEntweder - Oder. Teil [Unter Mitwirkung von Niels Thulstrup und
der Kopenhagener Kierkegaard-Gesellschaft hrsg. v. Hermann Diem u. Walter Rest. Aus
dem Danischen v. Heinrich Fauteck, Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1988, S.
120.
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Maria verfihrt Don Juan mit dem rhetorischen Arsenal des Minnesangers,
ihr Gesprach knupft durch geistreiche Wortspiele, eine kaleidoskopisch sich
entfaltende Bildersprache, durch eine hyperbolisch sich artikulierende,
raffinierte Galanterie an die mittelalterliche Tradition der Ritterpoesie: “Die
Rosen mifdten schaudern und erbleichen / Und welk von jedem Strauch die
Blatter weichen, / Sobald lhr, schénste Dame, naht herB3J;2{71-273).

Und wenn er die Verfuhrte verlal3t, dann mit dem rhetorischen Gestus des
barocken Dichters, der dieanitas mundials Movens seines Verhaltens
invoziert: “Leb wohl und denke meiner ohne Groll, / Weil doch auf Erden
nichts bestehen soll.'DJ 585-586) Die Szene, in der Maria der Macht des
poetischen Wortes erliegt, ist um das Bild der Rose, eines klassischen
Symbols des Eros, zentriert. Die Rose ist Don Juans “Anwialk’204), des

nach der Liebe der hohen Dame schmachtenden Ritters:

Ei!' Rose, sprich: beherrschest du dein Drangen,

Den Duft des Herzens in die Luft zu sprengen?-

O Dame, neigt zur Ros Euch, atmet ein

In Eure Brust der Blume siuiRes ‘NeinDJ 295-298)

So wie Marias Liebe zu Don Juan in HalR umschlagt, wenn der
Verfuihrer sie verlafdt, verwandelt sich auch das Bild der Rose von einem
Symbol der Liebe in ein Sinnbild des Todes. Don Juans poetische Diskurse
konnen Leben spenden, wie dies die Zahl seiner unehelichen Kinder
bezeugt, sie kbnnen aber auch téten: “Das Roéslein wuchs an einem stillen
Orte; / Dort ruht ein Herz, weils glaubte deinem Wort®J @09-410) Eros
und Thanatos gehen in der Person Don Juans eine unlésbare Verbindung
ein: “Dald um dich Schonen weht ein Todesgrauen, / Macht dich vielleicht
gefahrlicher der Frauen.DJ 385-386) Die erotische Faszination, die Don
Juan durch seine verbale Potenz auf Frauen ausubt, enth&lt ein romantisch
konnotiertes, thanatisches Ingrediens. Als Modus der Kommunikation ist
der Eros in Nikolaus Lenaus Gedicht insofern dem Thanatos verwandt, als
beide die Transzendierung der Grenzen des Ichs, die Dissolution des
Individualitatsprinzips zugunsten des orgiastisch erlebten Kosmischen
implizieren. Auf die erotische Aufforderung Don Juans: “Dem Meer der
Liebe ohne Schwur und Brief / Vertrau dich kihn, frag nicht, wie gro3? Wie
tief?” (DJ 391-392), wird im Bewul3tsein der Konsubstantialitat des Eros
und des Thanatos geantwortet:

Von welchen Zauberméachten ausgeristet
Bist du, o wunderbar gewaltger Mann,
Dal ich dem Abgrund nicht entrinnen kann,
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Den du mir zeigst, dafl michs hinab geltst&x? 397-400)

In Bildern von barocker Grellheit wird - mit barocker Insistenz! - die
fur die Romantik so charakteristische, mystische Todessehnsucht als
Streben nach sozialer Freiheit geschildert, deren individueller Ausdruck die
erotische Erfullung ist. Die Asozialitdt des Erosprinzips, das sich selbst
legitimiert und jeder Form von Institutionalisierung widerstrebt, findet eine
Korrespondenz in Don Juans Animalitat, wenn er, einer Bestie gleich, im
Liebesakt einen metaphorisch zu verstehenden Toétungsakt vollzieht: Don
Juans zerstorende Energie gilt “dem schnéden Gleixg487) der Ehe als
einer burgerlichen Konvention, dem “bléden GluckJ(485), das ihr
entspringt, ihren “matte[n] Herzensfreude[n"PJ, ebd. 485):

Ich habe manches Weib mit starken Krallen

Aufs Lager des Verlangens hingerissen

Und fuhlte nie was von Gewissensbissen,

Wenn sie aus meinem Bett ins Grab gefallen;

Denn reich vergalt ich ihr in einer Stunde,

Was ich zerschlug, wie Hagel das Getreide,

An blédem Glick, an matter Herzensfreude;

Sie ging nicht stumpf und unerquickt zu Grunde.

Ich hatte sie entriickt dem schndden Gleise,

Worin sonst Fraun verkommen sacht und leiBd; 479-488)

Sehr deutlich kommt die Verbindung zwischen Eros und Thanatos
wahrend des Spaziergangs zum Ausdruck, den Don Juan in Begleitung
seines Dieners Catalinon bei Mondlicht im Kirchhof macht. Die
Konventionalitdt dieser romantischen Szenerie soll uns nicht weiter
beschéftigen. Der zynische, pietatlose Ironiker Don Juan stellt beim Lesen
der Inschriften auf den Grabplatten die Diskrepanz zwischen Sprache und
Wirklichkeit fest (“Ei! Wie geschwaétzig ist das EpitaphD,) 797). Dieser
Diskrepanz entspricht die Kluft zwischen christlichen Gottes- und
Jenseitsvorstellungen und seinem eigenen, atheistisch geféarbten
Skeptizismus:

Zum Schlusse prophezeit die letzte Zeile,
Dald Gottes Zorn den Mdrder noch ereile.
Nun, wenn die Strafe so gewild mich trifft,
Als ihn die Auferstehung - ltigt die SchrifDJ 801-804)

Nicht das Jenseits christlicher Erlésungsversprechungen sucht Don
Juan auf dem Friedhof, sondern das transzendenzlose Diesseits der
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erotischen Erflllung: Der Held braucht von Zeit zu Zeit “einen Trunk vom
Todesschauder'DJ 790) als makabres Aphrodisiakum, “dafd zur Lust ich
neue Lust gewinne’dJ 789). Der zum donjuanesken Aphrodisiakum
umfunktionierte Tod verliert das Pathos, das in der Tradition des Stoffes
dem Steinernen Gast den Nimbus eines gottlichen Racheinstrumentes
verliehen hatte:

Du Steingebild! mir imponierst du nicht!

Du Toter, warst einst Gouverneuer und Wicht,

Jetzt bist du nichts, und bist, was du gewesen.

Die Drohung deiner Grabschrift wird verlacht,

Kein Hahn kraht, daf? ich sonder Federlesen,

Dein lautes Nichts zum stillen Nichts gemacbt] 815-820)

An diesem Punkt vollzieht sich ein radikaler Bruch mit der Tradition
des Don-Juan-Stoffes. Das “Steingebild”, der Steinerne Gast, wird zum
blinden Motiv und ist lediglich als ein etymologisches Relikt im Namen
Don Pedros prasent. Ein agierender Steinerner Gast ware in der Okonomie
des Lenauschen Gedichtes insofern tautologisch, als Don Juan selber als
Hypostase des Eros zugleich auch das thanatische Prinzip verkorpert. Damit
das thanatische Prinzip aktiviert wird, bedarf es des Verlustes des erotischen
Pathos. Und in der Tat: das Aphrodisiakum “KirchhofpromenaDé@"177)
wirkt ab einem gewissen Zeitpunkt nicht mehr: “Verraten hat mich meine
eigene Kraft,/ Das Feuer meines Blutes ist verlodddJ 862-863). Die
Vertreibung Don Juans aus dem erotischen Paradies bedeutet zugleich
seinen Bruch mit der Natur als dem Manifestationsraum des absoluten
Erosprinzips. Aus dem romantischen Helden Don Juan wird ein Held der
Moderne, der eine tiefe Identitatskrise durchmacht:

Stol3 an! der wiedergriine Wald soll leben!

Die Vogel, die verliebt im Laube schweben!

Der Bach, aus dem das Wild Erquickung trinkt!

Das Moos, worauf Umarmung heimlich sinkt!

Sie sollen leben, lieben und geniel3en!

Mir aber wird kein frisches Griin mehr spriel3di] ©15-920)

Der Triebverlust wird als Identitatsverlust geschildert: “Der frohe Juan
ist aus der Welt entwichen,/Der traurige Juan hat ihn bedddt'845-846).
Don Juans Identitatskrise manifestiert sich zum einen als utopische
Sehnsucht des reflektierenden und von der Wissenschaft enttduschten
Menschen nach einer Rickkehr zur Natur und zur Animalitat als
Daseinsmodus im Zeichen des Eros: “O hungern mécht ich wie der Wolf im
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Schnee,/Und dann den frischen Bach, das junge RBXI'863-854); zum
anderen manifestiert sich Don Juans ldentitatsverlust als Sehnsucht nach
dem Tode: “O kam ein Todfeind jetzt hereingebrochebJ 886) Anders

als sein Freund Marcello lehnt Don Juan den Selbstmordgedanken ab. Um
sterben zu kénnen, braucht der Lenausche Held einen Todfeind, da fir ihn
der Tod wie die Liebe Formen des Dialogs mit einem “Gegenuliel” (
892) darstellen. Welche Gestalt dieses “Gegenuber” dabei annimmt, ist ihm
gleichgultig:

Der Todesstol? muf3 mich von auf3en treffen,

Krankheit, Gewalt - nur sei’s ein Gegeniber;

Ich gebe selbst mir keinen Nasenstiber,

Geschweige, dal ich wollt mein Schicksal affénl 891-894)

Wahrend er im Eros das Schonheitsprinzip suchte, sucht Don Juan in
der thanatischen Erfahrung das Aktionssprinzip. An diesem Punkt wird die
Konsubstantialitat zwischen Eros und Thanatos, die fir die LenaDsche
Juan-Dichtung definitorisch ist, vielleicht am deutlichsten sichtbar. Eros
und Thanatos sind Modalitaten der Identifikation mit dem Absoluten,
Strategien zur Transzendierung des Ichs zugunsten seiner paradoxen
Erfahrung: “Wie echte Wollust nur selbander lodert,/So werden zwei zum
rechten Tod erfodert [sic!].”"[§J 895-896) Im Duell mit seinem Todfeind
Don Pedro ist Don Juan, ansonsten ein Uberragender wie geflurchteter
Fechter, von einer erstaunlichen Passivitat. Er konnte leicht Don Pedro
toten, tut es aber nicht, sondern laf3t sich von diesem den Todesstol3 geben.
Von der Perspektive der innigen Beziehung zwischen Eros und Thanatos
aus betrachtet, gestaltet sich das Duell als verkappter Liebesakt mit
Rollentausch und sado-masochistischen Akzenten:

Don Juan...]
Ich hab Euch angezapft an manchen Stellen,
Doch bohr ich spielend Euch nur seichte QuellBd. 1083-1084)

[..]
Don Pedrd[...]
Stol3 zu, daf3 ich dich nicht mehr schauen kaba!1(092)

Die Skala donjuanesker erotischer Abenteuer wirde aus dieser
Perspektive in der Erfahrung des Mannlichen als ultimativer
Selbsterfahrung, als verschleierter Form von NarziBmus, kulminieren.
Inwiefern diese interpretatorische Hypothese der dichterischen Intention
Nikolaus Lenaus auch gerecht wird, muf3 als Frage offen bleiben. Doch sind
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es nicht zuletzt solche Ambiguitaten, die den Wert eines literarischen
Werkes ausmachen.

Soren Kierkegaard hat Don Juan als den Erstling eines Reiches, des
Venus-Bergs bezeichnet, wo *“allein die elementarische Stimme der
Leidenschaft, das Spiel der Liiste, der wilde Larm des Rausches [&rtont]”
Der Lenausche Don Juan ist in der Tat ein Bewohner des Venus-Bergs und
als solcher mit einer anderen beriihmten Gestalt verwandt, die im gleichen
Zeitraum entstanden ist wie er selber: mit Richard Wagners Opernhelden
Tannh&ausér Beide Gestalten sind durch ihren starken Individualismus,
durch ihre bedingungslose Bejahung der Sinnenfreude und die Ablehnung
der Askese, durch ihre unkonventionelle kiinstlerische Existenz im Zeichen
des Asthetischen, durch ihren Konflikt mit den Moralvorstellungen einer
christlich gepragten Gesellschaft miteinander verbunden. Beide verbindet
schlieRlich der erotische UberdruR und die ihm entsprungene Sehnsucht
nach Reinheit und Urspringlichkeit. Don Juans pathetischer Wunsch nach
Lauterung konnte auch Tannh&auser tber die Lippen kommen:

Ich méchte, waschend mich von alten Tagen,
Den Ozean durch meine Seele jagen,

Ich wiirfe gern die Seele in den Schlund

Versuvs, zu lautern sie im Feuergruridd 623-526°

Was die beiden Helden wesentlich voneinander unterscheidet, ist die
Personalisierung und die Verlagerung des richtenden Prinzips von auf3en
nach innen. Wahrend Tannhauser von Gott gerichtet wird, d.h. von einer
aul3enstehenden Instanz, die sich ihm gnadig zeigt, richtet sich Don Juan
selber, indem er seinen Degen wegwirft und sich vom Duellpartner toten
lant. Das Erlebnis der gottlichen Gnade, die Erlésung, die Rettung, bleiben
Don Juan, anders als Tannhauser, versagt. Das macht aus ihm einen Helden
der Moderne, wahrend Tannh&ausers Schicksal etwas Museales anhaftet.

8 Kierkegaard, Séren (Anm. 7), S. 109.

° Die Textfassung der Op&@mnnhauser und der Sangerkrieg auf Wartbungpn Richard
Wagner entstand zwischen Sommer 1842 und April 1843, die Komposition war im April
1845 vollendet.

19 Das Schicksal des Empedokles wird hiermit evoziert. Allerdings tritt an die Stelle des
Vulkans Atna der Vesuv.
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NOMADENTUM UND LANGEWEILE IN
LENAUS DON JUAN

KATHLEEN E. THORPE
Johannesburg

Nikolaus Lenau wird oft als die deutsch-dsterreichische Entsprechung
des englischen romantischen Dichters Lord Byron bezeichnet. Tatsachlich
teilen sie viele Charaktereigenschaften wie, zum Beispiel, ihre gemeinsame
Verabscheuung der Langeweile und das rastlose Nomadentum. Und beide
schrieben ihr letztes Werk Uber den legendéaren Verfuhrer Don Juan.
Obwohl das Ende von LenauBon Juanmt in der 1851 posthum
vertffentlichten Version stimmig zu sein scheint, habe er nach einem
Bericht von Berthold Auerbach mdglicherweise vorgehabt, das Ende anders
zu gestalten und Don Juan, statt sich erstechen zu lassen, an einem
,untilgbaren Frieren und Frostefnsterben zu lassen. Letztere Méglichkeit,
zusammen mit der vertffentlichten Variante, zeugt von einer
Unentschiedenheit, die Byron bei seinem unvollendeten Werk beschétftigt
hatte. Wahrend Byron eine Bestrafung des Don Juan durchaus vorsah,
namlich: “But | had not quite fixed whether to make him end in Hell, or in
an unhappy marriage, not knowing which would be the severest. The
Spanish tradition says Hell; but it is probably only an Allegory of the other
state®, zeigen die beiden Moglichkeiten bei Lenau eine tiefergreifende
ethische und existenzielle Problematik auf, wobei die existierende Version
aber, im Lichte von Lenaus Absage an die Religion, wie auch vom

! Lenau, NikolausNikolaus Lenaus samtliche Werke in zwei BandeBand 1. Hrsg.
Eduard Castle. Max Hesse’s Verlag. Leipzig. 0.J. Alle Zitate aus diesem Text werden mit
der Seitenzahl in Klammern angefihrt.

2 M.Pr.: Don Juan Ein dramatisches Gedichin: Kindlers neues Literaturlexikon.
Studienausgabe. Bd.10. Hrsg. von Walter Jens. Kindler. Minchen. 1996. S. 192.

% Lord Byron: Don Juan Edited by T.G. Steffan, E. Steffan and W.W. Pratt. Penguin
Classics. London. 1986. Siehe “Introduction” von T.G. Steffan, S. 9.
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Charakter der Figur selbst, durchaus tberzeugt. Obwohl beide Dichter ihrem
Protagonisten viele ihrer eigenen Charaktereigenschaften geliehen haben,
wie zum Beispiel die schon genannte Rastlosigkeit und den Horror vor der
Langeweile, wie auch ihre Kritik an ihrer jeweiligen Gesellschaften,
herrschen bei Byron die weitschweifende Satire und sein Sinn fir Humor
vor, wahrend Lenaus Werk in seiner konzentrierten Form, durchaus ernster
als Byrons Variante wirkt.

Diese Ernsthaftigkeit bei Lenau entspringt zum grof3ten Teil der
Tatsache, dal3 Lenau seinem Don Juan mit viel mehr an Parallelen zum
eigenen Leben versieht als es Byron getan hatte, wie Jean-Pierre Hammer
1993 in seiner Analyse des Werkes ausfihrt. Wie Hammer meint, sei “Das
Werk [...] eine Art AntiFaust, eine Utopie universeller Liebe, die der
konventionellen Moral entschlossen den Riicken kéhth”einem viel
friheren Aufsatz hatte Hammer auch im Lichte der Psychokritik, zum
Beispiel, auf die christlichen Motive in LenalBon Juan aufmerksam
gemacht und auch festgestellt, da@ Juandas Werk sei, “in dem Lenaus
Versdhnung mit dem Leben und der Natur vollzogen wirdh’ seinen
“Anmerkungen zu LenauBon Juan’ nennt Wolfram Frank das konstante
Element des Problems der Freifieilie auch inDon Juan eine wichtige
Rolle in der Ermittlung der Intention des Werkes spielt. Diese Obsession
mit der Freiheit setzt, wie Frank bemerkt, Lenaus Don Juan in den Umkreis
des Marquis de Sade und in die “Asozialitat der ErdtiES sind diese
Hauptbeschaftigungen Lenaus, die gerade seine Aktualitat ausmachen. Um
nur ein Beispiel zu nennen — Don Juans “Schwank”, die Stimme der Natur,
d.h. “das Rohren des wilden Hirsches”, “der Psalmen dustrer Klang” (294)
im Kloster Ubertbnen zu lassen und Messias - ahnlich mit den als Pagen
getarnten Madchen, die Mdnche von der unnatirlichen Last des Zélibats zu
befreien - kann als Analogdreu Rabelais’ Kloster Théléeme mit seiner
einzigen Regel “Fay ce que voudras” gedeutet werden. Der
Geschlechtsverkehr erscheint also als Mittel, nicht nur der individuellen,
sondern vor allem auch der sozialen Transformation, und so &Rt sich der

* Hammer, Jean-Pierrstikolaus Lenau. Dichter und RebelBerenkoup. Schwaz. S.163.

® Ders.: “LenausFaust und Don Juan im Lichte der Psychokritik”. Inienau-Forum.
Jg.4. Folge 1-2. 1972. S.27.

® Frank, Wolfram: “Anmerkungen zu LenaD®n Juari’. In: Lenau-Forum. 16. Jg. Folge
1-4,1990. S.115.

" Ebenda. S. 117.

8 Siehe Storm, Racheln Search of Heaven on Earth. The Roots of the New Age
MovementAquarian/Thorsons. London. (1991) 1992. S. 31ff.
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Faden von Rabelais Uber Sade, Lenau hin zu dem New Age in der Gestalt
des Aleister Crowly mit seineBook of the Law(1904) ziehen. Bei Crowly
wurde “sex magic” zur Form der Psychotherapie in seiner “Abbey of
Thelema”, die er auf Sizilien grindete, und man folgt dem Faden dann
weiter zu dem Amerikaner David Berg. Berg war Grinder des “Hippie
Movement” der 60er Jahre des 20. Jahrhunderts. Mit seiner “Children of
God’- Gruppe, der er die mystische, revolutionére und erlésende Wirkung
des ungehemmten Auslebens der Sexualitdt predigte, verkindet er zum
Beispiel: “YE CANNOT BELONG TO BOTH THE SYSTEM AND THE
REVOLUTION, the forces of reaction and the forces of change!” und
“ENJOY YOURSELF AND SEX AND WHAT GOD HAS GIVEN YOU
TO ENJOY WITHOUT FEAR OR CONDEMNATION! [...] Let yourself
go in the bosom of God and let God do it to you in an orgasm of the Spirit
till you're free!™

DalR das “System”, also eine als restriktiv empfundene Gesellschaft
durch die Auflehnung gegen deren Normen geandert werden konnte, ist der
utopische Wunsch, den Lenau seinem Don Juan beigibt. Nicht nur mit den
gesellschaftlichen Normen hadert Don Juan — er entpuppt sich vielleicht
sogar noch als getarnte Feministin! — wie es sich in der Verfihrung der
Isabella zeigt, wo Don Juan in dem reflektorischen Einschlag seiner Worte,
sich nicht mit seiner Rolle als Verfuhrer par excellence identifiziert, sondern
spezifisch auch die Verlogenheit der Institution der Ehe anprangert, die in
seiner Sicht, die Frau zum sexuellen Objekt degradiert:

Ich bin Don Juan, der lang geschmachtet
Nach deiner Gunst, verschmaht, verachtet.

Was dir geschah, was dich betribt,
Das wird an jedem Weib veribt,
Die einem Mann sich ganz vereint;

Und selbst gesetzliches Entziicken
Der Eh’ ist doch ein Ehebruch. (307)
In diesem Kontext ware natirlich auch Marias Schicksal mit zu
bedenken. Sie soll ja einen alteren Mann “schon im Niedergang des

Lebens”(299) heiraten, wo sie noch auf ihre “Jugendtrdume”, eine
leidenschaftliche Liebe besteht, d.h Don Juan nachhangt. Ihr Vater, als

° Ebenda S.42
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Stimme der Vernunft, drangt darauf, dal} sie “die Erdengiter achten
lerne”(299). Wenig spater aber, bekommt Maria die Unzuverlassigkeit Don
Juans schmerzlich zu spiren. Juans rastlose Natur treibt ihn von Liebschaft
zu Liebschaft. Dauer bedeutet fur ihn Langeweile und die Erstarrung des
Todes — er braucht den Zauber des Neuen, und die Liebe erschopft sich bei
ihm in standig neuen Anfangen. Maria weist seine Idee von der Erflllung
der Liebe in dem Augenblick zurtick. Es wird aber klar, da3 Don Juan nur
die korperliche Erfullung im Augenblick der Eroberung als Lebensbejahung
versteht, wo er seine Taten als Widerspiegelung des Lebens an sich, in der
Vergéanglichkeit des Irdischen, “weil doch auf Erden nichts bestehen
soll”(305) und so sein “wandelbar Gemut”(305) rationalisierend erklart.

Gesellschaftliche Schranken anzuerkennen, also “vom Spalier der
Tugend”(304) zu pflicken und eine dauerhafte Beziehung mit einer Frau
einzugehen, bleibt Juan abhold. In der Szene mit Maria, die dem Monolog
vorangeht, wird Juan klar, da® er Dauer nur im Tod, als Eros Thanatos
begreifen kann und sich einfach nicht vorstellen kann, mit Anna in der
Liebe zu leben, wohl aber “Mit ihr in eins zusammen sterben”(304) und so
die Drohung der Langeweile zu vermeiden.

Als Schiff ohne Ruder wird Don Juan von Eroberung zu Eroberung
getrieben, ohne jemals den “Frieden fester Landung’(292) erlangen zu
konnen. Hinwiederum “verzaubert” dieser Trieb ihm sein “Blut”, “Dal}
jeder Tropfen pocht in trunkner Wut”(292), und in diesem enthemmten
Zustand kann er fur kurze Zeit alle Schranken vergessen machen. Die Ruhe
des Besitzes, den “Frieden fester Landung”, erzeugt ihm “Leere, 6de
Trauer”(292). Diegos Hinweis auf die Sundhaftigkeit seines Treibens und
die Mahnung, sich den kirchlich-gesellschaftlichen Normen zur Regelung
der menschlichen Sexualitat zu figen: “Der Gott der Freuden ist der Gott
der Schranken”(292), weist Don Juan mit seinem Hinweis auf seinen
Wunsch ebendiese Normen zu sprengen, zurtick, indem er den Sindenfall
rickgéngig zu machen wiunscht, um so den urspringlichen Zustand der
menschlichen Unschuld wiederherzustellen:

Ein anderes Gesetz mein’ ich zu splren,

Es heif3t mich meiner Manneskraft vertrauen,
Und sprengen kiihn des Erdens feste Thiren,
Den Cherub an der Pforte niederhauen. (292)
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Die standige Fortbewegung Don Juans, ahnlich Pan, instinktiv auf das
Rohren des wilden Hirsches reagierend, lenkt ihn von der Selbstbefragung
ab und verhindert eine Entwicklung seines Charakters, wie Heinz Hfebler
in Anlehnung an Sdren Kierkegaard feststellt: “Lenaus Don Juan bleibt also
prinzipiell seinen &sthetischen Maximen treu, sein Leben verharrt im
Entwurf, es reduziert sich zu einem Spiel, das ‘in lauter Anlaufen zum
Leben’ aufgeht”. Noch vor dem Monolog, in dem Don Juan den Wunsch
nach einer dauerhaften Beziehung zu Anna verspurt, hatte Don Juan doch
eine Ahnung von der Einseitigkeit und Unvollkommenheit seines Treibens.
Die Leidenschaft, die er empfindet, und die ihn immer forttreibt, “einem
hoheren Gebiet” “entfremdet” zu sein, was dann spater die Sehnsucht nach
der “Transzendenz seiner Begiertletrweckt, die aber nur in dem Tod
erreichbar ware, denn “Wenn jenseits noch ein Himmel ist, so muf3/ Auch er
am schonsten sein an seiner Grenze”(317).

Das Bewul3tsein von “etwas Hoherem” ist es, was letzten Endes die
Unzufriedenheit in Don Juan ausldst. Flichtige Anflige der Reue, wie zum
Beispiel beim Anschauen des zerstorten Klosters verfliegen aber rasch:

Das Horagldcklein hat nun ausgegreint —
Das Kloster liegt in Asche, Alles still;
Das ging zu weit, so hab’ ich’s nicht gemeint. (297)

Und trotzdem ist die Stimme der instinktiven Natur weit machtiger als
irgendein Schuldgeflnhl:

Das Glocklein schweigt; doch méachtig tént das Réhren
Des Hirsches, nun fast schauerlich zu héren. (297)

Das Wissen um die Zerstérung, die er verursacht, halt Don Juan aber
von seinen Abenteuern nicht zurtick, obwohl er stets bereit ist, rein materiell
betrachtet, die Zeche zu bezahlen. Auf Diegos Frage:

Wie wird am Zahlungstag zu Mut dir sein?
Meinst du, man zahlt nach lustigen Gelagen
Die Glaser nur, die man beim Wirt zerschlagen,

1% Hiebler, Heinz:Séren Kierkegaards Don-Juan- und Faust-Konzeption und ihr Bezug zur
deutschen Literatur am Beispiel von Nikolaus Lenau, Max Frisch und Peter Hahtling
Européische Mythen der Neuzeit: Faust und Don JuaHrsg. von Peter Csobadi et al.
Verlag Ursula Miiller-Speiser. Anif/Salzburg. 1993. S. 158.

' Ependa. S. 158.
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Und die gebrochenen Herzen gehen drein? (293)

antwortet Don Juan sehr niichtern:

Die Glaser und die Herzen, alle Zechen

Hab ich bezahlt, wenn meine Augen brechen;

Mein letzter Hauch ist Sihnung und Entgelt,

Denn er verweht mich selbst und mir die Welt. (293)

“Entgeltung” findet am Ende von Don Juans Leben tatsachlich statt,
indem er der Kinder, die er gezeugt hat, und deren Mdutter in seinem
Testament gedenkt. Juan kann nicht bestraft werden, gibt Lenau zu
verstehen, denn der Tod setzt der Langeweile seiner rastlosen Existenz
lediglich ein Ende. Don Juan kann weder bestraft noch bejammert werden —
Lenaus Don Juan ist als dramatisches Gedicht und keine Tragddie
gekennzeichnet. Tragische Elemente sind aber durchaus vorhanden, indem
Juan stets auf die Durchsetzung seiner “Manneskraft’(292) setzt, auch wenn
er sich wenigstens ansatzweise dessen bewul3t ist, dal er auch die Wahl
hatte, auf eine héhere Stufe mit der Anna, zum Beispiel, eine Beziehung zu
einer Frau einzugehen. Er scheut aber die Kosten, namlich, gesellschaftlich-
sexuelle Schranken anzuerkennen, wie Diego in der ersten Szene des
Werkes schildert:

Kannst du auch nuin edles Weib ergriinden?
Ein ewiges Gesetz [...]

Gebeut: willst du dein Erdenlos bestehen,

Muf3t du geschlossenen Auges und verzichtend
An manchem Paradies voriibergehen. (292)

Indem Don Juan stets vor Uberdrul? und Lustermattung flieht, ist er
nicht in der Lage, sich seiner Existenz und deren Sinn zu besinnen. Er, der
stets im ewigen Frihling gelebt hat, sieht sein Lebensende lediglich als
Ende des Frihlings an: “Mir wird kein frisches Grin mehr sprie3en.”(314) —
keine weiteren Jahreszeiten kommen fur ihn in Frage. In seiner
Verweigerung, sich zu andéfnverharrt er im Zustand des puer aeternus
des ewigen Jinglings, um mit Carl Gustav Jung zu sprechen.

12 Ependa : "Lenaus Don Juan bleibt also prinzipiell seinen &sthetischen Maximen treu, sein
Leben verharrt im Entwurf, es reduziert sich auf ein Spiel [...]. S.158.
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Obwohl Jung sich weniger mit der Rolle der Anima beim Maats
mit der Rolle und Entwicklung des Animus bei der Frau beschéftigte, sind
treffende und erhellende Erkenntnisse, vor allem in seinen spateren
Vorlesungen und Schriftéhvorhanden, die durchaus dazu geeignet sind,
unser Verstdndnis vom Charakter Don Juans zu vertiefen. Don Juans
Verharren im ewigen Frihling des ewigen Junglings, dessen Archetypus in
seiner Schattenseite nur zu dem Zweck zu existieren scheint, die
bestehenden psycho-sozialen Schranken anzurEnmeigt sich deutlich.
Nach Jung, kann der Mann nur sein volles psychologisches Potential
entwickeln, wenn er sich dem Diktat seiner eigenen Anima beuge. Die
eigene Anima zu akzeptieren, geht fast immer nicht ohne Schwierigkeiten
vor sich. Wie Jung auch meint, sei die Anima die Wurzel des Wortes
Animositat. Das Hinnehmen der Enttauschungen und Schmerzen im
Reifeprozel3, bringe aber eine bewulte Haltung, “eine kostbare Perle”
namlich, ein Bewuftsein der Seele mit sitiDas I4Rt sich auch in der
Bedeutung, die Jung dem SdlzbeimiBt, feststellen. Das Salz,
psychologisch betrachtet, steht im Bereich der Geflhle, wie in Tranen,
Trauer und Enttauschung und wird dem Femininen, also der Anima,
zugeteilt. Wenn Juan auf das mannliche Prinzip pocht und seine feminine

13 Siehe Jung, C,GArchetypen C.G. Jung- Taschenbuchausgabe in elf Banden. Hrsg. von
Lorenz Jung. dtv. Midnchen. 2001. S. 73: “Die Anima ist ein Faktor von hdchster
Wichtigkeit in der Psychologie des Mannes, wo immer Emotionen und Affekte am
Werke sind.”

14 Siehe Jung, C.GAspects of the MasculineTranslated by R.F.C. Hull. Introduction and
Headnotes by John Beebe. Ark paperbacks. London. 1989.

!> Ebenda. S. 111: “ “Too often the archetypal basis of consciousness in youth in an unreal
fantasy of greatness supplied by theer aeternusthe god whose name means eternal
boy. The shadow side of this archetype is the trickster, who seems to exist only to test
psychosocial limits.” S. XII.

'8 Ebenda. “Aceptance of the anima is almost invariably difficult. The anima, as Jung points
out, is he root word in animosity, and the anima (as moods) can be another name for
resentment. Initiation by the anima means submitting to painful experiences of betrayal
and disappointment when the projections she creates with her capacity for illusion fail to
produce happiness. Accepting the pain of one’s affects toward those experiences is a
critical part of integrating the anima. Jung sometimes called the anima the ‘archetype of
life’, and he saw the individual as forced to suffer at the hands of life until life’'s power is
sufficiently impressed upon him: the resultant conscious attitude, truly ‘a pearl of great
price’, is a sense of soul”. S. XIII.

" Ebenda. C.G. Jung: “Apart from its lunar wetness and its terrestrial nature, the most
outstanding properties of salt are bitterness and wisdom.”S.123.
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Seite, also seine Anima, nicht akzeptieren will, bleibt ihm nur noch die
Asche eines ausgebrannten Meteors, denn:

Von Schwermut weil3 ich nichts, mein Freund, ich hasse
Am Mann das Klagenweiche, Thranennasse.

Es war ein schéner Sturm, der mich getrieben,

Er hat vertobt, und Stille ist geblieben. (314)

Indem also Lenau seinem Don Juan eine weitere Entwicklung seines
Charakters nicht erlaubt, droht ihm der gleiche Leerlauf wie Goethes
Werther etwa. Weil Don Juan dazu verurteilt wird, stets seine
“Manneskraft’(292) zu erproben, zu behaupten und seine Anima zu
unterdriicken, ist er der Natur mit allen Konsequenzen unterworfen. Wenn
das Rohren des wilden Hirsches verstummt und der Sturm sich beruhigt, ist
ihm der Brennstoff verzehrt und es bleibt ihm tatsachlich nichts mehr tbrig
als den letzten Sprung uber die Grenze zwischen Leben und Tod zu tun.
Weil Don Juan als puer aeternus leben kann, indem er der Schonheit der
Frauen nachjagt und augenblickweise nur den Sieg geniel3t, wird er
gezwungen, sich stets in Bewegung zu halten. Die einzige Art der
Steigerung als Ersatz fur Entwicklung besteht in der Potenzierung der
Verstol3e gegen die bestehende gesellschaftlich sanktionierte Ordnung, wie
etwa in der Verfuhrung der Monche. Die Wiederholung des Immergleichen
mufd zum notwendigen Leerlauf fiihren — Lenau erlaubt seinem Don Juan
keine Moglichkeit des Entkommens durch die Vertiefung seines Charakters.
Sein Tod setzt seiner Existenz einfach ein Ende — es gibt nicht einmal den
Trost eines Schluckes “Seelenlimonade”(310). In diesem Sinne hat die
Figur der Maria schon recht in der Beurteilung von Juans Charakter in dem
Hinweis auf dessen geistige Armut:

Du armer Mann, trag’ deine Bl6(3e fort!
Als einen Bettler sieht mein Herz dich scheiden,
Das reicher ist in allen seinen Leiden

[...] in deiner Liebe war
Nichts Ewiges, nichts Menschliches sogar! (305)

Die Ruhelosigkeit und das Nomadentum Don Juans kann nur im Tod
zum Stillstand gebracht werden. Die konsequente Mil3achtung jeglicher Art
Schranke kennzeichnet auch seinen Tod, der eigentlich als bewul3ter Akt des
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Selbstmord® erfolgt — er laRt sich ja von Don Pedro erstechen.
Vorprogrammiert ist sein Ende schon am Anfang des Textes. Indem Juan
auf die Interpretation des Sinnes der menschlichen Existenz ausschlie3lich
als ein ungehemmtes Ausleben des Sexualtriebs fixiert ist, wird der Tod
schon miteinbegriffen, wo Anfang und Ende zirkelférmig ineinander
Ubergehen. Dieser zyklischen Bewegung kann nur brutal ein Ende gesetzt
werden. Marcellos Frage nach dem Herzen in der Natur, d.h. “Ein rastlos
Drangen, Schaffen, Schwellen, Trachten/ In allen Adern; doch wo ist das
Herz?”(294) konnte genausogut die Frage nach dem Wesen Don Juans
schlechthin sein. Juans Antwort zeigt deutlich, da3 das Ausleben seiner
Sexualitdt nicht nur einen Teil seiner Existenz ausmacht, sondern seine
ganze Weltanschauung definiert:

Das Herz, in dem die Wesen alle griinden,
Der Born, worein sie sterbend alle miinden,
Der Gott der Zeugung ist’s, der Herr der Welt,
Die er, nie satt, in seinen Armen halt.

Wenn ich des Weibes Blume mir gebrochen,
War ich sein Hauch und seines Herzens Pochen. (294)

In der Absenz der Anima, ist Don Juan zwar eins mit der Natur in
seinem vom Instinkt bedingten Gehorchen ihrer Stimme, die nach
Befruchtung ruft, aber das Herz, als Sitz des Gefihls, was ja das besonders
Menschliche ausmacht, wird auf sensorische Wahrnehmungen reduziert. So
erscheint Juans Liebe in den Worten Marias tatsachlich als die eines
Bettlers, denn alles verfliegt in einem Augenblick. Der schon erwéahnte
Leerlauf seiner Existenz mindet in die Langeweile als Antithese zur
rastlosen Bewegung der sich stdndig erneuernden Natur.

'8 Siehe Chatwynd, TomA Dictionary of Symbols Paladin. London. 1982The Eternal
Youth Figure e.g. whether Adonis, or Peter Pan, the Little Prinke: with the
Romantics, this figure prefers actual death, to the solid, frozen forms of old age, which
seem all too concrete, petrified in their conscious, material systems and structures. For
him, the Old Man is the epitome of law and order, lacking spontaneity or life. Many such
figures — e.g. Alexander the great or St. Exupery — actually failed to live the second half
of life.” S. 428f.

235

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



236

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



PHILOSOPHISCHE GRUNDZUGE BEI LENAU
UND EMINESCU

HANS DAMA
Wien

Seit den ausgehenden achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts wurden
bis in unsere Zeit sich perpetuierende vergleichende Studien zu Leben und
Werk der beiden Dichter mit unterschiedlichen Tendenzen veroffentlicht.

Von Anbeginn war man bestrebt, Eminescu in das Korsett eines
~,flumanischen Lenau“ zu pressen.

In einer vor kurzem von Dan #Muci publizierten Studiewerden diese mit
kurzen Unterbrechungen und nach 1950 wiederauflebenden Bestrebungen
kritisch durchforstet.

Fir Dan Minuc ist die Wiederbelebung des Klischees vom
ruménischen Lenau ,auRerliterarischen Umstandeztizuschreiben,
namlich der wahrend der kommunistischen Ara ,von dem normalen Umfeld
abgeschnittenen rumanischen Literatudie jedoch danach ,trachtete, auf
unterschiedlichen  Umwegeh“ die  unterbrochenen  Verbindungen
wiederherzustellen, was schluf3endlich auch zum ,Ruckgriff auf den
Vergleich zwischen EMINESCU und LENAU mit der Absicht fihrte, ,die
lllusion einer scheinbar normalen Entwicklung vorzugauk®In®.

Wiederholt wurde versucht, auf die Gemeinsamkeiten beider Dichter
einzugehen, um festzustellen, daR ,es schon in den AufRerlichkeiten ihres

! Minugi, Dan:Lenau und Eminescu: Eine negative Bilanz Europaische und regionale
Bezugssysteme im Spiegel von Lenaus DichtuHgsg. von Horst Fassel u. Annemarie
Roder, Tubingen: Materialien 14. Institut fir donauschwébische Geschichte und
Landeskunde, 2002, S. 85 — 106.

a.a.0., S. 87.

a.a.0., S. 87.

a.a.0., S. 87.

a.a.0., S. 87.

a A~ W N

237

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Lebens frappante Ahnlichkeiten g&b“Geburtsort, Studium in Wien,
bewegtes Leben voller Unruhe, Ungewil3heit, Existenzprobleme,
ungluckliche Liebe, Leiden in geistiger Umnachtung, in derselben Heil-
anstalt behandelt, auf die wir hier nicht naher eingehen werden. Liviu Rusu
ist in seinem Aufsatz ,Eminescu und Len&@fLG —Tagung, 7. 10. 1966)

auf diese AuRerlichkeiten eingegangen.

Doch Gemeinsamkeiten dirfen keinesfalls Uberbewertet werden, weil
sie der Denk- und Schaffensweise der Dichter - mathematisch gesehen -
nicht auf einen gemeinsamen Nenner verhelfen.

Von grundlegender Bedeutung erscheint hingegen die Meinung, dal}
zwischen beiden Dichtern ein geistiges und weltanschauliches Nahe-
verhaltnis bestanden hétte.

Inwiefern dies zutrifft, soll hier kurz beleuchtet werden.

In vielen bisherigen Studien nahmen zahlreiche Komparatisten an, daf3
Lenau und Eminescu von einem angeborenen Pessimismus beherrscht
werden. Beide Dichter unterscheidet ihr Hang zum Pessimismus und zwar
in jenen Auswirkungen, die in Melancholie und Verzweiflung minden:
Unzweifelbar weisen beide Dichter lyrisch - subjektive Ziige auf, gepragt
von unverkennbarem Pessimismus, der in Eminescus Dichtung nicht von
Anbeginn durchgreifend erschien; es war eher eine ,Stimmung von
Enttauschung, von Depressich*.

Der Dichter konnte aufgrund seiner in Wien und Berlin und Jena
erworbenen vielseitigen Kenntnisse auf ein breitgefachertes Wissen
zuruckgreifen.

Im WS 1869/70 horte Eminescu nur Vorlesungen auf dem Gebiete der
Philosophie, wie. z. B. Theodor VoigEinleitung in die Philosophie mit
Zugrundelegung der Aristotelischen Metaphysik; Robert Zimmermann:
Praktische Philosophie, Geschichte der Philosophiel. Kursus; K.S.
Barach - RappaportPhilosophische Prinzipienlehre und Einleitung in
die Philosophie.

Im WS 1871/72 besuchte Eminescu u. a. die Vorlesungen von Robert
Zimmermann:Praktische Philosophie, Geschichte der Philosophia.a.

® Rusu, Liviu: ,Eminescu und Lenau“. Ihenau-Forum, Jg. 2, Folge 3-4, 1970, S. 24-36.

" Ders.; das Referat wurde auf der Tagung der Internationalen Lenau - Gesellschaft ( 7.- 9.
10. 1966 ) - nicht im Programm angekiindigt - in Esslingen am Neckar vorgetragen.

8 Rusu, Liviu (Anm. 6), S. 26.
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und im SS: 1872 Robert Zimmerman@eschichte der Philosophig 2.
Kursus: Mittelalter und die neuere Zeit bis auf KANT®

Bei Eminescu wird von zwei - Phasen - Pessimismus gesprochen: der
jugendliche Pessimismus und der zeitbedingte Einflu Schopenhauers auf
die spatere Schaffensperiode des Dichtéssndererseits ist bei Eminescu
zwischen angenommenen Oberflacheneinflissen und solchen, die in den
Tiefen der schopferischen Personlichkeit verankert sind, zu unterscheiden.

Dazu ein Wort Rilkes. ,Lassen Sie sich nicht beirren durch die
Oberflachen; in den Tiefen ist alles Gesétz."

Lenaus Buchersammlung beherbergte unter anderen auch Friedrich
Christian Bauer®ie christliche Gnosis oder die christliche Religions -
Philosophie in ihrer geschichtlichen Entwicklung (1835), Gdrres, Die
christliche Mystik (1836/37), von Gotthilf Heinrich Schubert, einem
Schelling-SchilerAnsichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft
(1827) undGeschichte der SeelenFranz von Baadergorlesungen lber
spekulative Dogmatik (1828), Vorlesungen tber eine kinftige Theorie
des Opfers oder des Kultug1836), Uber eine bleibende und universelle
Geisteserscheinung hienieddh833), Uber das Verhalten des Wissens
zum Glauben (1833) u. &

Diese und andere theosophische Schriften interessierten den Dichter,
wie das seit dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts zur ,Mode unter den
Gebildeten*® avancierte, denn angesichts der fortschreitenden
Wissensspezialisierungen konnte die Religion von ihrer traditionellen Seite
her die gehobenen Anspriche in der Denkweise der Menschen nicht mehr
befriedigen, so dal3 die Verschmelzung von Geschichte, Natur und von
Gottlichem in einem Universalismus in der Theosophie als Welt-
anschauungssystem eine Losung zu finden glaubte.

Eine radikal existenzbezogene Auslegung der Mikro-Makrokosmos -
Spiegelung fand Lenau in Baadé@rseosophie durch einen ausgepragten

° Vgl. Dama, Hans: ,Eminescu als Student in Wielnt. Lenau-Forum, 18. Jg., 1992,
Folge 1-4, S.147 f.

%yv/gl. Manuci, Dan (Anm.1), S. 92.

1 7it. nach: Rusu, Liviu; Die Tiefendimension in der Erforschung literarischer Einfliisse.
Vorgefuihrt an Hand einer Analyse der Beziehungen zwischen Mihai Eminescu und
Schopenhauer”. In:enau-Forum, Jg. 3, 1971, S. 32.

12 vgl. Schmitz, Walter: ,Lenau und die Theosophie. Zur Krise des poetischen
Universalismus in der Biedermeierzeit“. lLenau-Forum, Jg. 17, 1991, Folge 1-4, S. 59
ff.

13 Schmitz, Walter (Anm.12), S. 60.
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Hang zur Mystik, was man vor allem anhand der Beziehung zu Sophie von
Léwenthal zu erkennen vermag. Dies hat ihn veranlal3t, ihre Liebe als Tell
einer religiésen Erfahrung zu betrachten und die unerflllte leibliche Liebe
durch eine Liebe zu Gott zu ersetZén.

Sophies Ehe blieb das gro3e Hindernis, ,die eiserne Schranke, an der
sie sich blutig stieRen™

Lenau lernte den Umgang mit der selbstauferlegten Askese, die er in
Savonarola auch auf Girolamo Ubertragen hatte; ohne Sophie also hatte es
keinen Savonarola gegeben. Die von Sophie auf Lenau Ubertragene
Uberzeugung eines Weiterlebens im Jenseits war jener Hoffnungsstrohhalm,
an den sich der Dichter in seiner diesseitigen hoffnungslos gebliebenen
Liebe im Glauben an Erfullung im Jenseits klammern mufite. Der Dichter
sah in Sophie eine Religion der nachmaligen Erfullung, die ihn letztendlich
in den Wahnsinn treiben wird: man denke an die August-Reise (1844) des
Dichters, kurz nach seiner Verlobung mit Marie Behrens zu Sophie nach
Lainz, um deren Zustimmung zur Vermahlung (!) zu erwirken, jene
Begegnung, die in seinem Innersten erneut Zweifel und
Gefuhlsverwirrungen ausldste und den sensiblen Dichter vollends aus dem
seelischen Gleichgewicht bringen und seinen Geist schwer belasten sollte.

Lenau identifiziert sich in seinem moralischen Martyrium auf der
Suche nach einem Weg zu Gott mit dem Martyrer Savon&ralassen
Gebet den Gemutszustand des Dichters offenbart:

Mein Geist in schlummerlosen Nachten
Durch diese Welt zu Gott sich rang,

O zeige mir den Weg, den rechten!
Fleht ich zu Jesu heiR und barg.

In Lenaus Faust werden Weltentwurf und Erkenntnisziel in der
Sprache des theosophischen Universalismus bestimmit:

Ist diese Welt dadurch entstanden,
DalR Gott sich selber kam abhanden?

“vgl. Manuci, Dan (Anm. 1), S. 91.
> Castle, Eduard (1906):.Lenau und die Familie Loéwenthal Briefe und
Gesprache,Gedichte und Entwiitféeipzig, S. LXII.

Halasi-Kuhn, Elisabeth, C.: ,Nikolaus Lenau, der Dichter der Donaulander.
Sozialliterarische und historisch - kulturelle Aspekte in seinen Dichtungen in Auslese”.
In: Lenau-Forum, Jg. 19, 1993, Folge 1-4, S.117.

7 Castle, Eduard, Bd. 2, S. 1&avonarola V. 1441-144.
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Ist Gottliches vom Gotte abgefallen,
Um wieder gottwérts heimzuwalleti?

Daraus ergeht der Anspruch des Gegenschopfers, des Demiurgen, der
sich eben in der Selbstandigkeit gegentber Gott begrinden will:

Begliicken kann mich nur ein Wissen,
Das mein ist und von seinem losgeris§en.

Resigniert, enttduscht nimmt sich Lenaus Faust das Leben und fallt
dem Teufel in die Hande:

Ich bin ein Traum mit Lust und Schuld und Schmerz
Und traume mir das Messer in das H&z!

Den Triumph des Teufels deuten der danische Theologe Hans Lassen
Martenserf’ aber auch Lenaus Zeitgenossen als einen Sieg des
Christentums, wenngleich aus heutiger Sicht das Werk auf eine ,negative
geschichtsphilosophische Perspektive” zurlickgeht, wie Schopenhauer sie in
Die Welt als Wille und Vorstellung formuliert hat:

Alles im Leben gibt kund, daR3 das irdische Gliick
bestimmt ist, vereitelt oder als eine lllusion
erkannt zu werden...Das Leben stellt sich dar
als ein fortgesetzter Betrug im Kleinen, wie im
GroRer??

Der Zweifler Lenau identifiziert sich mit seinem Faust, dem es versagt
bleibt, ins gewothnliche Leben zuriickzukehren. In ihm rumort ,des Zweifels
Gift“ > mit seiner zerstérenden Wirkung. Die Zweifelssituation wird deshalb
zundchst mit dem Gottesverlust erklart. Sein ,Flammenwunsch im Herzen*
ist es, mit Gott zusammenzufallen. Doch Gott bleibt stumm, Faust und den
Menschen fern. Faust mul sich fragen, ob die Schopfung nicht Gberhaupt

'8 Castle, Eduard, SW Il, S.1Baust

19 Castle, Eduard, SW Il, S.1Baust

20 Castle, Eduard, SW II, S.12Baust

I Martensen, Hans Lassen (1838per Lenaus FaustStuttgart, S. 192.

22 5chmidt - Bergmann, Hansgeorg (198Akthetismus und Negativitat. Studien zum
Werk Nikolaus LenausHeidelberg, S. 114.

3 Konstantinovic, Zoran: ,,Doch verweile auf der Vorwelt unser Blick‘. Lenau als geistige
Grenzbestimmung mitteleuropaischen Denkehs“Lenau- Forum, Jahrbuch 1986/87,
S.13.
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eine vollige Loslosung von Gott sei und ob einem gdttlichen Prinzip
vielleicht noch in der Natur begegnet werden kdnne (auch hier trifft das
Zitat 17 zu):

Ist diese Welt dadurch entstanden,
daR Gott sich selber kam abhanden?
Ist Gottliches vom Gotte abgefallen.
Um wieder gottwérts heimzuwalle?i?

Nach der Loslésung von Gott erfolgt die von der Natur, so dal3 Faust
.von jeder Friedensmacht® isoliert wird: Gottesverlust geht in Naturverlust
uber.

Lenaus Hineintauchen in eine ,stark mystisch abgewandelte
Religiositat, die bis zu dem Gott — Sophie - Gleichnis fuHrtdfedeutete
dem Dichter voriibergehende Gliuckseligkeit, doch er begriff schlul3endlich,
dal3 Baaders Ansichten rickstandig, dem Konservativen ergeben waren und
distanzierte sich davon.

DalR Eminescus Helden ahnlich Lendwmust nach Enttauschungen
und Erschitterungen verzweiflungsbedingt inrem Leben ein Ende setzen, ist
undenkbar. Auch Gestalten, die ihres Glaubens wegei®asenarola und
die Albigenserverfolgt werden, sind Eminescu fremd.

Auch das fur Lenau kennzeichnende machtige religibse Ringen ist
Eminescu voéllig unbekannt. Bei Eminescu bleibt die Religion weitgehend
aus dem Spiel. Der Kreis um dlanimea-Vereinigung, mit dem Eminescu
Umgang pflegte, ,wies ein ausgepragtes szientistisches Geprage auf, war
auf Kants Kritizismus eingeschworen, auf den Positivismus eines Auguste
Comte und auf den britischen Evolutionisris®

Unter dem Einflul3 Schopenhauers empfindet Eminescu die eigenartige Stellung des
Menschen und der Menschheit in einem unendlichen oder unbestimmten,

undurchdringlichen und unkontrollierbaren Universum, das zwar von Evolutionen

gekennzeichnet ist, aber dem Denken nur fragmentarische Sinnubereinstimmungen
anbietet. Dieser Quelle entspringt sein standiger und aus den verschiedensten
Beweggrinden zunehmender Pessimismus. Aus dem Unendlichkeitsgefuhl entwickelt
sich eine Mystik des Erlebens, die von fundamentalen Existenzspannungen geschurt
wird. Antithese und Synthese kontrastiver Elemente gestalten auf diese Art das Spiel
der Metaphern und Beweisfiihrungen zu symbiotischen Einheiten: das Nichts und die

24 Castle, Eduard, SW Il, S.1Baust
% Halasi - Kuhn, Elisabeth, C. (Anm. 16), S. 130.
% Manuai, Dan (Anm.1), S. 93.
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Vorstellung, der Tod und das Leben, die Stofflichkeit und der Traum oder die Illusion
sowie die Ubertragungen, durch die der Traum zum Leben, die Materie zur lllusion,
die Vorstellung zur Wesenlosigkeit werden usw.

Bei Eminescu drickt vor allem seine Naturlyrik, die mehr als emg solche
ist, das Grauen, den Schrecken vor der kosmischen und inhumanen Einsamkeit aus,
eine Art pantheistischer Trunkenheit. Buéklbemerkt diesbeziiglich, Keyserlifs
Anschauung antizipierend, dal3 die asiatische Natur auf den Menschen erdriickend
wirkt und ihm monstrose Phantasien einflo3e. Die Natur erscheint bei Eminescu
ebenfalls als ein Gigaft. Diese Vorstellung von asiatischer Natur ist auch bei den
deutschen Romantikern verbreitet: Beim Anblick der Alpen entfahren Jean Paul
Richters Graf Cesara religiose AuRerungen. Bei Tieck wird die Natur z. B. durch den
Gesang des von Schwermut befallenen Waldvogels im Mai@aeiblonde Eckbert
der die Stimme des einsamen Waldes symbolisiert, mystifiziert:

Waldeinsamkeit

Die mich erfreut,

So morgen wie heut’
In ew’ger Zeit:

O, wie mich freut
Waldeinsamkeit.

Eminescu gelangt oder fiihrt seine Helden ans Meer, oder laf3t sie in
den heimatlichen Waldern gewahren:

Ich trag noch ein Verlangen: Mai am un singur dor
Wenn still der Abend naht, In ligtea serii

Soll mich der Tod empfangen sa ma lasgi sa mor

An einem Meergestad... La marginea rrii...

(Ich hab noch ein Verlangen} (Mai am un singur dor)

Wenn meine letzte Stunde schlagt,
tragt mich ans Meer, ans blaue,

2" Buckle, Henry Thomas (1821-1862) betont die Abhangigkeit der Geschichte vom
Naturmilieu und die besondere Rolle des intellektuellen Faktors, der allein den Fortschritt
bedingt.

8 Keyserling, Hermann Graf von ( 1880-19&hule der WeisheifDarmstadt) versuchte,
indische und européaische Gedankengénge zu vereinen.

9 vgl. Cilinescu, George (1982)storia literaturii romane de la origini pi in prezent
Bucursati, S. 465.

% Mihai Eminesculch hab noch ein Verlangenin der Ubersetzung votmmanuel
Weissglas. In: Mihai EminescGedichte Bucuresti, 1989, S. 114.
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Dal ich eh man ins Grab mich legt,
das Meer noch einmal schaue,
Dafd vor des Todes Dunkelheit
mit sterbendmattem Auge
Den Glanz ich der Unendlichkeit
noch einmal in mir sauge.
(Eminescu in eigener Ubertragung)

Lenaus Zweifel erwachsen aus - aber nicht nur - seinen Existenz-
problemen vor allem in der Zeit zwischen 1831 bis 1833, was die
Lossagung vom Deismus, die Abwendung vom Glauben und den Versuch
zur Folge hatten, eine neue geistige Daseinsmoglichkeit nach den Lehren
Spinozas zu begrinden, und die Hinwendung zu pantheistischen
Vorstellungen erméglichtet.

Doch selbst die Beschaftigung mit Spinoza lalt Lenau nicht zur Ruhe
kommen: Todesangste und die ,Sorge um die Individualitat und
Unsterblichkeit®? lassen Lenau nicht los.

Die traurigen Ergebnisse seiner Philosophie, die einerseits im
Glaubensverlust zu suchen sind, andererseits in der Unmdglichkeit, sich an
Spinoza und der pantheistischen Lehre aufrichten zu kdnnen, pragen sein
Werk, wie sein Leben.

Im Mittelpunkt von Lenaus philosophischer Interessenwelt stand
Hegel, ,den er als ein groBer Zweifler, der er war, bald annahm, bald
bekampfte’®® Als er beispielsweise im Jahr 1840 ditbigenser schrieb
und dem abstrakten Ideengehalt der Philosophie Hegels einerseits positiv
gegeniberstand, andererseits dieser Philosophie, ,die weder fur die Natur
noch firr die Poesie etwas Ubrig h&t miRtraute, soll Lenau gesagt haben:
-Wenn ein Hegelianer eine Nachtigall im Gebische sieht, die ihren Kopf
aufblaht, dann halt er es fiir ein Paragraphenzeichen®.

Die realistische Betrachtungsweise Lenaus in der Darstellung der
blutigen Kampfepisoden in der reizvollen provenzalischen Landschaft
zwischen den Albigensern und den Kreuzfahrern des Papstes Innozenz lll.
als Kontrast zur ldealisierung des Mittelalters durch die Romantiker hat
Lenau Hegel zu verdanken aber auch die Erkenntnis, dafl3 die Geschichte

1 Vgl. Konstantinovic, Zoran (Anm. 23), S. 12.

%2 Ders., S.13.

% Rusu, Liviu (Anm. 6), S. 26.

% Halasi-Kuhn, Elisabeth, C. (Anm. 16), S. 114.

% Nierndorf, Emma (1855):enau in SchwabenLeipzig, S. 130.
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eine fortschreitende Entwicklung darstelle, entsprungen aus dem Kampf der
Gegensatz&®

Mitunter verspriht Lenau im SchluRgesang seidigenser trotz
deren Niederlage futuristischen Optimismus:

Das Licht vom Himmel [aR3t sich nicht versprengen,
Noch laf3t der Sonnenaufgang sich verhangen

Mit Purpurménteln oder dunklen Kutten;

Den Albigensern folgen die Hussiten

Und zahlen blutig heim, was jene litten;

Nach HuB und Zizka kommen Luther, Hutten,

Die dreiBig Jahre, die Cevennenstreiter,

Die Sturmer der Bastille, und so weiter.

Eminescu fuhlt sich Schopenhauer und Kant verbunden.

Erst durch die sich in seiner Wiener Zeit entfachende Begeisterung fur
Schopenhauers Philosophie begann dieser Pessimismus Wurzeln zu
schlagen, der ihn ein Leben lang nicht loslassen wird.

Wohl setzte sich Eminescu auch mit Kants Philosophie auseinander,
aus dessen Werken er auch zu Ubersetzen begann, lernte die Schriften
Spinozas kennen, doch letztlich blieben Schopenhauers Grundlagen als
Lebensphilosophie des Dichters mit geistigem Nachdruck fir das Schaffen
Eminescus ausschlaggebehd.

Schopenhauers tiefgreifender Einflu@ auf Eminescu besteht nach
Liviu Rusu*® nicht in der Aufpfropfung pessimistischer Gedanken, sondern
in der Erweiterung des Horizonts des Dichters, wodurch seine
Einbildungskraft angespornt wurde, den tieferen Sinn der Welt zu
ergriinden. Dadurch habe Schopenhauer in Eminescu den Drang geweckt,

seine eigenen dichterischen Tiefen zu erschliel3en, aus welchen aber andersgeartete
Anschauungen entsprangen als der diistere Pessinismus.

Wir sind von Eminescus Werk ,vor allem durch sein philosophisches
Engagement, das sich in zwei Hypostasen auffebgeindruckt, und zwar

% Marschang, Eva (1971):enau. Gedichte Lyrisch-epische DichtungenBucurati, S.
20/21.

37vgl. Dumitrescu - Bgulenga, Zoe (1986Eminescusi romantismul german(Eminescu
und die deutsche RomantikBucursati, S. 243.

% vgl. Rusu, Liviu (Anm. 6), S. 27; siehe audfergleichende LiteraturforschungHrsg.
von Antal Madl, Anton Schwob. Osterreichischer Bundesverlag, Wien 1984, S. 36.

% Rusu, Liviu (Anm. 11), S. 32

245

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



durch die Einordnung jeder Erscheinung, jedes Geflhls, jeder
angesprochenen Situation ,in einen universalen, die metaphysische
Problematisierung provozierenden Konte®t“ andererseits durch die
.veranschaulichung der rein philosophischen Fragen, die ihn
beschéftigen 2

Zwei romantische Grundanschauungen gliedern sowohl das Erleben,
als auch die philosophische Metapher: die Grundlehre von den
Wechselbeziehungen und, symmetrisch dazu, die antithetische Vision.
Wenn das Eine in Allem vorzufinden ist, wenn es im Universum ein
endloses Netz von Wechselbeziehungen gibt, dann kann jede korrelative
Weltsicht von jedem beliebigen Punkt der Realitat ausgehen, um die
Totalitat darzustellen und die Verallgemeinerung zu rechtfertigen. Das
Endliche und das Unendliche werden mit Metaphern des Absoluten erfal3t,
die dem hinduistischen Pantheismus gelaufig sind, und von den
Romantikern Gbernommen wurden; indem Eminescu den Orient und das
Christentum zusammenbringt, aktualisiert er die altesten theologischen und
kosmogonischen Metaphern, ohne die Existenz eines Allvaters zu
unterstellerf

Die gewaltigen Visionen von Weltentstehungen und -untergdngen
erhalten bei Eminescu eine machtvolle, bisher unerreichte Intensitat:

Si din a chaosului &

Jur Tmprejur de sine,
Vedea, ca-n ziua cea-ntai
Cum izvorau lumine;

Cum izvorand il inconjor

Ca nite miri, de-a-notul ...

El zboa#, gand purtat de dor
Pan' piere totul, totul{Luceafarul)

Aus Téalern, wo der Ursprung lag,
Um sich in weiten Ringen,

Sah er wie einst am ersten Tag
Des Lichtes Quellen springen.

Das Urlicht tirmte sich um ihn,

0 Popa, Marian (19805eschichte der ruméanischen LiteratuBukarest, S. 87 f.
“! Popa, Marian (1980%5eschichte der ruméanischen LiteratuBukarest, S. 87 f.
“2 Popa, Marian (1980%Geschichte der ruménischen LiteratuBukarest, S. 87 f.
“vgl.: Ders., S. 87.

246

https://biblioteca-digitala.ro / https://litere.uvt.ro



Wie Meere, grausen Schallens:
Er flog beschwingt von Sehnsucht hin-
Doch dann schwand alles, allegDer Abendsterriy*

Lenaus Leben wird von Melancholie und Verzweiflung gepréagt, was
in seinen Werken dominant in Erscheinung tritt.

Sein Markenzeichen war die Einsamkeit. Selbst im Wiener
Freundeskreis rund um das ,Silberne Kaffeehaus* wurde Lenau mitunter
belachelt. Diesbezlglich darf nicht verschwiegen werden, dall Franz
Grillparzer hin und wieder zynische AuBerungen in Richtung Lenaus
Schwermut und Trdumereien von sich zu geben bemifigt war.

Nicht ungetriibt waren auch seine Beziehungen zum schwabischen
Dichterkreis. Doch diese einseitige Problematik ging jedoch stets von Lenau
selbst aus; die schwabischen Freunde hielten bekanntlich stets zu ihm. Die
ihm innewohnende Verunsicherung rief wiederholt Angstzustande hervor.

Auf Lenau hat Kants Philosophie keinerlei Anziehungskraft,
~-wahrend die Fichtesche und Schellingsche ICH-Lehre nur mit gefahrlichen
Auswirkungen (auf die wir hier nicht naher eingehen kdnnen) in
Erscheinung tritt.*

Die in Lenaus Faust verwobene Auseinandersetzung mit dem
Panth&smus und Spinozismus fiuhrt letztendlich zur volligeowendung
des Dichters von diesen. Das ergeht aus seinem Brief vom 23.1.1837 an
Kerner:

Den alten Damon, das panistische Luder, habe ich dahin geschickt, von
wannen es gekommen, d.h. zum Teufel.

Lenaus panthstische Vorstellung von der Auflosung der Indi-
vidualitat in einem gottlichen All - Wesen entwickelt sich dahin-gehend,
dall Lenau den Menschen nur als eine Art Durchgangs-position des
Diesseits einstuft, ein ungeklartes Problem des Pantlus Giberhaupt.

Pessimismus und Skepsis erwachsen ,[...] aus den Fragen nach der
Substanz und ihrem Verhaltnis zur Individualitdt sowie nach dem Sinn
menschlichen Daseins und dem Ziel, der UnsterblichRit.“

4 Mihai Eminescu: Der Abendstern Ubersetzung von Alfred Margul-Sperber. In:
EminescuGedichte Bukarest 1975, S.64/65.

> Konstantinovic, Zoran (Anm. 23), S. 21.

“®Ders., (Anm. 23) S. 22.
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Des Dichters Fragen nach Erklarungen bezuglich der Triebkrafte der
Gesellschaft, die Lenau selbst als ,Machte* bezeichnet, bleiben
unbeantwortet. Die ihn in all seinen Lebenslagen beherrschende
Haltlosigkeit hat den Dichter selbst, aber auch seinen Faust und seinen
Savonarola zum Scheitern verdammt.

Ein bei Eminescu im héchsten Grade ausgepragtes Motiv ist das der
Vereinsamung des genialen Menschen. Von Byron ausgehend, ist es in der
gesamten Romantik, bei Puschkin, Lermontov, Vigny u.a. vertreten.

Bei Eminescu erhalt dieses Motiv eine hdchst eigentiimliche Note.
Wahrend bei anderen der Genius in seiner unmittelbaren Gestalt oder in der
Ubernaturlichen, obgleich immer noch anthropomorphen, des Engels oder
des Damons, erscheint, tritt bei Eminescu ein solcher Ausnahmetyp zum
ersten Mal als Natur, als Lichttrager auf (vielleicht werden wir an den
Jungling mit der lichten Schale in Goethes Schatzgré&benert).

Es ist dies der Ausdruck einer rumanischen Volkstradition, in der sich
die Vorstellung einer unmittelbaren Kommunion zwischen der
menschlichen und der naturlichen Welt lebendig erhalten, was in der
Volksballade Miorta verdeutlicht wird.

Eminescu Ubertragt dasselbe Gefuhl auf den Abendstern, in dem es zu
einem erschitternden Zwiespalt ansteigt, symbolisch auf eine gewaltige
kosmische Ebene projiziert.

In der neueren Forschung stehen unter anderen Adolf HelthZoe
Dumitrescu-Bugleng4d®, Dan Minuci*® einem Vergleich Eminescu —
Lenau mit Verwunderung gegenuber, denn Lenau bleibe ein unbedeutender
Dichter, dessen Werk nicht die kosmischen Dimensionen eminescuschen
Ausmal3es erlangt und nicht die Weltanschauung M. Eminescus zu teilen
vermag, die sich an der Ho6he, dem Fassungsvermégen und dem
Schwierigkeitsgrad fur eine Decodierung eines EMINESCU messen kann.

Dar Lenau gméane... un minor care nu inch&agn univers de dimensiunile celui
eminesciangi, cu atat mai ptn o Weltanschauung de diimea, cuprindereai
dificultatea de decodare a celei eminesci@ne.

47 Adolf Heltmann (1985)Eminescu- Friedrich Schlegel-KleistHrsg. von Sorin Chanu
u. Horst Fassel. $a Editura Junimea.

“8 Dumitrescu - Bgulenga, Zoe (Anm. 37), S. 219.

49 Manuci, Dan (Anm. 1).

Y Dumitrescu- Bgulenga, Zoe (Anm. 37), S. 2109.
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Eminescu, ein unruhiger Geist, der die romantische Unrast und
Unbestandigkeit verkorpett,hat auch diese, neben anderen Eigenschaften,
mit Lenau gemeinsam.

Trotz Zufallsgemeinsamkeiten beider Dichter durfen wir in unserer
subjektiven Betrachtungsweise keine voreiligen Schlisse ziehen. Dazu
Horst Fassel:

Leben als selbstgewahlte Rolle, Dichtung als Abbild dieser &sthetisch
homogenen Kunst - Wirklichkeit, Dichten als Entwurf einer in sich
geschlossenen Welt, die auch biographisch glaubhaft vorgefuhrt werden soll:
das ist bei Lenau in seinen Gedichten, seinen Versepen und seinen Briefen
insgesamt auf ein Ganzes hin angefégt.

Eminescu wurde/wird vorwiegend wegen des Pessimismus mit Lenau
verglichen. Bei Eminescu geht es um einen ,theoretisch angelernten
Pessismismus™ der auf Schopenhauers zuriickzufiihren ist, und der in den
sozialen Enttduschungen und in den rumanischen Furstentimern noch nicht
verblaf3ten Neigungen zum Weltschmerz wurzelt.

Doch gerade Eminescu forderte zur Uberwindung dieser MiRstande
auf — eine ausdrucklich optimistische Facette also.

Lenaus urwichsiger Pessimismus entspringt jenen ihm bekannten
philosophischen Systemen, die nicht unbedingt zum Pessimismus fihren,
die aber seinen Neigungen und Veranlagungen gemal eine pessimistische
Ausrichtung aufwallen und fir ihn, Lenau, nach Heideggers Terminus ,das
Sein zum Tode ist**letztlich fatalistisch enden lieRen.

Das Weltschmerz-Gefuihl und das Isoliert-Sein tritt bei Eminescu nicht
in Erscheinung. Erst nach Ausbruch seiner Krankheit - also ab Juni 1883 -
werden bei Eminescu Angstzustande und gestdrte Beziehungen zu seiner
Umwelt registriert.

Wenn wir das, was der deutsche Geist Eminescu geschenkt hat,
rekapitulieren wollen, so mussen wir erkennen, daf3 er seiner Beriihrung mit
der deutschen Kultur drei Haupteigenschaften verdankt und zwar:
Unabhangigkeit des geistigen Verhaltens, raffinierten Eklektizismus in der

*1 popa, Marian (Anm. 40), S. 85.

%2 Fassel, Horstt.enau und Eminescu. Die Leistungsfahigkeit eines VergldichMihai
Eminescu. Nationale Werte - Internationale GeltungHg. loan Constantinescu,
Munchen 1992, S. 64.

3 Rusu, Liviu (Anm. 6), S. 27.

* Zit. nach: Rusu, Liviu (Anm. 6), S. 26.
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Auswahl der Quellen und eine Assimilationskraft, die zur génzlichen
Aufnahme der literarischen Quelle fiifitt.

Lenau ist zweifelsohne jener deutsche Dichter, dem Eminescu am
nachsten steht.

Eminescus wie Lenaus Schaffen sind anhaltenden Erforschungen
ausgesetzt und werden hochstwahrscheinlich keine (berraschenden
Ergebnisse zutage bringen. Doch jede neue Studie, und in diesem
Zusammenhang alle angestellten Spekulationen um Mdglichkeiten in der
Deutung des Schaffens beider Dichter runden das Gesamtbild ihrer
Personlichkeiten ab. Die Analysen stellen deren Grol3e und Tiefe heraus;
viele Studien haben den Charakter einer zeremoniellen Lobpreisung oder
Heiligsprechung. lhre Werke bleiben aber, unabhangig davon, eine
unversiegliche Quelle der Besinnung, der Assoziationen und der
Dissoziationen, der Offenbarungen und Exemplifizierungen, Bezugspunkte,
lebendige Geheimnisse und jeweils ein Denkmal, das sich unablassig
vervollkommnet.

%5 San-Giorgiu, lon Eminescu und der deutsche Gei§. 23. Zitiert nach Popinceanu, lon
(1967): Die rumanische Literaturin: Rumanien. Kultur der Nationen 20Nurnberg, S.
131.
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LENAUS SCHILFLIEDER IN DER VISION DES
KOMPONISTEN RICHARD OSCHANITZKY

ELEONORA PASCU
Temeswar

Horch! noch leiser! Dem Naturgeist
Abgelauschte Lieder sind es,

Die er flustert ...
(Lenau, Beethovens Biste)

1. LENAUS BEZIEHUNG ZUR MUSIK

Der Dichter Nikolaus Lenau war musikalisch veranlagt, eine Tatsache,
die biographisch und auch mittels seiner eigenen Aussagen zur Musik
bestétigt werden kann. Es ist bekannt, dal3 er drei Instrumente beherrschte,
namlich Gitarre, Geige und Klavier:

Sein Spiel war wild, unregelméaRig, oft aber ergreifend und im héchsten Grade
genial [...] Sein Liebling war die sogenannte Kreuzerische Sonate von Beethoven.
(Carl Evers, in: Schmidt-Bergmann: 2001, 108)

Zugleich gibt es dokumentarische Nachweise dafur, da? Lenau
seinerzeit sechs Walzer komponiert hatte. Berichtet wird auch Uber das
Projekt des Schriftstellers, ein Opernlibretto zu schreiben, 1831 in Stuttgart,
und auch den Text fur Mendelssohns Oratoridunlas Ischariot(1844),
doch es kam nie zur Verwirklichung dieser Vorhaben. (Vgl. Weizmann:
1960, 351.)

Der innige Bezug zur Musik ist auch aus den Werken des Dichters zu
entnehmen, da er stets auf die Musikalitdt der Sprache achtete. Sehr oft
erwéahnte er die ihm bekannten Instrumente oder andere, die in den Titeln
seiner Gedichte oder auch an den verschiedensten Textstellen seiner
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lyrischen Produktionen préasent sind. Einige Beispiele dafir: meine
Gitarre, Das PosthornDer Postillion Der so oft eingesetzte Begriff ,Lied”
bezeugt erneut diese Behauptundderbstlied, Schilflieder, Waldlieder,
Husarenlieder— meist Gedichtzyklen, die in Analogie mit der Gattung sich
auch auf die Musikalitat bzw. auf den Gesang beziehen. Hinzu kommen
auch andere Elemente, die mit der Musik oder mit deren Erklingen
verbunden sind, wenn auch metaphorisgstimme des WindeStimme des
RegensHeimatklang, Waldkapell&achhall

Notizen, Kommentare und Anmerkungen aus Lenaus Briefen
unterstreichen nochmals seine grof3e Neigung zur Musik, die er als ideales
Ausdrucksmittel seiner tiefsten Gedanken und Geflihle betrachtete:

Das Letzte und Tiefste lafit sich doch nicht mit Worten sagen, der Geist muf3 wie ein
Schiff vom dirren, steinigen Gedankenstrande sich fortschnellen und dem
unbestimmt fluthenden Ozeane der Geflihle der Musik Uberlassen. In der Musik,
wenn sich’s Ubersetzen und erkléren lieRe, liegt das Geheimnis. (Lenau, in: Frankl:
1854, 50)

Die Rezeption der europaischen Musik in ihrer Vielfalt ist bei Lenau
ebenfalls nachzuempfinden, in den Andeutungen zu den Kunstliedern oder
Volksliedern der verschiedensten Volker — ungarische Musik,
Zigeunermusik, osterreichische oder deutsche Volksmusik. Das Volkslied
und die Musik als solche betrachtete der Dichter als ,rettenden Anker“. Die
Musik erscheint demnach als Medium der Kommunikation, als eine Art
Universalsprache, in der sich die Gedankenwelt mit der Geflihiswelt deckt.
Andererseits ist bei Lenau eine kritische Haltung der romantischen Musik
gegenuber zu vermerken, die er stets bei jeder Gelegenheit zum Ausdruck
brachte. Er empfand das Gefuhlsleben und die Sentimentalitat als storend.
Beispielsweise vertonte Robert Schumann sechs Lenau-Lieder, deren
Trubsinn den Komponisten tief beeindruckt hatten. Der Dichter aber aul3erte
sich kritisch zu diesen Vertonungen, wie auch zu Mozart und zu Liszt.
Dafur vergotterte er Ludwig van Beethoven, dem er auch sein Gedicht
Beethovens Bustavidmete. Eine eingehende und ausgezeichnete Studie
dazu bietet Hansgeorg Schmidt-Bergmann in demau-Jahrbuch2001:

Da will ich mein Herz recht durchstiirmen lassen von dem géttlichen Beethoven, der
auf mich wirkt, wie kein Geist auf Erden. (Lenau, Brief vom Oktober 1834, in:
Schmidt-Bergmann: 2001, 109)

Lenau war Uberzeugt, dal3:
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[...] nur ein Dichter sei, der so tiefsinnige, so naive und so gewaltige Legenden und
Mythen erfinden kann, wie das Volk, der grof3te Dichter. (Lenau, in: Turoczi-
Trostler: 1961, 57)

Er verbindet die Ausdruckskraft und Musikalitat des Volksliedes, das
immer wieder als Quelle der Dichtung angesehen wird und zu
Neuschopfung hdchster Qualitat inspiriert. Fur seine Lyrik gebrauchte
Lenau die Eigentumlichkeiten des Volksliedes, insbesondere um Aspekte
des Alltaglichen zu widerspiegeln. Lenaus Originalitat liegt in der
Neuartigkeit seiner Wirklichkeitswahrnehmung und in der Handhabung der
Sprache, die mittels ihrer Bildhaftigkeit und Assoziationskraft das
Verhéltnis zwischen Natur und gesellschaftlichem Dasein im Spiegel der
Naturverdnderungen veranschaulicht.

Der Dichter war bestrebt, mit Worten Musiku machen. Anhand
sprachlich-rhythmischer Mittel versuchte er Geflihle und Stimmungen
auszudricken. Von den stilistischen Mitteln, die der Musikalitat der Sprache
dienen, erscheinen haufig die Alliteration und die Wiederholung als
musikalitdtsgenerierende Mittel. Die akkustischen Eigenschaften der Vokale
rufen die ,Klangwirkung® hervor, durch das Wechselspiel der hellen und
dunklen Vokale, die durch verschiedene Klangfarbung und unterschiedliche
Schallfalle wirken. Das Wort als Bedeutungstrager lost Gefiihle nebst
Bildern aus, die dem begrifflichen Gehalt klanglich entsprechen. Versmal}
und Reim dbernehmen bei Lenau eine zentrale Rolle, die als Klangtrager
hervortreten. Die Reimworte werden oft mit einem starken Akzent versehen,
Worte werden mit gro3ter Sorgfalt gewdahlt, um sich in das
vorprogrammierte melodische Ausdrucksschema einzufiigen. Dies erklart
die starke Rezeption seiner Gedichte, die von so vielen Komponisten vertont
wurden.

2. NIKOLAUS LENAU UND DIE VERTONUNGEN SEINER
GEDICHTE

Die verschiedensten Sammelwerke sind stets bemuht die Uberaus
grolB3e Anzahl von Vertonungen der Lenau-Gedichte zu registrieren. Unter
den weltbekannten Komponisten, die sich von der Musikalitat der
lenauschen Lyrik inspirieren lie3en, sind: Fanny Hensel-Mendelssohn, Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Franz Liszt, Robert Schumann, Richard Strauss,
Henry Purcell, Alan Berg, Max Reger, Arnold Schonberg, Hugo Wolff, Carl
Orff.
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Die Statistik erwahnt Gber mehr als 800 Vertonungen von Lenau-
Gedichten. Die Kunstlieder waren als Notendrucke erschienen, gingen in die
Liederblicher ein und wurden erst mittels der technischen Mittel wie
Schallplatte, Kasette und CD einem breiteren Publikum bekannt. Der
Musikwissenschaftler und bekannte Organist Franz Metz setzt sich in letzter
Zeit intensiv fur die Bekanntmachung der Banater Komponisten durch,
verfal3t Studien wie auch Bucher, stébert in den Kirchenarchiven und auf
den Dachbdden herum und entdeckt dabei so manche wertvolle Partituren
oder Kompositionen noch unbekannter Komponisten. lhm ist es auch zu
verdanken, dal3 die von Banater Komponisten vertonte Gedichte von
Nikolaus Lenau dem Publikum aus Deutschland bekannt gemacht worden
sind, als Konzert und als CD, anlaldlich des 200-jahrigen Lenau Jubilaums,
darunter die Musiker Emerich Bartzer, Peter Klecker, Walter Emmerich
Kleppner. Sein Bemihen ist aber ein langjahriges, da er als Leiter des
Schubertchores eines d8chilflieder ins Repertoire aufgenommen hatte,
namlich dasSchilflied 1, das von Richard Oschanitzky vertont wurde. Der
Freiburger Singkreis, geleitet von Alexander und Anton Bleiziffer, die aus
Sanktanna (Rumanien) stammen, brachte ebenfalls eine CD mit Lenau-
Liedern heraus, die unter dem Motto ,Mag dein Stern sich strahlend heben”
im Jahre 2000 erschien.

Eine vollstandige Dokumentation bezuglich der Vertonungen der von
Lenau stammenden Gedichte ist ein schweres Unterfangen, denn es
existieren bestimmt noch manche unentdeckte Kompositionen von Lenaus
Zeitgenossen oder ihren Nachfolgern, die nirgends registriert wurden. So ein
Fall ware auch der des Komponisten Richard Karl Oschanitzky, der drei von
den funf Schilfliedernvertont hat.

2.1. SchilfliederVertonungen

Den Informationen nach existieren Uber 150 Vertonungen der
Schilflieder, unter anderen die von Alan Berg, Robert Franz, Robert Fuchs,
Peter Kleckner, Mendelssohn-Bartholdy, Benedict Randhartinger, Josef
Rheinsberger, Othmar Schoeck, Josef Sucher.

Als erste Vertonung wéren die 1832 entstandenen Kompositionen von Emilie
Zumsteeg zu zahlen, die Nikolaus Lenau personlich gekannt hatte, wie es aus einem
seiner Briefe ersichtlich ist:

Ich war einmal bei Mad. Heinrich, Klaviervirtuosin, und lie3 mir von Chopin und
Beethoven vorspielen. Sie spielte herrlich. Dann besuchte ich Fraulein Zumsteeg,
welche einige meiner Schilflieder in Musik gesetzt hat, und liel3 mir diese vorsingen.
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Die Composition ist ausgezeichnet [...] Zumsteeg ist mein Liebling [...] O wie schén

sind diese Lieder! Zwar ist der Gang der Melodien so einfach und schlicht, dal3 sie
bei manchem Horer ihre Wirkung verfehlen kdnnen; aber wahre Empfindung kennt
keinen Schmuck. (Lenau, in: Metz: 2002, 5)

Die Musikwissenschaft registriert Karl Evers als den ersten
Komponisten, der Lenaus Gedichte vertont hat, unter anderen die funf
Schilflieder. Karl Evers war mit dem Dichter eng befreundet und dieser
schatze ihn sehr:

Ich werde wahrscheinlich mit Evers nach Stuttgart kommen. Dieser hat bereits ein
Concert gegeben und sich als tlichtiger Virtuos bewahrt. Als einen reich begabten
und zugleich sehr nattrlichen und gutmithigen Jiingling hab ich ihn lieb gewonnen.
(Lenau, in: Metz: 2002, 5f.)

In einem Brief an Sophie Lowenthal hebt Lenau auch die
Interpretationsmanier der Evers-Tochter hervor:

Die Evers, welche ich noch nicht kenne, hat eine sehr frische und gute
Jugendstimme, und so viel ich aus dem Vortragen einiger Lieder entnehmen konnte,
auch gute Methode. Besonders angesprochen hat mich mein von Evers in Musik
gesetztes Gedicltch, warst du mein, es war ein schénes Lebébenau, in: Metz:

2002, 5f.)

Neuere Versuche sind auch von Banater Komponisten zu verzeichnen,
darunter Richard Karl Oschanitzky, Emmerich Bartzer und Peter Kleckner.
Der Schubertchor, ein in Temeswar und im Banat bekannter Chor, zur Zeit
in Deutschland wiederbelebt, interpretierte unter anderem von Lenau
vertonte Gedichte, darunter auch sesuohilflieder. Aus dem Repertoire des
Schubertchores, dessen Mitglied ich in den 70er und 80er Jahren gewesen
bin, mdchte ich die drei von Oschanitzky vertonten Gedichte erwdhnen,
namlich das 1., das 3. und das Schilflied. Im Mai 2002 bot der
Schubertchor in Ulm ein Konzert, unter der Leitung von Adrian Nuca-
Bartzer, eine Veranstaltung, die Lenau gewidmet wurde. Es entstand eine
CD, aber es existiert auch eine altere CD, die anlal3lich des 30-jahrigen
Jubilaums des Schubert-Chores registriert wurde, das in Brihl am 6.
November 1999 stattgefunden hatte. Walter Berberich interpretierte damals
das 1. Schilflied Solo, in Begleitung von Franz Metz.

Die Schilflieder gehdéren zu den meist vertonten Gedichten von
Nikolaus Lenau, die als Liederzyklus gedacht sind, ahnlich wie die
Waldlieder, die schon durch die Textkomposition auf ihre Musikalitat
verweisen. Auffallend ist, daf3 das Schilflied - ,Driben geht die Sonne
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scheiden ...“, vorwiegend von den Komponisten als Inspirationsquelle
bevorzugt wurde.

2.2. Richard Karl Oschanitzky (1901-1971)

Der 1901, am 17. Dezember, in Hermannstadt (Sibiu) geborene
Musiker Richard Karl Oschanitzky ist beruflich als Komponist tatig
gewesen, aber auch als Chormeister und Schauspieler. Bekannt ist er in
einem sehr engen Kreis von Musikkennern, vorwiegend in Rumanien. Seine
Sohne, Richard und Peter sind seine Erben im Musikbereich und sie haben
sich daraus einen Namen gemacht. Richard Waldemar Oschanitzky ist als
Jazzkomponist bekannt und gilt als Begrinder der rumanischen Jazzmusik
und Peter Oschanitzky ist als Dirigent an der Philharmonie bzw. Staatsoper
in Temeswar tatig gewesen, zur Zeit arbeitet er als Dirigent an der Oper in
Osjiek (Kroatien).

Richard Karl Oschanitzky begann sein Musikstudium an der
Musikakademie in Wien (1920-22), fuhrte es in Sonderhausen (1923) weiter
und schlol es in Leipzig (1923-1924) ab. Seine Laufbahn begann er 1930 in
Siebenbirgen. Nachher, 1930-31 war er Dirigent am Wiener Operntheater
und 1931-32 an der Staatsoper Stralsund. 1933 war er im UFA-Filmhaus
Berlin tatig. 1933 kehrte er nach Hermannstadt zurick, wo er in der
Zeitspanne 1933-34 am Hermannstadter Deutschen Theater und nachher am
dortigen Deutschen Landestheater aus Rumanien (1936-39) als Schauspieler
und Komponist tatig war. Ende der 30er Jahre komponierte er auf
Aufforderung des damaligen Intendanten des Deutschen Landestheaters G.
Onygert eine einheimische Operetils Madel aus dem Kokeltalvobei
das Libretto von seinem Bruder Josef Oschanitzky stammte. Mit dieser
Operette wurde eine erfolgreiche Deutschlandtournee des Deutschen
Landestheaters aus Rumanien unternommen. Bei der Familie existieren nur
noch einige Klavierauszige und der Originaltext, die der Sohn, Peter
Oschanitzky neu orchestriert hat, um es in der Oper aus Osjiek aufzufuhren.

In den Jahren 1941-44 Ubernahm Richard Karl Oschanitzky die
Leitung der Temeswarer Philharmonie, das damals sogenannte Deutsche
Symphonische Orchester, das die Konzerte im Odeon-Saal anbot. (Vgl.
Lessl und Brandeis: 1980) Zugleich unterrichtete er als Professor am
Temeswarer Konservatorium vorwiegend Harmonielehre. Erwin Lessl
erwahnt Oschanitzky als Professor fiur Klavier an der Stadtischen
Musikschule in Temeswar in der Zeitspanne 1940-45, die 1906 gegrindet
worden war, auf Anla3 des Budapester Musiklehrers, Pianisten und
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Komponisten Julius Major, der an der neu gegrindeten Institution auch tatig
war. 1946-47 war Oschanitzky Dirigent am Arader Volkstheater, 1947-48
an der Ungarischen Oper in Klausenburg (Cluj). 1950 war er erneut in
Temeswar als Korepetitor an der Temeswarer Staatsoper anzutreffen. Ab
1953 war Oschnanitzky Ensemblemitglied am neugegriindeten Deutschen
Staatstheater in Temeswar, Institution an der er, zusammen mit anderen
Grundungsmitgliedern, sich im Dienste der Thalia stellte. Unter anderem
spielte er in den verschiedensten Theaterstiicken mit, komponierte aber auch
die Buhnenmusik dazu. Seine Karriere schlof3 Richard Karl Oschanitzky als
Chormeister an der Staatsoper (Vgl. 100 Jahre Temeswarer Oper).

Als Komponist hinterliel3 der Musiker Chor- und Kammermusik,
unter anderem vertonte er drei von den fGahilfliedern von Nikolaus
Lenau. Diese Kunstlieder wurden nur sehr selten interpretiert. Im Gesprach
mit dem Sohn Peter Oschanitzky konnte ich erfahren, daf3 die Vertonungen
in den 40er Jahren entstanden sind, aber es gibt keine genaue Datierung, die
nachvollziehbar ist.

Dieses Gesprach sollte mir mehr Informationen Gber den
Komponisten bringen, mit der Absicht am Symposium der Internationalen
Lenau-Gesellschaft mit dem Thema ,Lenau und die Musik* einen Beitrag
anzubieten, der 100 Jahre seit der Geburt des Musikers markieren sollte.
Das ist diesmal nachgeholt worden, anla3lich des 200-jahrigen Jubildums
von Nikolaus Lenau. Es ist ein symbolisches Geschenk an die Stadt
Temeswar, wo die Familie Oschanitzky lange Zeit an der hiesigen
Staatsoper und Philharmonie tatig war. Zugleich soll ein bescheidener
Beitrag zur Lenau-Forschung geleistet werden, die noch einen Komponisten
in der Reihe der schon bekannten Musiker, die Gedichte von Nikolaus
Lenau vertont haben, auflisten kann.

Die Untersuchung der Beziehungen zwischen Text und Musik der drei
von Richard Karl Oschanitzky vertont&chilflieder, die von Franz Metz in
seinem Banater Chorbuch aufgenommen wurdenbleibt Aufgabe der
Musikwissenschatftler, die sich damit provoziert betrachten sollen, dies zu
verwirklichen.

Als AbschluR® die Verse aus dem Lenau-Gedicht Zweierlei Vogel

Strichvogel Reflexion
Zugvogel Poesie

Singt jeder anderen Ton
Und andre Melodie KHA, 2/201)
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Diese Verse unterstreichen die Varietatsmoglichkeit der Interpretation
von Lenaus Gedichten, die von jedem Komponisten anders wahrgenommen
wurden und demnach anders vertont sind.
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Schilflied ( N'v. 1

Nikolaus Lenau {1802-1850)

Richard Oschanitzky
{1901-1971)
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1 -ben geht die Son - ne schei - den und der mi- de Ta -
2. Und ich mu8 mein Lieb - stes mei - den, quil o Tré - ne, quill her -
3. In mein st - les, tie - fes Lei - den strahlst du Fer - ne hell und
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1 Dro- ben geht die Son - ne schei - den und der mu-de Tag ent. -
2 Und ich muB mein Lieb - stes mei - den, quill o Trii - ne, quill her -
1 3 In mein stil-les, te - fes Lei - den strahlst du  Fer - ne hell und
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1 Dri- ben geht die Son - mne schei - den und der mo- de Tag ent -
2. Und ich muB mein Lieb - stes mei - den, quill o Trd - ne, quill her -
3. In mein stil - les, tie - fes Lei - den strahlst du  Fer - ne hell und
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schlief, nie - der han- gen hier die Wei - den in n
. vor, trau - rig  sfu-seln hier die Wei - den und im
4 " mild, wie durch Bin-sen hier und Wei - den strahit des
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schlief, der mi-de Tag ent-schlief, nie - der han- gen hier die Wei - den
vor, o Tri-ne, quill her - vor, trau - ng stiu-seln hier die Wei - den
mild, du Fer-ne hell und mild, wie durch Bin- sen hier und Wei - den
i
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1) |
Teich so still und  tief, in den Teich £ still und tief
Win - de bebt das  Rohr, und im  Win - de bebt das Rohr
7 - A - bend-ster- nes Bild, strahlt des A - bend-ster - nes Bild
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Teich so stil und tief, in den Teich so still so still und tief.
Win - de bebt das Robr, und im Win - de Win - de bebt das Rohr.
7 A - bend-ster-nes  Bild, strahlt des A - bend A - bend-ster - nes Bild.
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Teich so still und  tef, in den Teich so stil und tief,
Win - de bebt das Rohr, und im Win - de bebt das Rohr.
A - bend-ster- nes Bild, strahlt des A - bend-ster - nes Bild.
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Schilflied (N'v. 3

Nikolaus Lenau (1802-1850)

Richard Oschanitzky
(1901-1971)
‘Wiegend bewegt —
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1. Auf ge { hei - men Wal - des| pfa - de schleichich | germ im A -  bend

2. Wemnsich | dann  der Busch ver | dis - tert, rauscht das | Rohr ge-heim -  mis-

3. Und ich |mein’, ich hds - re | we- hen lei - se | dei - ner Stim - me
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L Auf ge 4 hei - men Wal - des | pfa - de schleich ich | gern  im A - bend

2. Wennsich | dann  der Busch ver | dos - tert, rauscht das | Rohr ge - heim- nis-

1 3. Und ich |mein’, ich ho - re | we- hen lei - se | dei - mer Stim - me
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1 Auf ge -  hei-men Wal - des-pfa - de schleichich

2. Wenn sich dann der Busch ver - diis - tert, rauscht das

3. Und ich mein’, ich ho - re we - hen lei- se
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und ge-den - ke
wei - nen, wei - nen
lieb - li- chen Ge-|
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und ge - den-ke
wei - nen, daf} ich
liecb - L - chen Ge-
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an das sta - de, dchen| und  ge-den - ke | dein.
und es t und es | flos - tert, daB ich | wei - nen, wei - mnen| soll.
und im | We mn - terf ge - hen dei-nen | lieb - li-chen Gey sang.

| | Y v

dein, unddein, an das| 6-de  Schilfge} sta - de, Mad - chen| und ge - den-ke | dein.

wei - nen, soll, und es | kla-get und es | flis - tert, daf} ich | wei - nen, wei-nen| soll.
o sang, Ge-sang,und im | Weir un-ter} ge - hen dei - nen| Heb - li - chenGeg sang.
O t - n T T T T 7=
l"’ﬁ e i
T | 4 b Lhd | |4
sta - de, Mad - chen und ge - den - ke dein.
flas - tert, daB ich wei - mnen, wei - men soll.
ge - hen dei - nen liecb - W - chen Ge -  sang
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Schilflied Nv. 5

Nikolaus Lenau (1802-1850)

Richard Oschanitzky
(1901-1971)
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1. Aufdem . Teich, dem re- - lo - sen weilt des Mon - des hol- der
2. Hir-sche wan - - deln dort am Ha - gel, lik - ken in die Nacht em -
3. Weinend muf} mein Blick sich sen - ken, durch die tie - fe See-le
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1. Auf dem  Teich, dem re-gungs - lo - sen weilt des Mon - des hol - der
2. Hir-sche wan - deln dort am Ho - gel, blik-ken in die Nacht em -
] 3. Wei-nend — mufl mein Blick sich sen - ken, durch die tie - fe See-le
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Glanz, flech-tend sei - ne blei-chen Ro- sen Schil-fes grd - mnen
por, manch-mal regt sich das Ge - flo-gel triu-me - risch im tie - fen
geht mir ein s0 - Bes Dein-ge - den-ken, wie ein stil - les Nacht - ge -
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Glanz, flech-tend sei - ne blei-chen Ro-sen i Schil - fes grit - nen
por, manch-mal regt sich das Ge - fla- gel trfiu-me - risch im tie - fen
s geht mir ein  s0 - Bes Dein-ge - den-ken, wie ein st - les Nacht-ge -
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Glanz, flech-tend sei - ne blei-chen Ro - sen Schil - fes gra - nen
por, manch-mal regt sich das Ge - fla- gel tiu-me - risch im tic - fen
geht micr ein sd - Bes Dein- ge - den-ken, wie ein stil - les Nacht- ge -
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Kranz, in des Schil - fes gt - Kranz.
Rokhr, tu - me - risch im tie - Rohr.
bet, wie ein stl - les Nacht - - bet.
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Kranz, in des Schil - fes gt - men Kranz.
Rohr, tiu - me - risch im i fen Rohr.
bet, wie ein stil - les Nacht - ge -  bet.
8
- . R /A
& :u‘%é 7z |‘\ N : I } :‘I : 77
1 T — —— L .- —
-~ T q:. [ J T
Kranz, in des Schil - fes nen Kranz.
Robr, trfu - me - risch im tie - fen Rohr.
bet, wie ein stil - les Nacht - ge -  bet
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