ASPECTE MITICO-SIMBOLICE SURPRINSE
IN BOCETELE
DIN TARA ZARANDULUI (LOC. DIECI)

Nicoleta Bota

Poezia, ca marturie a unei existente transcotidiene,
instituie printr-un act demiurgic o lume a cuvintului. E o lume
suficientd siesi in care cuvintele pleaca si se reintorc ciclic
in universul originar.

In cadrul ceremonialului funerar, poezia trecerii ocupi
un loc aparte, fiind investitd cu atributele specifice unui
adevarat act ritual.

Rudolf Otto in “Sacrul” vorbeste despre acel sentiment
de spaimd pe care il incearcd omul in fata misterului (mortii
sn). Fiinta umand e cuprinsa de un fior launtric numit de
Otto “mysterium tremendum”.

In timp ce defunctul riticeste prin labirintul lumii de
Dincolo, fiintele apropiate acestuia incearcd sd-si indbuse
durerea imensa recurgind la o serie de lamentatii. Astfel,
bocetul devine o formuld verbald incantatorie, singura forma
de comunicare cu o lume pierduti in tenebre.

Ovidiu Barlea in capitolul dedicat repertoriului funebru
din “Folclorul romanesc”, face o netd distinctie intre bocete
si cantecele rituale funebre.1) Cantecele rituale sunt
interpretate doar intr-un anumit moment al scenariului funebru
de citre rude sau “femei plangitoare”. Aceste cantece au
un caracter supraindividual, obiectiv, o formd osificatd si
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versuri impietrite.

Un exemplu de cintec ritual ar fi “Cintecul zorilor”.
In Tara Hategului acesta e “strigat” de trei femei care stau
la fereastra, cu fata spre Rasdrit. Ele poartd un dialog cu zorile
- surori care vin dupd ce s-a despartit sufletul mortului de
trup, avind rol de cilduze ale acestuia spre lumea de dincolo.

O altd variantd de cantec ritual funebru este si
“Cantecul bradului”. In regiunea Hategului se alegea o sulitd
de lemn de brad care era agezatd la capul mortilor tineri,
nenuntiti. Calareti cantand din fluier cidntece de jale porneau
in padure sd aduca bradul. Ceata de feciori ii alegea mortului
perechea.

Bocitul se deosebeste de cantecul ritual funebru avand
ca scop imbunarea mortului si “asigurarea echilibrului psihic
al celor indoliati”.2) El se desfisura ca o dezldntuire
individuald de durere si gesturi violente: smulgerea parului,
culegerea lacrimilor intr-o naframa pusa ldngd mort, chiar
cauzarea de rini (cf. Frazer - “doliu singeros”).3) Bocirea
mortului are loc de trei ori pe zi: dimineata la rdsaritul
soarelui, la amiaza, apoi seara inainte de asfintit. Se boceste
pe langa sicriu, cu grija de a nu-l picura pe cel mort cu lacrimi
care lar frige.

Bocetul e prezent incd in literatura babiloniana si
asiriand prin acea “Jeluire a lui Enkidu: “Depling azi pe
Enkidu, prietenul meu scump/Amarnic mi jelesc precum o
bocitoare”.4)

In Dieci (Tara Zirandului), femeile incep si se
“cinte” de cind e imbracat mortul si pus pe masj, in special
in ziua in care se inmormanteazi. E cintat de rudenii: mamaj,
babid (bunici), sori, maitusd, copii.5) Dacd mortul e tinar,
femeile incep sid se cinte de cind moare, cdi jelea mare.
In drum spre cimitir (morminti - Dieci), cel decedat e petrecut
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cu cantiri, jelit de familie acompaniat de muzicd si fanfara.

Femeile “cdntitoare” stipinesc deosebit de bine
intreg ritualul bocirii. Mogtenitoare a unui repertoriu ancestral
sau creat de ele insele, reusesc sd adapteze in chip neasteptat
melodia si textul.

Acest act al bocirii respectd cu strictete traditia,
bocitoarele integrandu-se intr-un spatiu purtitor de semnificatii.
Luc Benoist considerd ca: “Ritul desemneazi la origine ceea
ce e indeplinit conform randuielii”.6)

Orice gest sau cuvant intrebuintat in cadrul
ceremonialului funerar respectd aceastd rinduiald, avind un
rol bine definit in ritual. In aceasti atmosferi creati de
sentimentul Marii Treceri si a despartirii definitive de cel
disparut se incearci, prin intermediul bocetelor, o reanimare
a fiintei, o reinviere a ei, chiar si iluzorie, in cadrul
comunitdtii. Multe din textele ceremoniale de inmormantare
prezente in localitatea Dieci (jud. Arad) apeleaza la o serie
de formule de adresare sau “procedee de limbaj activat in
ritual”7) privind chemarea la cilitorie a sufletului citre
tiramul stramosilor: “O, scoald, sotule, scoald/ Scoald-te ca
sd vorbimu/Cia mai mult nu ne-ntilnim”.8)

Constiinta despartirii definitive (“c-acuma-i ceasu de
pe urmi”) se imbind cu motivul cilitoriei si al clepsidrei al
cdrei nisip s-a risipit: “Cd cine me aclo nu mai vine /sotu
mieu si bunu mieu”.9)

In acest bocet, geografia mitici a lumii de Dincolo
prinde contur prin intilnirea celui decedat cu stramosii. El
primeste o serie de sfaturi din partea celor ramasi in viata:
“Daca mei p-aceea lume/Stragiti parintl pd nume/Parinti tai,
parinti miei/Dragii mei §i bunii miei”.10)

Actul de strigare (bocire) la urechea mortului se
repetd in lumea cealalta prin strigarea pdrintilor tocmai in
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scopul unei medieri a limbajului cu o metarealitate.

In acest bocet dupi sot, conversatia iluzorie dintre
sotie si cel disparut dd nastere la motivul confesiunii, a unei
promisiuni a iubirii eterne, pand dincolo de mormént: “Da
io tit nu te-am uitatu/ Si nici sotule nu te-oi uita/Pani-n
pamant m-oi biga”.11) Rostite in momentul asezarii mortului
in sicriu, aceste bocete stabilesc un dialog imaginar cu
moartea.

Bocetele rostite la decesul unei persoane tinere devin
mai sobre, aproape un strigit al durerii si neputintei in fata
destinului. Versurile, brodate pe tema regretului, abundi in
reprosuri si urd in fata mortii: “Da cum, nasd, te-ndurasi/
Di ficuta t-o ldsasi”.12) Disparitia tinerei mame a produs o
bulversatie in mersul firesc al lucrurilor. Casétoria fetei orfane
se va desfisura in absenta mamei, nuntiti de acum cu
mormantul.

In continuare, versurile iau aspectul unei adevirate
rifuieli cu moartea nedoritd, printr-o mai mare violentd
verbala: “Da’ fie-ti moartea urati/Cum nu putusi me pi sate/
La alti oameni cu dreptate”13).

E de remarcat aici sintagma “moartea uriti” un
pleonasm explicabil in configurarea motivului mortii nedorite.

Intr-un alt bocet din Dieci, agregarea mortului la lumea
“fara dor” devine mai dificildi datoriti unei atitudini de
respingere din partea celor morti: “... Nu-ti pard riu cid meri
la fratele tiu/D3 lui nu i-o pare bine cind s-o intélni cu tine/
Ca el, mitusd, te-o-ntreba/De ce-ai lasat pe maici-ta/Ci el de-
aici cand o plecat/Bizuiti o lisat”.14)

Impicarea survine doar in momentul in care femeia
care boceste di sfaturi “dalbului de pribeag” pentru a facilita
trecerea lui in lumea “fira dor”.

Unele versuri ale acestui bocet sugereazi subtextual
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sacrificiul zeilor azteci:

“Cuscri, ie sama bine/Ca tu pe inde-i umbla/Te-i intilni cu
frate-meu cumva/Da’ el poate n-o fi ingropat/Soarele l-o fi
mancat/Si-or rimas oasele lui/Deasupra pamantului”’.15) Se
stie ca zeil azteci isi ofereau propriile vieti drept sacrificiu.
Luiand chip luminitor (luna si soarele) ei se autosacrificau
printr-o moarte violenti. Se jertfeau ei insisi, oficiind astfel
un sacrificiu pentru toate fipturile universului: “Lumea
oamenilor si rdazhoiul existd pentru ca sa existe oameni cédrora
sd li se poati lua inima si singele, ca soarele sd aibd ce
méanca”.16)

Imaginea oaselor rimase deasupra pamantului i acel
soare care a sfdsiat trupul sugereaza risipirea in elemente
a lui Osiris. Prin sparagmos (sfisiere) trupul zace departe
de locul ingropirii. Alaturi de motivul trupului jertfit se
insinueazd a doua inmormaintare “sdvérsita la interval de
sapte ani cind oasele sunt ingropate aldturi de slobozirea unui
izvor pentru morti”17): “Da tu te rog stringe-le-n poald/$i
le fa o groapd mare/Si te pune si dumneta acolo cu el
alature”.18)

Daci in cadrul poeziei ceremoniale de nunti ierticiunile
ocupd un loc aparte, in momentul despdrtirii fetei sau
feciorului de périnti, in cadrul ritualului funebru, inainte de
scoaterea mortului din casd se ia rimas - bun de la familie:
“D@’ ie-ti, cuscra, zaud bund/Cuscrd, di la a tale ficutd/Ca-
s ca doud floricuta”.19)

Ca si un atribut al indelungatei caldtorii apare si
motivul drumului, un drum de piatri, greu de strabatut, inchis
si dur: “C-amu pleci p-un drum de piatrd/Si nu mai vii
niciodata!”

Punctarea unor momente precise din ritualul funebru
se desprind dintr-un bocet dupa tatd, comunicat de Maricuta
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Tét. Bocetul are un inceput bine determinat, imediat dupa
asezarea mortului in sicriu: “Vai, tato, cit ni-i di greu/Sa stam
langd copéarseu!”.20)

“Cearta” cu moartea atrage o explozie de reprosuri
in special acelea care se referd la puterea magicd a mortii
de a activa orice deschidere: “Da’'minci-te focu di moarte/
C-ai vinit la miez de noapte/Si-ai ldsat usile descuiete...”21)
Plansul in apropierea sicriului di nastere printr-un act de
anamneza aproape involuntard, la un sir de aduceri aminte:
“C-a ta boali n-are leacu/Si nu-i vorba di scdpatu”.

Printr-o activare a limbajului in ritual riaposatul e
chemat in spatiul terestru al gradinii (loc de trecere intr-un
spatiu extramundare) pentru a siadi un pom. Motivul gradinii
si al sadirii pomului coincid cu o renastere in alt spatiu sau
arborele va cipdta virtuti apotropaice si psihopompe, cilauzind
sufletul in calatoria sa: “Da hai, tato, hai cu mine/Hai cu mine
in grdadina/Si-om face o urmé-n tind/Si-n urma ta oi pun-un
pomu/Ca ai fost, tato, om bunu”22)

Momentul scoaterii cosciugului din casi e bine
determinat in textul bocetului: “Da scoali-te tato-ntr-un cotu/
Si te uitd pa oblocu/Cum vin oaminii borocu/Sa te scoatéd din
ocolu”.23)

Disperarea si tristetea provocatd de plecarea subitid
a tatdlui produc o dezorientare in acest spatiu al golului.
Dimineata, fata priveste Résaritul si Apusul, dar tatdl nu mai
apare de nicdieri. Imaginea lui nu mai subzistd decit in
strdfundurile constiintei celor ramasi in viata.

Intr-un alt bocet, patrunderea intr-un spatiu haotic al
intunericului determind o disolutie a formelor, dar si o
realitate dubld a fiintei: “Ca vine vremea di duci/Si te duci
maicd la umbrd”.24) Ca si un atribut al zddarniciei vietii
(Médicutda mult ai lucratu/Pint-o scindurid di bradu) apare
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motivul méinilor putrezite: “S-acum madicutd mainile tale/cum
sda duc ele la racoare/La riacoare in pdmantu/Si-acolo or
negrujitu”.25)

Intr-un bocet din Bixad (Oas) se incearci o stivilire
a descompunerii trupului prin izolarea de mediul funebru:
“Ud, lasd-ti manurile-acasd/Ca1 pdcat sd putrddeasca”.26)

Bocetul din Dieci intrebuinteaza ca si lexic o dominanta
a unui registru al intunericului prin accentul pus pe verbul
“a negruji”. De o duritate iesitd din comun, verbul “a negruji”
trimite la acel spatiu inchis al mormantului.

Un motiv aparte il ocupi in alt bocet motivul lacrimilor:
“Ca apa-n vale-i masuratu Da’ lacrimile di la a tale fiicutd/
N-or fi, Doamne masurate/Nici de-addnci si nici di late”.27)

O remarcabild comparatie a fost ficutd intre mare si
lacrimi, ambele atribute ale unei “constelatii acvatice”.28)

Sacralitatea apelor nu s-ar putea dezvalui decit prin
simbolismul acvatic. Daca fintina sau izvorul sugereazi locul
unde se aduce apa pentru efectuarea ceremoniilor, aici apa
mirii se imbogiteste cu o mare a lacrimilor, dar inegalata
cu cea existenta.

Incercarea de interpretare a acestor texte face apel,
in chip necesar, la o semiotici a receptdrii, la insistenta
asupra momentului lecturii, a colaborérii receptorului. Umberto
Eco in lucrarea sa “Limitele interpretirii” pune accentul pe
o cercetare semioticd a textelor.29) Lectura simbolistd a
unui text cautd infinitatea sensurilor pe care autorul le-a pus
in el, dar, in acelasi timp, estetica receptdrii e constienta ci
opera se imbogateste cu interpretirile ce i se dau. Interpretari
posibile, pe care am incercat si le deslusesc in acest
manunchi de bocete din Zirand. Dar, interpretirile mele
asteapta altele, cici utopia oricarui text e aceea de a-si crea
un cititor model (ingenuu si critic) care sa recepteze textul
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conform propriului sdu orizont de asteptare.
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